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प्रकाशक 
साहित्य रत्न-भष्हार, भागरा । 


रूप में प्रकाशित होने दिया जाय । अतः इससे कोई विशेष हेर-पेर 
नहीं किया गया ईं | इस अन्य में ल्ोक-साहित्य को संकलन करने की 
भी विस्तारपूवेक चर्चा की गयो है और में सममता हैँ कि अभी कुछ 
समय तक और इस विषय की चचर होती रहनी चाहिये जिससे लोक- 
साहित्य के अनुसन्धित्सुओं को आरम्भिक दिग्दशन प्राप्त हो सके । 
कुछ मित्रों ने यह इच्छा प्रकट की है कि इसका एक संक्तिप 
संस्करण भी अम्तुद किया जाय जो लोक सुलभ हो सके, बह सुझाव 
सभी को पसनन्‍द्‌ आयेगा किन्तु मेग निजी मत अभी यह है कि लोक- 
साहित्य के ज्षेत्र भे इस प्रकार का पहला ग्रन्थ होने के नाते अभी इसे 
इसी रूप में चलने ब्िया जाय, अतः यह इसी रूप में दूसरी आर पुनः 
पाठकों की सेब्ा में प्रेषित है । 
्शग्विकु 





दी शब्द 


यह पुस्तक एक मौलिक और नवीन उद्योग है । हिन्दी में लॉक- 
साहित्य विषयक वैज्ञानिक चर्चा और व्यवस्थित अध्ययन का 
अत्यन्ताभाव है। हिन्दी की विविध बोलियों के लोक-गीतों के तो 
संभह प्रकाशित हुए भी, इनकी भूमिकाओं में इस विषय पर कुछ-कुछ 
विचार भी व्यक्त किये गये, कहावतों के संग्रह भी अस्तुत किये गये, पर 
समूचे ज्ञोक-साहित्य के बिविध अजछ्लों का विधिवत्‌ सस्पूर्ण अध्ययन 
नहीं था । यह इस दिशा में प्रथम प्रयोग है | यद्यपि इसका क्षेत्र अज 
तक ही सीमित है पर जो गागर में सो सागर में! से लोक-साहित्य के 
मूल रूप का भी दइशन यहाँ मिलता है । 

१--इसमें लोक-साहित्य के सभी अड्डों पर विस्टत विचार हैं। 

२--अज-क्षेत्र के ल्ञोक-जीवन की एक माँकी के साथ जीवन 
से मिल्री जुली अभिव्यक्ति का रूप व्यवस्थित अध्ययन के साथ श्रस्तुत 
किया गया है ! 

३--लोक-साहित्य के रूपों का वर्गाकरश और उनका साहि- 
त्थिक मूल्यांकन किया गया है। 

४--लोकवार्त्ता और तत्सम्बन्धी साहित्य पर संसार मर में 
हुए उद्योग का एक सूक्ष्म पर्यवेज्षण का गया है । 

५०-अथावश्यक तुल्लनात्म&. श्रणाली से विविध अवृत्तियों का 
विकास और उनका विस्तार सप्रमाण स्पष्ट करने का उद्योग किया गया है। 

६--लोक-प्रवृत्तियों के मूल की ओर भी संकेत करने का साधा- 
रख प्रयास इसमें है । 

इस प्रयत्त का मूल उद्देश्य ल्लोक-अभिव्यक्ति का साहित्यिक 
मूल्याडुन है, फिर भी यथावसर समाज-विज्ञान, छे-विज्ञान तथा 
जाति-विज्ञान के तत्वों को भी दिखाया गया है 

लेखक ने सभी कोटि के विद्वानों के प्न्‍्धों का उपयोग किया 
है, उनसे उद्धरण भी लिये हैं, पर उसने अपनी मौलिक दृष्टि सदा रखी 
है। इन अन्धों से उसने प्रमाण ही पस्तुत किये हैं। 

इस ग्रन्थ मे लेखक ने अपनी निम्तलिखित अन्यत्र प्रकाशित 
रचनाएँ भी सम्मिलित करली हैं-- 

१--प्रामगीव संकलन अणाली--प्रकाशक, बज साहित्य मंडल ' 

7--आम-सा द्वि त्य का बविवरण-नत्रज़ साहित्य मढ़ल 


५5 | 


३-डढोला : एक लोक मदहाकाव्य--हंस में प्रकाशित | 

४--यारु होइ तो ऐसी होइ? ( कुछ विचार )-बज सारती 

#“-ब्रज की लघु छन्‍्द कहानी-- कक वजह 

इस ग्रन्थ के लिये सामग्री संकलन में जिन व्यक्तियों तथा 
संस्थाओं ने निजी रूप से मेरी सहायता की है, तथा मेरे लिए ही 
साहित्य-संकलन किया है उनका उल्लेख थथास्थान पुस्तक में हो 
चुका है | 

इस समरत उद्योग की प्रष्ठभूमि में डा० बासुदेवशरण अग्रवाल 
का सतत्‌ परामसशे विद्यमान रहा है। उससे अध्ययन की प्रेरणा भी 
मिलती रही है 


प्रो० हरिहरनाथजी टण्डन द्वारा इस पुस्तक को प्रस्तुत करने 
और इसके लिए विधिवत्‌ अध्ययन करने का निरन्तर सहयोग और 
छुकाव मिला है ! 

बाबू गुल्लाबराय एम० ए० से भी परामश और भोत्साहन 
मिला है! महापरिडित राहुल सांझत्यायन ने इस पुस्तक की पाण्डुलिपि 
पर सरसरी दृष्टि ढान्नी और मुझे इस ब्योग के लिये प्रोत्साहित 
किया । फर्तेहपुर ( सीकरें)) के पुस्तकालय, कलकत्ता की इम्पौरियत्त 
लाईरी, जयपुर की पब्लिक लाइन री, सैंटजान्स कालेज के पुस्तकालय, 
नागरी प्रचारिणी सभा के पुस्तकालय, भधुरा के पुरातत्त्व-संगहालय 
के पुस्तकालय तथा आगरा विश्वविद्यालय के पुस्तकालय से मुझे समय- 
समय पर सहायता मिलती है । 

डा० धीरेन्द्र वर्मा, अध्यक्ष हिन्दी-विभाग मेरे ऊपर गुरु-तुल्य 
कृपा रखते हैं । उन्होंने समय-समय पर जो परामर्श दिये उसका उल्लेख 
क्या किया जाय ? पर रूण और दुर्वल रहते हुए भी उन्होंने इसके 
लिए परिचय” लिखा, यह मेरे लिए परम सौभाग्य की बात है | 

मेरे अतन्य हित-चिस्तक, मित्र और मुझे! साहित्य-क्षेत्र मे 
निरन्तर अवृष्त किये रहने वाले अग्रजः सहश महेन्द्रजी मे अनेक 
असुविधाओं के रहते हुए भी इस पुस्तक को प्रकाशित कराया । 

इन सबके प्रति मैं अपना क्‍या आभार अकट कर सकता हूँ 
जिन लेखकों की पुस्तकों से सैंने लाभ उठाया है, उनका उल्लेख पुस्तव 
में यथास्थान दै ) मैं इन सबका इतझ्न हूँ । --लेखब 
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ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 
अचूक अध्याय 
चिषय-प्रवेता' 

लोकबार्ता का स्वरूप-..उन्नीसदीं शी फ्े अन्तिम चरश मैं 
लोक-साहित्य के सम्बन्ध में कितने ही विशद उद्योग हुए थे । बेढों के 
अध्ययन ने तुलनात्मक घम, भाषाविज्ञान और तुलनात्मक घर्से 
गाथाओं ' का द्वार खोला था। संस्कृत के हितोपदेश और पंचतंत्र के 
प्रकाश में आने पर क्लोक-कथाओं के तुलनात्मक अध्ययन की ओर 
ध्यान गया * । ल्ोक-साहित्य के रूप और महत्व पर भी पर्यात विवाद 
इस काल में हुआ । गास्से महोदय ने अवल्ल तकों और ओजस्वी शब्दों 
में यह प्रतिपादन' किया था कि लोकवार्ता३ को विज्ञान का स्थान दिया 
जाना चाहिए । इसके अध्ययन की प्रणाली भी वैज्ञानिक हो चली 
थी। अतः उसके निष्क्र्ाँ को सुनिश्चित वेज्ञानिक निष्कर्षों की आँति 
ग्रहणु करना चाहिए | उस काल में गास्से महोदय की स्थापना को 
विद्वानों ने ग्रहण नहीं किया, फिर भी इतना तो माना ही गया कि 
आधुनिक मानव के देहिक और मानसिक निमोण-तंतुओं के जटिल 


5. इभिप्राय है माइथयालाजी से । 

+--देखिये 'वरक्स वाई दि लेट होरेस हैमन पिलसन, एश० एु०, एफ० 
आर० एस०' टितीय भाग : निबन्ध छुठा : पञ्ल॑तन्त्र का विध्लेषणात्मक विवरण 
तथा निबस्ध सातवाँ : हिन्दू कथा साहित्य । 

3 झआभिप्राय : 'फोक-लोर' से हैं। फोक-लोर के लिए लोकवार्ता 
शब्द डा० वासुदेवश रश अग्रवाल एम० ए०, पी-एच० डी०, डी-लिटु० ने खोजा 
है । उन्हें वार्ता शब्द बल्लभ-सम्प्रदाय में प्रचलित निजीवार्तो और 'घछ्वार्ता' 
आदि से मिला था । 

४ --देखिये । फोक-खोर जरनल 
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विधान की परीक्षा करने वाला ज्ञो सृ-विज्ञान' है, उसके विशद- 
क्षेत्र मे एम महत्वपूर्ण स्थान ल्ोकबार्ताओं का भो है* । इस युग से 
भारतीय घंगाधाओं और लोकवार्ताओं का गप्मीर घुलनात्मक 
अध्ययन हुआ और उससे मानव, उसकी रूभ्यता और संस्कृति के 
भूल रूपों के सम्बन्ध में विविध निष्कर्ष निकाले गये। सानव फे देश 
ओर जाति से वने भेदों के आच्छादन को वेध कर सबके व्यापक मूल 
को सिद्ध करने की चेष्टा मी की गयी। लोकघार्ता-शास्त्र से अलुस्थृत 
तथ्यों की पुष्ठि के लिए उस समय या हो देद' आांदि जिखित साहित्य 
था, या लोकवातांकारों द्वारा बड़े परिश्रम के उपरात्त एकत्रित की 
हुई विविध देशों की लोकबार्ताएँ थीं और उनके विविध व्यवहारों और 
आचारों, रीति-रिवाजों का अध्ययन था। आज तो स्थापत्य और 
मूर्ति आदि सम्बन्धी पुरातत्व-विभाग की विविध शोधों से ऐसे अकाल्य 
ओर शत्यक्ष प्रमाण उपलब्ध हो रहे हैं जिनसे लोकवार्ताओं से प्राप्त 
कपोल-कल्पना अतीत होने वाली घटनाएँ कुछ का कुछ रूप प्रहण करने 
लगी हैं और मानव के विविध आचारों की परम्परा का रहस्योट घाटन 
भी अद्भुत लगने लगा है । 


समस्त आचार-विचार की सम्पत्ति आ जाती है, जिसमें मानव का 
। परम्परित रूप प्रत्यक्ष हो उठता है और जिसके म्लोत लोक-मानस होते 
हैं, वे लोक-मानस जिनमें परिमाजन अथवा संस्कार की चेतना काम 
। नहीं करती होती । लोकिक धार्मिक विश्वास, घर्मंगाथाएँ तथा कथाएँ, 
लोकिक-गाथाएँ तथा कथाएँ, कहावतें, पढेलियाँ आदि सभी लोकबातो 
के अंग है। लोकवार्ता के सम्बन्ध में श्रीकृष्णाननद गुप्त ने चन्देलखण्ड 
के लोकबा टा-पत्र के निवेदन में लिखा हे: 'कोकबार्ता' छो ऑग्रजी 
में फोकलोर कहते हैं। अथवा यह कहिए कि फोक्लोर के लिए 
हमने 'लोकवाता' शब्द का प्रयोग किया है। फोक्‍लोर का प्रचलित 
अर्थ है जनता का साहित्य, ग्रामीण कहानी आदि | परन्तु हम उसका 
अथ करते हैं जनता की बाता | जनता जो कुछ कहती और सुनती 

*--अभिष्राय ऐैनथापॉलॉजी' से है । 

२ देखिए - कैप्टेन आर० सी० देम्पत की लीजेण्डस आव दी पंजाब 
दुसरे भाग की शुमिका 


लोकवाती शब्द विशद्‌ अर्थ रखता है। इसके अन्दगव बह 
| 


विपय प्रवेश | ्े 





अथवा उसके विपय में जो कुछ कहा ओर सुना जाता है वह सथ 
ज्ञोकवार्ता है। जिस प्रकार अत्येक देश की अपनी एक भाषा होती है 
उसी अक्कार अपनी एक छोकत्रारता भी होती है। जनता के मानस मे 
लोकबारता का जन्‍म होना है। अतएव किसी एक देश की लोकवार्ता 
को पूरा और विधिवत-संग्रह किया जाये तो वहाँ के निवासियों की 
अतीत से लेकर अब तक की वोड्िक, नेतिक, धार्मिक एवं साम्माजि 
अवस्था का एक सम्पूर्ण चित्र हमारे समझ उपस्थित हो जाएगा ।! 
इस्ती सम्बन्ध में उनसाइक्रोंपीडिया ब्रिटानिका में फोकडांसिंग! 
( लोकझृत्य ) निवन्ध मे फोक ( लोक ) की यह्‌ व्याख्या दी गयी हे | 
एक आदिस जाति यें वे सभी व्यक्ति 'कोक' ( लोक ) होते है, जिनसे 
बह समुद्याय बना है, ओर शब्द का विशदृतम अर्थ लिया जाय मो 
इसका प्रयोग सभ्य राष्ट्र की जमग्र जनसंख्या के लिए भी किया जा 
सकता है | फिर भी प्चात्य प्रकार की सम्यता की दृष्टि में इस 
शब्द छा साधारण प्रयोग [ ऐसे समस्त पदों मे जेस फोकलोर 
( लोकथार्ता ), फोक-स्यूजिक ( लोकसंगीत ) आदि | संकुचित अर्थ 
में प्रमुखतया केबल उन्ही के लिए आता है जो नगर-संस्कृति की 
धाराओं तथा विधिवत्‌ शिक्षा से वाहर पड़ जाते है, जो निरज्षर हैं 
अथवा कम पढ़े हे ओर गाँबो अथवा जनपदों मे निवास करते है ।! 

इसी 'ऐनसाइक्रोपीडिया ब्रिटानिका' से फोकल्लोर' का यह 
इतिहास दिया हुआ है : 

“१८४६ में डबल्यू० जे० थामस ने यह्‌ शब्द सभ्य जातियों 
म मिलने वाले असंस्कृत समुदाय की प्रथाओ, रीतिरियाजों तथा 
मूहुयाहो को अभिज्यक्त करने के लिए गढ़ा था | शब्दों के अर्थ परि- 
भाषाओं द्वारा नियत नहीं होते, प्रयोग द्वारा होते हैं और आज 
लोकबार्ता के क्षेत्र मे बह भी आ जाता है जिसे आरम्भ की परिभाषा 
में जानबूक कर बाहर रखा गया था; यथा लोकप्रिय कल्मायें तथा 
शिक्ष्प, दूसरे शब्दों में, जानपदजन की भौतिक के साथ-साथ बौद्ठिक 
संस्कृति भी | मुख्यतः टेलर, ऋ्र जर, तथा अन्य अंग्रेज पद-वैज्ञानिकों 
के उद्योगों के परिणामस्वरूप, जिन्होंने यूरोपीय जाननूजन के भूढ़- 
ग्राहों और परम्परागत रीतिरिवार्जी की व्याख्या करने के लिए तथा 
उन्हें समनाने के लिए निम्नस्तर की संस्कृति मे मिक्ने वाले साम्य के 
उपयोग करने की 'ओर विशेष ध्यान दिया अँपग्रेज़ी परम्परा में फोक- 
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लोर ,लोकवार्ता) के क्षेत्र वथा सामाजिक जीवन-विज्ञान के क्षेत्र की कोई 
सूच्म सीसा निर्वारित नहीं की जाती' ” प्रयोग में साधारण प्रवृत्ति 
इस फोकलोर ( लोकवार्ता ) के क्षेत्र को संकुचित अर्थ मे सभ्य समाजों 
में मिलने वाले पिछड़े तत्वों की संस्क्रति तक ही सीमित रखने की है ।” 
लोकदवार्ता के विषय-कित्तु इससे भी अधिक वैज्ञानिक 
परिभाषा शालेंट सोफिया बने ने दी है। उन्होने भी इसका संज्िप्त 
ईविहास दिया है । बह कहती है कि लोकबातां शब्द, शब्दा्थ तः लोक 
की विद्या ( दी लर्निज्ञ आब दी पीपित् )--१८४६ में रव० श्री० 
डवल्यू० जे० थॉमस ने पहले प्रयोग में आने वाज्े साबेजनिक पुराबुत' 
( पायुलर एण्टिक्किटीज़ ) शब्द के लिए गढ़ा था। यह एक जाति- 
बोधक शब्द की भाँति प्रतिष्ठित हो गया है जिसके अन्तगंद पिछड़ी 
ज्ञातियों में प्रचलित अथवा अपेक्षाकृत समुन्नत जातियों के असंस्कृत 
समुदायों में अवशिष्ट विश्वास, रीति-रिवाज, कहानियाँ, गीत तथा 
कहाबरतें आती हैं| प्रकृति के चेतन तथा जड़ जगन के सम्बन्ध भे, 
मानव-खभ्नाव तथा मलुष्य कृत पदार्थों के सम्बन्ध में, भूत-ेतों की 
दुनिया तथा उसके साथ मनुष्यों के सम्बन्धों के विषय में, जादू, 
टोना, सम्मोहन, वशीकरण, ताबीज, भाग्य, शक्ुुन, रोग तथा मृत्यु के 
सम्बन्ध में आदिम तथा असभ्य विश्वास इसके जेन्र में आते है। और 
भी इसमें विवाह, उत्तराधिकार, वाल्यकात तथा ग्रौदद जीवन के रीति- 
रिवाज तथा अल्ुघ्तान और त्योहार, युद्ध, आखेट, मत्य्य-व्यवसाय, पशु- 
पालन आदि विषयों के भी रीति-रिबाज और अज्लछान इसमें आते हैं 
तथा घमंगाथायें, अवदान ( ल्लीजेड ), ोक-कहानियाँ, साके (बैलेड), 
गीत, किस्बद नदियाँ, पहेलियाँ तथा लोरियाँ भी इसके विषय है। 
संक्षेप में लोक की मानसिक सम्पन्नता के अन्तर्गत जो मी बस्तु आ 
सकती हैं बह सभी इसके क्षेत्र में हैं। यह किसान के हल की आकृति 
नहीं जो लोकबाताकार को अपनी ओर आकर्षित करती है, किन्तु बे 
डपचार अथवा अलुष्तान हैं जो किसान हल को भूमि जोतने के काम में 
केने के समय करता है। जाल अथवा वंशी को बनावद नहीं, बरन्‌ वे 
टोटके जो मछुआ समुद्र पर करता है। पुल अथवा निवास का निर्माण 
नहीं, वरन्‌ बहू बलि ज्ञो उसके बगाते समय किया ज्ञाता है और 
उधस्तकों उपयोग में लाने बालों के विश्वास । लोकबार्ता बस्तुत: आदिम 
म्रानव की अमिन्यक्ति दे वह चाहे दशेन, धर्म बिह्लान, 


विषय-प्रवेश | मै 





तथा औषधि के क्षेत्र में हुई हो, चाहे सामाजिक सद्भठन तथा अनु- | 
छानों में, अथवा विशेषतः इतिहास, काव्य और साहित्य के अपेक्षा- 
कृत बोड्धिक भरदेश में |? 


लोक-घाहित्य तया लोकबा[्ता---अ_0: ल्ोक-साहित्य लोक- 
बातों का ए४ अक्ल है | किन्तु एक दृष्टि से लोक-साहित्श का केबल एक 
अज्भ ही ज्ोकवाता* के अन्तगत आ सकता है। ऐसा नी लोक-सा हित्य 
हो सब्ता दे, नहीं होता ही है, जो लोकबारतां नही माना जा सकता । 
ल्ोकबातों से केवल बही लोकसाहित्य समावेशित होता हैं जो लोक की । 
आउउप परनपरा को क्विसी न किसी रूप से सुरक्षित रखता है। इस 
लोऊवाता साहित्य का मूल्य केबल साहित्य की दृढ्धि से झाना चह्टी 
हांता जिंदा उसमें सुरक्षित उन परम्पराओं की दृष्टि से होता है जो सू- 
विज्ञान के किसी पहलू पर प्रकाश छालती हैं। इस साहित्व को हम 
आदिम पानय की आदिम प्रदृत्तियों का कोष कर सकते हैं । इस प्रकार 
के लोक-पाहित्प की व्याख्या करने से जब यह्‌ बविद्ित हो कि उनके 


3 दर्त की 'हैण्डबुक आफ फोकलोर नामक पुस्तक के धाधार पर 
( देखो उसका पृष्ठ ४ ) । लोकवार्ता के विययो को तीन प्रधान झमुहों में शॉँटा 
जा सकता है। प्रत्येक समूह मे तिम्तलिखित हो सकते हैं -- 
१--जे विश्वास और आचरण-अभ्यास जो सस्यन्धित हैं-- 

१--अब्नी और आकाण से, २--वनस्पति जगत से, ३--पश्ु जगत से, 
४-“मावव के, ५--भनुष्य निर्मित वस्तुप्रो से, ६--पग्रात्मा तथा दूध्रे जीवन 
से, ७--पर-माउदी व्यक्तियों से (जैते देवताओं, देवियों तथा ऐसे ही भन्यों से) 
प--शकु- “अपपकुनो, भविष्यवाणियों, आकाझ-वाशियों से, #--लजाहू दोनो 
से, १०--पेगो तथा स्थानों की कला से । 
२३--रीडि- शिवा जु+- 

१-सामाजिक तयवा राजनीतिक संस्थाएँ, २--व्यक्तिगत जीवन के 
भ्रधिकार, ३--व्यवत्ताय-पन्धे तथा उद्योग, ४--तिथियाँ, ब्रत तथा त्योहार, 
भ-- खेल-कूद सथा मोरखन । 
३-- कहा निर्यों, गीत तथा कहानतें 

(-अक्वनियाँ ( भर ) जो सच्ची मान कर कही जाती है। (आ ) जो 
मंनोरञ्षन के लिए होती हैं, २--गीठ, सभी प्रकार के, ३--कहावते तथा पह्दे- 
लियाँ, ४--पजवद्ध कद्दावर्ते तथा स्थानीय कह्दावर्ते 
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मूल मे किसी आधिभौतिक दत्व का प्रतिविस्व है, कि आदिस सानव 
ने सूथ और झअन्धकार के सट्ठपे की, अथवा लूथ और ऊषा के प्रेस 
को अधवया साहचये को ही विविध रूपकों द्वारा साहित्य का रूप 
प्रदान ऋर दिया है, तो उसका यह रूप धर्मगाधा दा कूप अहणा कर 
लेता है | तात्पय यह है कि लोकसाहित्य का बह अंश जो रूप में प्रक 
टवः तो होता है कहानी पर जिसके द्वारा अभीए होता हे किसी ऐसे 
प्राकृतिक व्यापार फा बखेन जो साहित्य-सूष्ा ने आदिम काल पे 
देखा था और जिसमें घार्मिक भावना का पुट भी हे--बह बसेगाया 
कहलाता है। इसके अतिरिक्त समस्त प्राचीन सौखिक परन्परा से प्राप्त 
कथा तथा गीव-साहित्य भी क्षोक-साहित्य कहल्नाता है। घर्णगाथाएँ 
भी हैं तो लोकसाहित्य ही, किन्तु विकास की विविध अवस्थओं से से 
होती हुई ये गाधाएँ घामिक अभिप्राय से सम्बद्ध हो गयी हे । अन 
लोकसाहित्य के साधारण क्षेत्र से इनका स्थान वांहर हो जाता है । 
यह धार्मिक अभिप्राय आरम्म में ती सहज होता हैं, उपरान्त अनीष्ठ 
अथे की चेतना से सम्बद्ध हो जाता है। रस्किन ने इसकी परिभाषा 
करते हुये लिग्बा है 


घर्म-गाथा का रूप....'एक घर्मगाथा अपनी सरलतम परि- 
भाषा में एक कहानी है, जिससे एक अर्थ संवद्ध है, ऐसा अर्थ जो 
प्रथम प्रकट दोने बाले अथ से भिन्न हो | ऐसी कहानी में ऐसा के 
अभिपग्रेत अथथ है यह उस कहानी की कुछ उन परिस्थितियों से साधार 
श॒तः विदित होता है जो असाधारण होती है, अथवा, शहद के साधा- 
रण अथ्थ में, अस्वाभाविक होती है!१ | इसकी व्याख्या करते हुए 
रस्किन ने आगे बताया है कि प्राय: प्रत्येक महत्वपूर्ण गाथा 
में तुस्हें ये तीन निर्माण-तत्त्व मिलेंगे-मूलविंदु तथा दो शाखाये। 
मूलर्विंदु (बीज) होता है किसी प्राकृतिक सत्ता में : छूथ अथवा 
आकाश, अयबा मेष या सागर; उपरान्त उसका पुरुष रूप अवतार, 
जो एक ऐसा विश्वसनीय तथा इष्ट रूप ग्रहण कर लेता है कि उसके 
साथ हाथ से हाथ मिलाये आप ऐसे ही घूम फिर सके जैसे अपने 
भाई अथवा वहिन के साथ कोई शिशु; और अन्ततः इस रूप-कल्पना 
की नेनिक सारगभिता जा सभी महान्‌ धर्मंगाधाओं में शाश्वत तथा 


"--ैज्षिए दी क्लीन आव दी एप्चर जान रणस्किन पिल्लित पृष्ठ २ 


विवय-परवेश | छ 






उपयोगी भाव से सत्य रूप में प्रतिष्ठित होती है ।”' किन्तु बने ने 
धर्मगाथा को और भी विस्द॒त अर्थ दे दिया है। वे घममेगाथाओं को 
'क्षारए-निरूपक-कहानी/ मानते हैं। इसमें विश्व, उसकी उत्पत्ति, 
प्रलय, जीवन, मरण, महुप्य, पशु, जातीय-मेद, व्यवसायन-भेद, 
घार्तिक उपचार, पैठूक प्रथाये तथा रहस्यमय व्यापारों के कारणों को 
व्याख्या रहती है। यह कारण प्रायः असम्भव ही होता है, पर जो उन 
धर्मगाधाओं को मानते हैं, वे उन पर विश्वास भी करते हैं: । 

पाथारण लोक-साहित्य में यद्यपि धर्मगाथाा के समान समस्त 
रूप मिल सकता है पर इसमें उस विशिष्ट अर्थ को अन्त्व्यामि नहीं 
मिलती लिखसे उसका समस्त कथानक मूलवीज के रूप मे क्रिसी 
प्राकृतिक व्यापार का कोई अंग बत सके | अतः ल्ोक-साहित्य का यह 
धर्मगाथा सम्बन्धी अंश एक प्रथक ही अन्वेषण का बिषय है, और 
हमारी प्रलुत थोडना में बर्मेगाथाओ के मूल की शोध पर उतना 
ध्यान नहीं दिया जायगा, जितना धर्मगाथाओं की उन प्ररशाओं पर 
जिन्होंने अन्य जोक-साहित्य की सृष्टि में सहयोग दिया है | लोक- 
साहित्य का बहुत सा अंश ऐसा भी है जो पारिभापिक लोकबातों के 
बाहर रहता है| यह वह साहित्य है. जिसकी मौखिक परम्परा विशेष 
पुरानी नहीं है, जिसके निर्माता का काल अथवा समय जाना जा, 
सकता है। जो नए विण्यों पर नए उद्रेंकों के परिणाम स्वरूप रचा गया 
है; और रचा गया है बिना किसी संस्कारी चेतना के । बहु समस्त! 
साहित्य जो मौखिक रहा है, और है; तथा जिसके निर्माण में अभ्यास| 
अथवा अध्ययन ने कोई हिस्सा नहीं लिया | वही हृदय और मानस 
की सहञ्न अकृत्रिम अभिव्यक्ति लोक-साहित्य कद्दी जायगी । 

जो लोक साहित्य ल्लोकबातों के अन्तगंठ नहीं आता उसमें 
प्रमुखता प्राम-साहित्य की रहती है। यों नागरिक लोक-साहित्य भी 
पर्याप्त मात्रा में मिलती है।इस दृष्टि से हमारे लोक-साहित्य के चार 
भांग हो सकते हैं| 

धर्मंगाथा साहित्य (१) 

$ साधारण लोकवातों साहित्य (२) 
ए 


१ लोकवार्ता साहित्य-- 


४ देखिए दी हैष्डबुक झ्राव फोकलोर' लेखिका वन प्रध्याय ९६ ४० २६१ 


दर | अज्लोक साहित्य का अध्ययन 
मूल में किली आधिभौतिक तत्व का प्रतिविस्व है, कि आदिस मानव 
ने सूथ और अन्यकार के सक्षपे को, अथदा सूर्य और ऊपा के ग्रेम 
को अधबा साहचये को ही विदिध रुपकों द्वारा साहित्य का रूप 
प्रदान कर दिया है, तो उसका यह रूप घश्षेगाथा था रूप दशा कर 
लेता है। तात्पय यह है कि लोकसाहित्य का बह अंश जो रूप से प्रक- 

टवः तो होता है कहानी पर जिसके द्वारा अभीष्ट होता हैँ किसी ऐसे 
ग्राकृतिक व्यापार का बन जो साहित्य-सूष्ठा ने आदिम काल मे 
देखा था और जिसमें घार्मिक भावना का पुद भी हे--वह धर्मगाणा 

कहलाता है | इसके अतिरिक्त समस्त प्राचीन मौखिक परम्परा से प्राप्त 
कथा तथा गीव-साहित्य भी ल्ोक-साहित्य कहलाता है। घम्मगाथाएँ 
भी हैं तो लोकसाहित्य ही, किन्तु विक्रास की विजिध अवस्थ।ओ मे से 
होती हुई ये गाथाएँ धार्मिक अभिप्राय से सम्बद्ध हो गयी है। अतः 

लोकसाहित्य के साधारण क्षेत्र से इनका स्थान बाहर हो जाता है | 
यह धार्मिक अमिप्राय आरम्भ में तो सहज होता है, उपरान्त अमीछ्ठ 
अर्थ की चेतना से सम्बद्ध हो जाता है। रस्किन ने इसकी परिभाषा 
करते हुये लिखा है : 


धर्म-गाथा का रूप... एक धर्मगाथा अपनी सरलतम परि- 
भाषा में एक कहानी हे, जिससे एक अर्थ संबद्ध है, ऐसा अथ जो 
प्रथम प्रकट होने वाले अथ से मिन्न हो | ऐसी कहानी में ऐसा कोई 
अपिप्रेत अर्थ हे यह उस कहानी की कुछ उन परिस्थितियों से साधार 
शत: विद्त होता है जो असाधारण होती हैं, अथवा, शहद के साधा- 
रण अर्थ मे, अस्वाभाविक होती है”* | इसकी व्याख्या करते हुए 
रस्कित ने आगे बताया है किए ० प्ययः पत्येक्त महत्वपूर्ण गाथा 
में तुम्दे ये तीन निर्माण-तत््य मिलेंगे-मूलर्विदु तथा दो शाखाये। 
मूलविदु (बीज) होता है किसी प्राकृतिक सत्ता में : सूर्य अथवा 
आकाश, अयवा मेघ या सागर; उपरान्त उसका पुरुष रूप अबनार, 
जो एक ऐसा विश्वसनीय तथा इष्ट रूप ग्रहण कर लेता है कि उसके 
साथ दाथ से हाथ मिलाये आप ऐसे ही घूम फिर सके जेसे अपने 
भाई अथवा बहिन के साथ कोई शिशु; और अन्ततः इस रूप-कल्पना 
की नेतिक सारगर्भिता जो सभी महान्‌ धर्मगाथाओं में शाश्वत तथा 


१--देखिए दी क्लीन भाव दी एप्र' जान रपस्किन लिखित पृष्ठ २ 


विषय-प्रवेश | छ 





उपयोगी भाव हे सत्य रूप में प्रतिष्ठित होती है।”' किन्तु बने मे 
धर्मगाथा को और मी विस्तृत अर्थ दे दिया है! वे धर्मगाथाओं को 
'कारणु-निरूपक-कहानी! मानते है। इसमें जिश्व, उसको उत्पत्ति, 
प्रलय, जीवन, सरण, सनुष्य, पशु, जातीय-भेद, व्यवसाय-सेद, 
धार्मिक उपचार, पैतृक अथायें तथा रहस्यमय व्यापारों के कारणों को 
व्याख्या रहती है। यह कारण प्रायः असम्भव ही होता है, पर जो उन 
घर्मगाथाओं को मानते हैं, वे उन पर विश्वास भी करते है* । 

साधारण लोक-साहित्य में यद्यपि घर्मंगाथा के समात समस्त 
रूप मिल सकता है पर उसमें उस विरिष्ट अर्थ की अन्तव्याप्ति नहीं 
मित्रती जिससे उसका समस्त कथानक मूलबीज के रूप में किसी 
प्राकृतिक व्यापार का कोई अंग बन सके | अतः ल्ोक-साहित्य का यह 
धर्मंगाशा सम्बन्धी अंश एक प्रथक हो अन्वेषण का विपय हैं, ओर 
हमारी ग्ह्तुन योजना में घर्मगाथाओं के मूल की शोध पर इतना 
ध्यान नहीं दिया जायगा, जितना धर्मंगाथधाओ की उन श्रेरणाओं पर 
जिन्होंने अन्य लोक-साहित्य की सृष्टि मे सहयोग दिया है। लोक- 
साहित्य का बहुत सा अंश ऐसा भी है जो पारिमापिक लोकवार्ता के 
बाहर रहता है| यह वह साहित्य है जिसकी मौखिक परम्परा बिशे 
घुरानी नहीं है, जिसके मिमावा का काल अथवा समय जाना जा, 
सकता है | जो सए विषयों पर नए उद्गेकों के परिशाम स्वरूप रचा गया। 
है; और रचा गया है विना किसी संस्कारी चेतना के। बह समर 
साहित्य जो मौखिक रहा है, और है; तथा जिसके निर्माण में अभ्यास| 
अथवा अध्ययन ते कोई हिस्सा नहीं लिया । बही हेंदय और मानस 
की सहज अक्वत्रिम अभिव्यक्ति ल्ोक-साहित्य कही जायगी ) 

जो लोक साहित्य लोकबावों के अन्त्गत नहीं आता उसमें 
प्रमुखता ग्राम-साहित्य की रहती है। यों नागरिक ल्ोक-साहित्य मी 
पर्याप्त मात्रा भे मिलती है।इस दृष्टि से हमारे लोक-साहित्य के वार 
भाग हो सकते हैं | 

घर्मगाथा साहित्य (१ ) 

न्‍$ साधारण लोकवाता साहित्य (२) 
ए 


१ लोकवातों साहित्य-+- 


+--देखिए वहीं, इ8 १० 
$ देखिए दी हैण्डबुक भाव फोकलोर' लेखिका वन शप्रध्याय १६ ए० २६१ 








था (| घजलीक साहित्य का अध्ययन 
प्रग्म साहित्य (१) 
४ लोक-साहित्य-- । नागरिक साहित्य ६४) 


॒ 


तु 


धर्गाथा-साहित्य की विशेषताओं पर कूपर भत्ती अकार 
विचार हो चुका है । साधारण लोकबार्तता-साहित्य में हमें लोऋ-बार्ता 
के सभी गण मिलते हैं। इसका आरण्भ भी घरंगाथांओ, के उाथ ही 
मानव की रौशवादस्था में हुआ होगा, यह बिल्दुल सम्भव & कि 
पहले धर्मगाथा का जन्म हुआ हो, तदतन्तर उस गाथाओं सें से 
आदि-मानव छी धार्मिक आस्था का असाव होता गया और थे 
गाथायें लोक-बार्चा में मा लोक-सा हित्य का ऊप महुण कपने लगीं। 


न, 
3-9 


धर्गाथ! का झूल-धरसंगाथाओं के यूल के सम्बन्ध मे अभी 
तक दो ग्धान मत हैं : एक यह सासता है कि घर्माथा सूर्य और 
अन्यकार के सक्ृ्य की प्राकृतिक घटनाओं के रूपफ पर बनी है *- 
पहले आदि-मानव-समूह ने प्रकृति के इन दिव्य व्यापारों को देखा 
ओर इन्हें सूते रूप में शब्द ढ। अर्थ साना, अथवा इन सूत्त जिपयों 
को शहद दिये। फिर सप्तय पाकर शब्दों मे विकार हुआ आर उनसे 
अथ-परिवत्तन भी होने लगा, इससे प्रश्वति-ब्यापार्वाची शब्द दिव्यता 
अथवा देवत्व चयोवक हो उठे | उनमें मेतिक सिउ्ास्तों दा शो रासाचेश 
हो गया | घमंगाघा की उत्पत्ति का सूल शब्दी का रुपाल्नद्ार की 
रा प्रयोग में निहित है। आगे चज्ञकर रूपछ का शाव हु हो गया । 
वे अवस्थायें भी विश्यत होगयीं जिनमें होकर इस शब्द फा रुपकक्‍लू 
प्रयोग हुआ था और शब्द घिर्मेगाथा! का आधार बन गए । यथाथे 
मिं धर्मगाथा भाषा का विकार है, जिसमें वे शज्य परे रूप आथवा 
विशेषशवत्त थे श्रपनी स्वतन्त्र सत्ता अहण ऊरने लगी 3 । जोर गह 
भूल जाया जाता है कि ये कवि के हिये नाम हैं, जिन्होंने शर्ने: शने: 
देवत्व प्राप्त कर लिया है ।* 


धर्मगुओा के भूल के सावन्ध में दूदरा मत चद रहा ४ कि ये 
भनुष्य की असम्य अवस्था से उत्पन्न हुई हे और इनफा सस्वन्ध उस 
काल के मन॒प्यों के कृपिकर्स तथा प्रजनन करे से है। कृषिकर्म और 
प्रजनन कम में 'जिन भयों और आशक्लाओं का पदहुं-पढ पर उदय 


देखो / के लेक्चस श्रान साइस झाय लैंग्वेज' पृष्ठ ११ 


विषय-अचेश | हू 





होता है, उन्‍हों के आधार पर घर्मगाथायें चल्लीं। अतः घर्मगाथा का 
मुलबिन्ंदु छू तथा उसके व्यापारों पर निर्भर नहीं करता, बरन्‌ कृषि 
ओर काम पर निनर दग्ता है । फजर महोदय इस मत के प्रचल 
पोषक थे | ऋजकल्ल सेबर ( ०४०७० ) महोदय ने पुतः इस मत की 
प्रवल युक्तियों से घृष्टि करने की चेष्टा की है | 

“आदिम मानव का अध्यात्म जीवन चिन्ता और आशक्डा का 
तथा यौल-प्रेरणा अथवा काम-चेट्राओं का जीवन है। यह उनके 
आवचरश्ण के यल मे रहने है | नेयर महोदय ने बाइबिल से हृष्टान्त 
देकर समझाया हे कि मतुष्य भय के कारण ही जीवन में बन्धल 
स्वीकार करता है| आादिय मानव का यह भय मृत्यु का ही भय होता 
है और यह दश्-प्ेतो अवदा जादू-टोनों की शक्तियों के रूप में उसका 
पीछा करता है | उन्हें आशहूा वनी गहती है कि हो सकता है प्रथ्वी 
खथवा ये शस्य-शक्तियाँ समय पर उन्हें उचित सामग्री प्रदात न कर | 
उनकी इस भयग्रस्त अबस्था में यौन-उठ्रेक अथवा उनके शरीर का 
चअमस्कार! ही उन्हें कुछ निवत्ति प्रदान करता है । आदिम मानव का 
सांस्कृतिक जिषास सनुष्यों की यौस-क्रियाओं के ही अलुकूल 
होता है [777 

जिस पक्वार धर्मोवाओं का रदय हुआ है, उससे यह स्पष्ट 
है कि पहले वे शब्द जो घरंगाथाओं में आज पात्र बने हुए हैँ किसी 
प्राकृतिक व्यापार को ग्रकठ ऋइरते थे, फिर उत प्राकृतिक व्यापारों का 
प्राकृतिक रूप विलुप होता गया और धार्मिक कथा का रूप उसने 
प्रहण किया, जिसमें उन प्राकृत व्यापारों के विविध शब्दों ने कथा 
के दिव्य तथा अलौ किछ पात्रों का रूप ग्रहण कर लिया । बाद से 
परिस्थितियों में परिशनन' हो जाने से, कथाओं की धार्मिक आस्था भी 
कम हो गयी और वे केवल लोक गाधाएँ होगयीं। लोक गाथाओं में 
पात्रों के नाम भी लुप हो जाते हैं। घटनाएँ और कथा-विधान 
ही ऐसा रह जाता है जो उन्हें घर्मंगाथा से सम्बन्धित रखता है। पात्रों 
के नाम यदि मिलते भी हैं तो ये नये होते है और मूल घर्ंगाथाओी 
के साभिप्राय शब्दों के रूपन्तर नहीं होते | हाँ, कभी-कभी थे रूपान्त- 

दिसम्बर १३६०३ के [ताक जिकठतं०श शिपक्षाशिोक में 

प्रकाशित विनयकुमार सरकार के & +एतेए ते 8५७४७ हएॉ०0६५ 
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गत नाम भी इन घ्मंगाथाओं में से लोकगाथाओं में विपके चले जाते 
हैं। यूरोप को कितनी ही लोकगाथाओं का ज़ियस (22०8) वेदों का 
झौस! है। पहले प्राकृतिक-व्यापार है, फिर देवता हुआ और आय 
ऋषियों ने उसकी सतुनि की । फिर वह घर्मगाथाओं का अज्ीकिक 
नायक बन गया; अब उसकी कथा कहने बाला साधारण जन यह 
कक्पना भी नहीं कर सझता कि जिस जियस' के सम्बन्ध में रह ऐसी 
रोचक कड्ाानियोँ सुनता है, बह कोई पुरुष रूपबारी व्यक्ति नहीं, 
फेबल एक प्राकृतिक व्यापार है ! 

किन्तु लायल महोदय ने एशियाटिक स्टडीज सेकिण्ड सी रीजः 
में 'हिस्दरों एण्ड फेविल्! नामक छठे अध्याय में इन दोनों मतों से भिन्न 
मत प्रकट किया है । वस्तुतः ऊपर ढिये हुए दोनों सम्प्रशाय एक ही 
हैं। दोनों ही यह मानते हैं कि घर्मंगाथा का खदय क्रिसी मानवीय 
घटना से अभबया किसी ऐतिहासिक तत्व से नहीं, बह आदिस सासव 
की उस अवध्या में उत्य हुई जब वह मनतः शिशु था ओर समस्त 
घर्मगावा और लोफ-कथा-साहित्य या तो दिव्य प्राकृतिक व्यापारों के 
बशोेनों का रूपक है, या कृषि-उत्पादन और पज्ञनन संबंधी मावनाओं 
को प्रकट करते का । इन दोनों की दृष्टि में गाथाओं के पात्रों छा ऐति- 
हाप्तिक अस्तित्व नहीं है। किन्तु लायल सहोदय मानते हैं कि उनके 
मूल में ऐतिहासिक तथ्य अवश्य विद्यमान होता है |" 

इस सस्वन्ध में यह लेखक आगे कहता है : 

“अाख्यान अथवा गाथा में कथा-तत्व और कल्पना तत्व के 
साथ ऐतिहासिक तथ्य का भी समावेश होता है। नहीं, कथा और 
कह्पना का सूल-विन्दु ऐतिहासिक तथ्य अथवा घटना होती है | यह 
लेखक यह मानता है कि धर्मेगाथा का जब जन्म हुआ उस समय 
मसुष्य इतिइास ओर कल्पना-कथा में अन्तर नहीं कर जानता था। 
अतः उस कथाओं में जो धर्मगाथाओं के रूप में हमें ्राप् हुए हैं 
इतिहास का बिन्दु भी है और लोक-गाथाओं का भी । दोनों का जन्म 

$ लायल ([/9७))) महोदय से लिखा है कि वह क्रितना ही लघु क्‍यों 
मे हो, उसी लघु विच्छु पर कटपना के पुट से गाथा का रूप खड़ा हुआ है। वे 
प्राकृतिक व्यापरों के कल्पना उअसुत पात्र रूप नहीं है: तथ्य पर निर्भर हैं । 
बाद में इतिहास गौर हो कया, कश्पना-कथा प्रघान दो गयी 


बेबय-अवेश | ११ 
घाव-साथ हुआ है, बाद में इतिहास कब्रा से अलग होता चल्ला गया, 
ओर कथा इतिहास से ।”? 

भारतीय आरयो की घर्मगाथाओं के सम्बन्ध में अभीन्‍अभी 
एक ओर मत प्रकद किया गया हें। इसके अनुखार बंद स्लेषार्थी 
हैं। एक ओर बे प्रकृति के व्यापारों का घर्णन करते है; पुर उन व्या- 
पारो का वर्णन कुछ ऐसा है कि पूर्ण सन्‍्तोष नहीं होता । इससे इनका 
बूसरा अथ देखना पड़ता है। बह दूसरा अथ यह है कि बेरो मे यह 
समस्त बशुन मानत्र के शरीर के अन्तर्विन्ञान से सम्बन्ध रखते है । 
बैशिक मंत्रद्वट्ाओं ने मजुष्य के शरीर विज्ञान का पूछ और गन्भीर 
वेज्ञानिक अव्ययन किया और बदी की भेछ्ठ भाषा मे उसे प्रकट किया | 
उदाहरण के लिए इन्द्र मस्तिप्क है, सूर्य चेंतन्‍्य है, उषा चैतन्य के उदय 
होने से पू के शहीर के शासक अचेतन केन् है, विष्सु भेरुदरणड है, 
पूपन लखु मसििष्क है, आदि आदि | यह बिल्कुल नई स्थापनाएँ हैं। 
इनके सम्बन्ध में निम्बद रूप से अभी कुछ नहीं कहा जा सकता। 
इस स्थापना के प्रतिपादक बी० जी० रिल्लि का तो यह कहना है कि 
इससे वैदिक देवताओं से सम्बन्धित सभी शुत्थियाँ सुल्षक जाती है, 
पर इसकी परीक्षा अपेक्षित है।इस सत से मी धर्मगाधाओं का मूल 
ऐतिहासिक नहीं रहता, बमंगाथाओं द्वारा शरीर-विज्ञान को ही 
रोचक कहानी का रूप दे दिया गया हैं ।* 

धर्मंगाथा-साहित्य के जन्म ओर उसकी विशेषताओं का इस 
प्रकार हमे ज्ञान हो गया है | 

लोकवार्ता साहित्य का घुल-+साधारण लोकवार्ता-साहित्य 
के सम्बन्ध में दो धृष्टियाँ हो सकती हैं। एक यह साहित्य धर्मगाथा- 
साहित्य से ही प्रेरणा प्राप्त कर उदय हुआ है। प्रेरणा से की विशेष यह्‌ 

हा जा सकता है कि साथारण लोकब्॒ता-साहित्य का आधार 

धर्मगाथा साहित्य ही है। जित कथाओं में घार्मिक आस्था तंगी रही 
उन्हें एक विशेषयग ने विशेष सम्पत्ति की माँति सुरक्षित कर लिया, 
उसऊझे आधार पर विशाल महाकाव्य रचे गये। वे समय-विशेष के 
अलनुझूल रूप भी बदलती रहीं--छप बदलने से अभिप्राय यह हैं कि 

$ देखिए वी० जी० रिलि एुम० पद एस०, एफ० सी० पी० एस: 
द्वारा लिश्वित दी बादक गाइड व ऐज फिगसे भ्राव बायलाजी' 
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जझोकवार्ता के परम्परा-प्राप्त रण्टार से सब सी कोदे सामदी प्रहण की 
कभी कोई । कमी विप्शु को महत्त्व दिया, बसी शिव छो, ओर इस 
महत्त्व के केन्द्र के आधार पर ही ज्ोकबार्सा थे प्राप्त सामग्री को नयी 
व्यवस्था दे दी गयी | यह तो घर्मंगाथा के रूप ने रही । किग्तु सम 
बीतते-बीवते महत्त्व के बिन्दु बदलते गये, नये भावों के अतुरूप पुरानों 
को ढालने की चेशा की गयी, और नये नामों छा भी निर्माण हुआ 
पुरानों को भूला भी गया। इन्द्र का जो महत्व हमे देद से मित्षवा 
है, बह पुराणी में नहीं मिलता । वोद्ध ओर जैन साहित्य में तो उसलयता 
रूप बिल्कुल ही बिगड़ गया है। वरुण बा साम याद $ समय मे कोई 
विशेष महत्त्व नहीं रखता, किन्तु बेदां में यह अमुख है | यह सब तो 
धर्मााथा का ही रुयान्तर है। घप्तगाथाओं के निर्माण ऋथवा प्रिकास 
की तीन अवस्थाये मानी जा सकती हैं। आरम्मिक अवस्था से 
प्राकृतिक ब्यापारों और व्यापार-कर्ताओ को बह जीवनदोतक शब्दों 
के द्वारा अभिव्यक्त करेगा |" 

किन्तु जीवन-व्यापार से विभूषित प्रकृति के ये तत्व और 
व्यापार सानवीकरण के आरोप, अथवा रूपक के हारा सिद्ध हुए नहीं 
भाने जा सकते | उन' व्यापारों का आदि-द्रप्दा पटक त्ति के एन -्यापारों 
को अपनी भाँति ही आणियों के व्यापार मानता हैं । छूथें, उपा आदि 
इसके लिए प्राणी ही हैं, खवः घ्नको वह रूपक अथबा मानबीय" 
आरोप के द्वारा प्रकट नहीं कर रहा! अपने मनोभावों में उस प्रकृति 
भण्डल को उससे यथारधतः इसी रूप मे देखा है।* 

इस क्रम से आरस्मिक घममाधाओ का निर्माण छुआ; जो 

बेद में बिखरी मिलती हैं| म।ध्यमिछ गाथाएँ वे होगी हैं जिनमे शब्दो 
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98 80 शंका & ए8४78988]8 729/6ए एछरकाठा 06 8क्रादाए8ते छपते 
छग99880 988 (08 88 76 #8॥80 86 00 शिवा 
शत्पात 98 & 880#7878 8708 % 92९]:87 9#४छक ३) 906 ५9758 
» ;0॥6707 700 089 0 50 47 0॥ /१०/]075, 
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के यथाथे अब ओर विषय या तो विल्कुल ही विस्थृत हो जाते है या 
अधिकांश विस्यृत हो जाते है और उन विध्यूत कड़ियों को जोड़ने के 
लिए कल्पित कड्जडियाँ बन जाती हैं अथवा पनाली जाती हैं तीसरी 
अकार की गाथाये भी होती हैं, ये शब्द के वहुआर्था द क्वारण अथवा 
एक ही अर्थवाल बिविध शब्दों के श्लेप से उत्पन्ञ हो ज्ञाती है। 

धमंगाथाओं और ज्ञोक-कथाओं के अब्ययन से यह विक्वत 
होता है कि इनका सूल वहुत प्राचीन है और ये संझवनः इस रुूमय 
अपनी घुँं धली रूप रेखा तय्यार कर चुकी थी जबकि दिपिध राष्ट्र 
ओर देशों में विभाजित आय जन विभाजन से पृ शान्ति पूत्रंक किसी 
ए 5 स्थान पर रहते थे | 
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लोक-कथाः का उद्धूब-.इ विचार-प्रिमर्स से यह निष्कर्ष 
निकणता है कि ज्ोक-वार्ता साहित्य की धर्मगाथाओं क। खदय जिस 
डपादानों और व्यापारों से हुआ उन्हीं से साथा रण लोजबार्ता 
साहित्य की लोकगाथाओं और लोक-कथाओं क्य भी हुआ | घर्म- 
गाथा ओर लोक-कथा के उदय की श्रेणियाँ संक्षेप मे यो दिखाइ जा 
सकती है 

पहली अवस्था--आदि मानव के मानस द्वाश प्ररृति-व्यापारों का 
दर्शन, उनका नामकरश, और उनमें अपने जेसे 

व्यापारों का ज्ञान । 
दुपरी अवस्था--इप्त ज्ञान के दो रूप हुएः--एक जान ने विकसित 
होकर उन प्रकृति के व्यापारों के क्ाचक शब्दो के 
चथार्थ अभिप्रायकों अंशतः अथवा पूर्णतः विस्थ॒त 
कर दिया, और उन प्रकृतियायी शब्दों के-विपयों 
को देवस्व ओर अलोकिकत्व से विसूषित कर दिया । 
घर्मंभावना का, अड्स्‍धा अथवा मय का सम्बार छू 
देया | ऐसा प्रकृति के उस तत्वों ओर व्यापारों के 
सम्बन्ध मे हुआ जो मलजुध्य को अपने प्रत्यक्ष अनु- 
भत्र से उसके देनिक कार्य-क्रम मे दवानि-ल्लास पहुँचाते 

प्रतीत होते थे | 

वूसरे ज्ञान ने विकसित होकर प्रकृति ने 
विविध ब्यापारों में मिज़्ने जाली शिक्षाओं फ 
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हृदयडुम किया--उन प्रकृति के व्यापारों को कथा 
का रूप दिया, और उनसे उपदेश निकाला 

तीसरी अवस्था--पहला ज्ञान॑ घर्मगाथाओं के रूप में धार्मिक 
खाख्यानों का आधार बना। उन्हे मनी पियो ने झपत्ता- 
कर और भी अधिक श्रद्धा का माजन बना दिये 
इसमे से महाकाव्यों तथा धर्मगाधाओं के परिपक्ष 
रूप खड़े हुए | यह शिष्ट और बिशेष बरगे को सम्पत्ति 
होता चला गया | इसका रूप भी घ्थिर होता गया ! 

दूसरे ज्ञान को साधारण लोक ने अपनाया 

इसमें प्रकृति के व्यायारों की शिक्षायें साधारण 
कल्पना से विविध रूप भ्रहण करती रहीं, यही साधा- 
रण लोकबार्ता हुई। इसमे या तो मनोरञ्नन की 
प्रधानता रही, या नेतिक शिक्षा की । इस साहित्य सें 
कथा-कहानी के रूप मे घदनाये तो सुरक्षित रहीं, 
पर नामों को रक्षा न हो सकी ।| इसकी आधार 
रूप-रेखा तो हृढ़ रही पर ऊपरी रूप मे अनेकों 
परिबतेन होते गए और रह्ञ भरते गये | यह ध््े- 
साधारण की सम्पत्ति बनी | 

चौथी अवस्था--मूल लोकबाताएँ अपने आदि सख्लोत से परथक होती 
चली गयीं । वे विविध मानब-समूहो द्वारा विविध 
भोगोज्षिक प्रदेशों में ले जायी गयी | उन प्रदेशों की 
भूगोल के अनुसार उस कथा के स्थानों का नामकरण 
हुआ | ये अधिकाधिक फलने-फूलने लगा | उनकी 
शाखा-पशाखाय ऐसा नया रूप अद्ग्य करने 
लगीं कि मूल से वे बिल्कुल असम्बद्ध प्रती6 होने 
लगीं । अब ये बिल्कुल ही साधारण लोकिक कटदा- 
नियाँ होगयीं । 

पाँचनी अवपस्था--ये साधारण लोक-कहानियाँ साधारण जन समुदाय 
में प्रवाहित दो च्नीं और साधारण ज्ञोक-सानस ने 
इनके समान हाँचे पर बिल्कुल लो किक और स्थानीय 
कट्टानियाँ रच ढाज्ञी ऐसी फट्दानियां को भी प्रेरणा 
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मिली जिनका उनकी कहानी से कोई सम्बन्ध ही 
न रहा! 
वैदिक प्रकृति--उदाहुरुण के लिए--पहली अवस्था में मासव 
मे उपा को देखा और सुरध होकर या उठा-- 
(०३ 868 986 ॥07 &४+ 8004: 97 87988 #8 ॥78678, 
9 9९७75, 09 ड0]600प्र/5 शैक्षए8 07 घछ 00 ॥04फछ॥ 
6078 सिएशछ0॥।, सि0ठप. वाक्रर९४ई8. 0808 किए 00800, 
शीत 8 4 08४४०, 707 (0त06688 ० फांग्रह. 
है कर भर ह 
वह छाए 808 888ए 00 86 शाह शि0प 998880886 उएए* 
९0028 59 | रप्काश०७७ गिल्०पट्टी। फ्वा॥878, 
50 0॥0ए छ0वतेत ०४४ एय0 फ9796 ४9]8 एज, पह 
687 6६ 8३७३ पंत एलकागि 89 हए8 पछ 0070: ॥, 
सूथ के सम्बन्ध से उनके रन में यह धारणा बनी-- 
सूर्यों देवोमुप्स रोचमानां 
सर्यों न योपामभ्येति पश्चात [ ऋ० १, ११४, 
“सूर्य दिव्य ( देवी ) तथा ज्योतिष्सती उपः के पीछे-पीछे 
ऐसे ही ज्ञाता है जेसे कोई प्रेमी अपनी प्रेयसी के |” 
सेघ और बयां के व्यापार को देखकर उसने इन्द्र की जो 
कल्पना छी वह तो अद्भुत ही है| उसने कहा-- 
यो हत्याहि मरिणात्सप्त सिन्धुन्योगा उदाजपधा वल्लस्थ | [ऋ २, १२ 
तथा-- यः शम्बर पर्वतेदु खियन्तं 
चत्वारिश्यां शरधद्यग्वविन्दत्‌ । 
ओजस्‍यमानं थो अहि जघान 
दानु शयानं स जनास इन्द्र: ॥.  ऋ० २, १२ 
“७००]0 0फार्द, 5फ0 उप फी6 ई०हंशा॥) बषग्रातत, उक्लात- 
0978 क्रंगिदआ३ 5 ४8 #॥5; जी0 89 ४।७॥ तै+88 00 0048 - 
8 06 गिड़ वाह 886 8075 जाए तैहशठा की86, ऐ गा, 
8 40079. न-यक, 40867 # 8९789, 
उसने अप्नि की प्रशंसा में ये अनुभूतियाँ समर्पित कौं-- 
7 0 9 070 ण 88877098, 798 878 9 शक तैड, 
788 फ78 ॥0 07082 9/%8088, ४798 £06 600 65098 धकषक्वंठ 
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ए79 (6078 50ठ8); #788 ए2४ए #7९ #ए ई0ल्‍08, 80085. 
कषा०8 60 3 वेशाप5ड, कघते पंत सिश्य प्&ए87 ॥080898 
(ण 056 छंड१83 ), 08 छ/णूलमणा8 ॥0 ठप 97छ388 

>> जंा8 58077, ए80जातए शी फरच। 85886 
#9ए8 तै00092वें वह 98 ज्ो।-॥8ए४8७ "8 8 (8800६ 
छ॑ #98 तेलाप्रता 6 (89:8098898)." 

#6 ताशाए8 हुए इं8 ॥8 एंव ए॑ 00700 7007, 
88 076 87 4५ +96 #९8 ए|७607 ०0 88880708* ॥78५ए ॥6 88 
09887ए8४ 0 छिपा, ६88 80767 ् एजफए४, ॥08 करएाशा॥, 
8 00्ा5टाशा।, 00090ए 8 करेठाशा' ( क्र ) 0787 ॥7 
वाहिटपो॥8५2. | फेर की, 9, 8 पफ, ह॥ए ले, में, फाव0त, 


२ श ३८ 4 

308 #6006 20 78 80]8 0 87000प0087 ॥086 
शा ते फए जाकर 6 8048 078700706 ४0% 088. 

0०७७ (8ाहमएश8) 88 00 80॥97ए70 5 ४78 एछ0००ऐ), 
2.80 १38 0७84 पशाप्र]8096॥ ज909 8 78 280973/8 (8 
8 5964 ) +96 #&8ए78-१०8४709008 '७१७४॥७08&, एशै)2७ 
#8 #88 ता5छ999ए80 (४8 ७7०29) क7 क॥8 पाक्कशायकों 0707%- 
2096, ०57 ए७॥; 8? 008 67886007 ए क8 रावत 
88 व छह >छा0ंत ॥206007., 

>> है ह भर 

छाए 0ए देकए कै8 हहएठए हीप्रच्याएट/4 ##९7 8 :६ 
90७08 #0 गि8 ्याशिं0तक छत शाह [ 800 ) हाफ हू 
ज्000. [ कह वात 9. 37. 
बादलों में मेथ के जल को बन्द कर रखने घाला अहि बृत्र है, इन्द्र 
उसी बृत्र को सार कर वर्षा कराता है। यह इन्द्र सूर्य का ही रूपा- 
न्तर है, अभि इसका प्रश्नुख साथी है। तमी देदों ने अग्नि और इन्द्र की 
साथ साथ स्तुति की है-- 

(>प्र९€७ 00फ2४786 78 008 फराशा। ० ४0९४९ कछ0, क8 
छंशहरीफक ६ शह्ढगाध्याकठ् ) 48 सांगांह थे कछ पश्याते3 0 
र8ुतएका, 89 609 60$00०0907 70 0068 00%877060 07 06 
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(7#800ए87ए 9 6 ) 508, कार्ते क8 त&8४७५5०ा00 0 
जाए | फिर, प. 5. !. 7५% जा, प्र. एा8075 
इसने वेखा अन्धक्ार और कल्पना की झकलि यह अम्थकार वर्षों 
को और प्रभायों को प्रक्षण दिये जादा था। इन्द्र तथा सूथे ने उन्‍हें 
मुक्त किया : वएफह झीकण शिलए0, 28 888 08798 
7309 73079/088 700 ए8७78 (ह89/ ऐकत 0880) हशशा0ए- 
8प ए.७ 8ए तेकीरा2 85 [ फ़ए. 79५. ०9. 9 
उसने कल्पना की कि यह अग्थकारकारिणी शत्रि कोई दुष्प्रवृत्ति 
छिपाये हुए है, अतः इन्द्र इसे मार डालता है, “78 88४ शाप 
[76979 88 क0प ४8४6 ठा80[8ए84 8प्घ00 एछरश्चाए 970णश885, 
(00 ॥885 डॉल ६09 जछ्ञ070987, 83 त&प्र०087 ७४ ४76 हाट, 
ज़ी69 १789 [08678 70880७9. [ 7. 8. 9, 
ओर उसले उप्त इन को उपा के प्रेमी के रूप में कित्रित किया: 
“वुणाठप० एतेएछ, छो0 ॥एक करं890ए, 79888 8श४०४०6४ 
898 ह0ल्‍प8 09ए४७, #0९ 8087ए0687 06 ॥89४6४: वेदों में यही" 
उपा सिरमा' सी कही जा सकती है। अन्घकार की अधिष्ठाञी ने 
पश्िस का रूप भदुण किया है, जो सरमा को फुसला लेना चाहती है। 
रात्रि उपा के प्रथम सकाश को अपने चंशुल में कर लेना चाहती है 
प्रकृत्ति में देशस्छू-धल आरम्भ से आगे आदि क्बियों ने 
प्रकृति के इस व्यापारो में पति के दशन किये, उसके देदय आंत 
ओर श्रद्धा से परिएश हो 73, इन्‍्दोंने उन्हें देश समान लिया, उसके 
व्यापार जो यथा में प्रकृति-व्यापार थे, देववाओं के अलौकिक क्ृत्यों 
की कथा बन गये । अब सूर्य सूर्य नहीं रहा, वह इन्द्र के रूपए में एक 
शक्तिशाली देव हो गया, जिसने बृत्र मास के अटध्वि--सर्पों के से 
आकार बाले दाइलो का संदार कर डाला और सृष्टि को जला दिया। 
यह बच्चन दानव हो गया। इसका आकार-प्रऊार सर्पों जेसा कल्पित 
फिया गंया ! इसे सवार कर नष्ट श्रट्ट कर दिया तो सरमा प्रत्यक्ष हुई 
[ जछए0 मिएप गत ताशंवेश्व 8 लंठ्यते ([00 8 €६8- 
0क06 ०) छ878, 997677% &0[088780 0९076 $88.-+िए, 
9. 2. 6 ] इन्द्र उपा को ग्रेम करता है, उसे उपद्दारों से रूमृद्ध दारता 
है उप बृत्र की बन्दिनी थी इन्द्र ने उसके बन्धनो को नष्ट कर ढिया 
उषा मुक्त हुई [ 700 $007700 प्रशेाक४ 0088007000 [700 ॥#00 
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छा०प्शा फ३220० जी७7 #78 ( 500फज80767 ० 0070व8 ) एक 
89878 76, | वृत्र-विनाश मे इन्द्र का साथ अग्नि ले दिया। अग्नि 
भी अब देव हो गया, सात्र प्रक्ति का एक भूत नहीं रहा। परशि 
में सरमभा को फुमलाया, उसे इन्द्र से छीन लेना चाहा, पर वह मारी 
गयी इन्द्र के बाण से | जब पशि सरसा को बहका रही थी इन्द्र के 
विरूद्ध, तब सरसा ने पणि से कहां था :; 7 त0 झ०॥ रए0०७छ कक्षा 
चदेए॥ 8 00 96 80व 086," “60 ४ 8 09 |ाफ्रडछ श9 
#प्हप68, ज0०प 98778 ज्ञात ॥8 ए08क/6. ]]60 ४0ए 
एए4७” और यही होता है | इन्द्र क। मित्र अग्नि साधारण देब॒ता 
नहीं, उसने वृत्र के संहार में इन्द्र कः साथ दिया है। बह कभी सोता 
नहीं, वह सवको कठिनाइयों से बचा कर ले जाता है। वह सबका 
ज्ञाता है | इस प्रकृति व्यापार का यह घमंगाथा का पूर्व रूप बनने 
लगा । समय बीतने पर इन्द्र-अग्नि जेसे सीधे दिव्य पात्रों का स्थान 
राम-लद्मण * अथवा कृष्ण -बल्देव ने प्रहण किया | बुत्र रावण बना, 
'पणि शूपणखा हुई, और परिपक्क घर्गाथा का पौराशिक रूपान्तर 
प्रस्तुत हो गया । यह शिष्ट सम्प्रदाय में हुआ, जोक की कल्पना में 
उपरोक्त आदिकालीन व्रिविध प्रचुति-तत्त्वों की प्राणी रूप कल्पना ने 
एक अदभुत कहानी का ढाँचा खड़ा किया, जिसमें न तो इन्द्र-बूत्र 
का नाम रहा ने राम-राबण का | 


लोक कहानी में परिण्ति-“इस कहानी का सूजन ढाँचा 
कुछ ऐसा बना : राजकुमार और उसके मित्र घर से चले। उन्होने 
एक सुन्दरी की छवि देखी, वह सुन्दरी पानी से रहती थी । चंह एक 
भशणिधर सप के वश में थी। दोनों ने सर्प को मार डाला और सुन्द्री 
को प्राप्त किया, एक अन्य राजकुमार की दृष्टि सुन्दरी पर पड़ी, उससे 
चतुर दूती भेती जो धोखा देकर उसे ले गयी पर राजकुमार के मित्र 
ते पता लगा लिया और वह दूती को धवा बता कर उस सुन्दरी को 
छुड़ा ज्ञाया | जब राजकुमार और सुन्दरी के साथ वह मित्र भी घर 
लौदने लगा तो उसने रात में जग कर पक्षियों की बातों से राजकुमार 
पर पड़ने वाले संकटों को जान लिया | उसने तीनों संकटों से राज- 
>  जैश्वा बेदी मैं गरित के सम्बन्ध में कहा गया है कि वह कभी सद्ठी सोती 
» जैसे ही लक्ष्मग की जलञोक-कया में बताया गया है कि बह वनवास मे कमी 
महीं सोये 
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कुमार की रक्षा की, पर अन्त में राजकुमार हुठ पकड़ गया कि बताओ 
तुम्हें इन संकटो का केसे ज्ञान हुआ तो मित्र ने सब हाल कहा । बह 
पत्थर का होगया | तव राजकुमार और सुन्दरी से जो पढला पुत्र उत्पन्न 
हुआ उसके स्पर्श या रक्त से वह पाषाण पुनः ज्ोजित हो उठा | यह 
कहानी इन्द्र-डपा-सरमा-अग्नि-पशि की ही ल्लोक-कल्पना में जीवित 
रहनेवाली आवृत्ति है। अग्नि के तीन रूपों से हीन संकटों की 
कह्पना हुई है | सब संकटों से अग्नि रक्षा करती है, इससे भिन्न हारा 
रक्षा की भाजना ल्ोककहानी में मिलती है। पशि दूती है| अग्नि की 
सामथ्य बीत जाने पर वह पाबाणवत्‌ शीतल और जड़ हो जाती है, 
ओर बह तभी पुनरूद्दीप्र हो सकती है जब पुनः उद्योग किया साय ! 
वेडों में अग्नि के आरंभिक रूप को प्रथम उत्पन्न शिशु भी कहा गया 
है-घ ७ (६६ 08) ज्ञा०फ (98 $ज़0 हापंटॉएड प॥ए७ 079०7०१७7९१ 
[79 & ॥9फ%-0070 9808," ऐए ५४ . 0. और यह भी कहा 
गया है कि उसके कारण बृद्ध युवा हो जाते है। '0प४॥8 ४9४ 
( धुकए० 3 2889. 00770, 800 ॥॥87 फर्क) एक 08058078 
2728फ-क्रांए80 878 ( 0008 ॥7078 ) ५ 0णाहु, | छोेए, ५. . 8 

यह लोकवार्त्ता विविध दलो के व्यक्तियों के साथ अलग अल्लग 
देश में गयी और अपनी उस प्रोल्षिक रूप रेखा की रक्षा करते हुए भी 
विविध देशों में इसने विविध रूप धारण कर लिये, जिन्हे तुलना करे 
पर यहू्‌ स्पष्ट दिद्त हो जाता है कि यह एक ही कट्टाती है जिसने 
इतने बेब बदल किये हें | जर्मनी में यह फेदफुल् जोब्न (क'8फापों 
3007) के नाम से प्रचलित है, दक्तिण में राम-लक्ष्मण की कहानी 
का रूप लिया, बह्चाल भें फकीरचन्द” बनी, बज में यारु होइ तो 
ऐसौ होइ” के नाम से चल्ल रही है, ओर भी इसके कितने ही अबा- 
न्तर रूप इधर-उधर छे अनेकों प्रदेशों में मिलते हैं | * 

इस विवरण से यह स्पष्ट होजाता है कि लोकबात्तो में हम किसी 
न किसी रुप में किसी प्राचीन युग को काँकता देख सकते है। बह 
कहानीकार की मौलिक कल्पना नहीं होती बरन्‌ किसी प्राचीर 
कल्पना का रूपान्तर होती है, ओर उसके विविध निर्माण-तन्तुओं # 
ऐसी अदभुत असमभ्भावनाओं का समावेश होता है, कि वे किन्‍्हीं 

3 देखिए ब्रज भारती, बर्ष २, अड्धू ५-६, सबत्‌ २००३ भें लेख 
की भ्रज की इसी कहानी पर टिप्पणी 








२० | बजलोक साहित्य का अध्ययन 
अन्य पत्यी| था व्याज्या के छार, ही संभावना का कप भहरा कर 
पाती हैं| इस छोक-बासांछो के कथा-दत्यों को समझने के लिए उनमे 
भाँकते हुए रहस्प का :दूघादन करना आवश्यक होता है। 


कक 

हप लोक-वात्तोओ से शिक्र साधारण लोक-साहित्य होता डे | 

इक साहित्य की जड़ें भान#-इविहास में इतनी गहरी नहीं समाया 
६4 जन-सभ इस साहित्य को अपनी अवीय उम्मड्ों क॑ कारण 
शशप-समय पर अख्तुद छररा रहता है, यह उस गरिसा से आहत 
भईहं ग्हता शिससे लिखित साहित्य रहता है। इसमें सनुप्य के क्षणे- 
कह, ५ जीवल-सपन्द्न उन्युक्त अवस्था मे उद्मुद्ित रहते है। इससे 
प्यानीय तत्व बहुत प्रघल रहता है | इसे भी दो अकार का माना जा 
सद्ापा औ--एक ग्रामीण, दूसरा नागरिक | गाँव और सगर के बाता- 
ब्रश में जो अन्तर है बहो इस लोक-सा हित्य के म्रामीण और नाग- 
रिक रूप में अन्तर होता हूँ। यो ऐिनसाइक्रोपीडिया व्विटनिका? से 
'फोक! फी जो परिभाषा दी ग्यो ६ उसके अजुसार तो नागरिक 
ग़भाव से बाहर दा ही साहित्य अथवा वार्ता लोक-साहित्य अथवा 
लोकब्ादों मानी जायगी । किन्तु लगर २ भी राम्यता छे स्पप्ट दो 
प्रादल हो जाते हैं | एद शिक्षित ओऔ- शिप्ट-सप्य बे है. जा विरेप 
प से सभ्यता भें अवाहित होगे बा ढ। लथा-नेयी फंरानी को अहुश कर 
लेता है, और जो स्वाभाविक जीदन की घारः से दूर पड़ जाता हैं । 
दूसरा कम-शिक्षित ऋथवा अशिक्षित दर्ग हे जिस पर धनामाव अथवा 
सामाजिक अंकुश अबल होने के कारण तथाकावित सखम्यता छा कृत्रिस 
प्रभाव कम पड़ पाता 8 | उसकी रचना -द्राग्भा जागुत हान पर बह 
उसने बच्चनाः का मे माना तेक नही जो चाधघ-ऊग ले शास्का का कप से 
प्रदान कर दिये है, जिनसे संस्कार का एक निश्चित मान जोर रुचि 
निर्धारित कर दी गयी ईै--वह शिष्ठकग की उन सब /रूवियों से 
वंचित अपनी स्वाध्ाषिक बृत्ति के अनुसार अग्रासीण बाटावरणु मे 
" देखिए इसी अध्याय दत ६० ३ ॥ ॥8 2070क छा. 00- 

॥809 #0ज08ए87% 0 छा] >ब 00 0॥ ए288फ४7॥ कि]8 | 3७ 
ग्रक्ा70फ्र86 (0जए 0 गाठो प्रव8 09 +0088 छो]0 ७8 709॥7- 
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जो मोखिक अथवा लिखित डढद्गार प्रकद करवा है, घह रागरिक लोक 

साहित्य कहलाता है | 
लोक-हपहित्य की रखना के छप्तू-श्स 
हमने लोक-सम्व की सात्रा के आधार एर दिवार किया है। इस 
हित्य छो रचना के रूप को इृष्ठि से ओर भी कह छाती मे बाँदा 
जा सूफता हैं। ऊपर जिन लोक-तस्वों का उल्लेस हुआ हं, बह तो इस 
साहित्य की सामग्री है, बहु सामग्री लोरू-कल'कार स्िदिध् रूप। में 
प्रस्तुत करता हैं, आर इन छपों झ कार बह दाशम्री ऋपता अलग- 
अलग नूज्य रखन लगती है। साधा|रए7ए: हन इस झाहित्य फी तीन 
रूपो ने पाते हैं । शक--कथा, दूसरा-गीद, तीसरा--कह्ादते । लोक 
कथाओं के तीन बड़े बिभेद माने गये है;--5मं-गाथा, ल्लोक-गाथा 
(अवद्ञान) एथा जोक-कद्ानी | । घर्म-गा-7 के संबंध रे ऊपर विस्तृत 
बिचार हो चुका है । फिर भो ऐेन्साहार्पीडिया सिढ,मित्त का संत 
ओर ईबच जेना चाहिए ! उसमें बनथा गया है कि “५ (8000# 
9000 $0898 ]%86 2) 8 ॥_ए8 9 एएछ9088... ५ ॥0ए५ 78 
8४88.0059]49 89४30002309), 07 88 ४, िएए5 ए७पात 899 
#वुच5४ 80 +%रश63," पाक 00]90॥ 7५ ०० €5५)७77 (3) 
008078 पृश्य0मा8:9 (6. 8. ॥00 क6 08509 800 9छए 
0क03 80 ७9 855987%080; (2) 9205परका88 06 शरक्षोपाको 
80379 (8. 8 एफ >भाा इ४00फ8 ४8 08088 07 8: ए7068 
0 0679] छां008, (छठ) #8 ठ79वा।  उफाना शष्या/क0: 
(6 8 "००05४ 8 ए020708968 85670 08 8 €पएरए४७ 
8870 8 +#066878, 07 (4) 06७ 02% एा ह00/4 
07 +९हु।0 7५ ८प्रशाए 68 8 शक्ना।8 809 #ाए0४फ 
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55908 6 पाटीशाड 0 ग्रड/0च0को किए $08 ाछाउठ088 
छा फ्रादी फछएछ 9887 छैक्रो0-#वर्त. 0 वीं$007/07 0 
80806789008 दै७॥४ए४प 0790 20ए॥8 057 वीएणायओ 800788 
0प्रए 07वें )978." ल्ोक-गाथा में ऐतिहासिक विन्दु अवश्य होता 
है| यद्यवि ज्ञायल महोदय के साथ एकमत होकर धर्मगाधाओं के 
सम्बन्ध में हम यह नहीं कह सकते कि--78 दे ४३78 7758 
70[000867680 70 38078 कीक्षा। & [9॥67 ठतक]0807 07 #78 
8778 80079, & ग्रा+॥87 पै&७ए8३0]70897॥ 0 ४98 [908 %0॥- 
सिह पए00 ह/४४ हशइमांड तगदे [0..797 88१ किन्तु लोकगाथाओं 
के अवदानों के सम्बन्ध से यह सत अक्तरशः सत्य माना जा सकता 
है, अपश्य ही एक संशोधन की आवश्यकता है । ऐतिहासिक तथ्य! 
अथवा ऐितिहासिक व्यक्ति” से सदा यही अश्विप्राथ नहीं माना 
जा सकता कि वे किसी समय सें यथाथ में हुए ही थे। मानत्रीय 
भाव-विकास में बहुधा ऐसा होता है छि जो व्यक्ति और घटनाये 
बिल्कुल कल्पना के होते हैं, वे समय पाकर ऐतिहासिक मान लिए 
जाते हैं। इस ऐतिहासिक युग में जयचन्द और प्रथ्चीराज का जो 
सम्बन्ध बताया जाता रहा था वह कितना काल्पनिक सिद्ध हुआ है । 
दूसरे शब्दों में जो लोक-कल्पना थी बह इतिहास के रूप में मानी 
गयी ) यदि उस कल्पना को अन्य कसौटियों पर कंस कर अनेतिहा- 
सिक लिद्ध न किया होता तो वह ऐतिहासिक ही भानी जाती। 
'ट्रूजेडी आब ब्लैक होल! भी अनेकों विद्वानों की दृष्टि में एक चतुर 
राजनीतिज्ञ के दिमारा की सूक मात्र है। यद्यपि यह पूर्णरूपेण निम्भय 
नहीं हो सका है किन्तु किसी भी दिन यह ऐतिहासिक घटना कहानी 
भात्र सिद्ध हो सकती है| इसी प्रकार राम और कृष्ण के सम्बन्ध में 
इतिहासकारों में अभी तक सतभेद है।यह बिल्कुल सम्मव है कि ये 
राम और कृष्ण छू! के ही नाम हों। राम तो बैसे भी सूर्यबंशी 
कहलाते दी हँ--बे तू की परम्परा में हैं | बेदों में सूर्य अथवा वरुण 
अथवा उपा अथवा इन्द्र का जिस प्रकार वर्णन हुआ है उससे वे 
शरीरधारी पुरुष मी माने जा सकते हैं---र काल्नोपरानव ऐतिहा- 
सिक्र सान लिये जायें तो आश्चर्य की बात नहीं होंगी। यूनानी 

॥ झल्फ़ो ड लायल की पुस्तक ऐशियादिक स्टड्ीज रिलीजन ऐण्ड स्पेशल 
प्तेकिग्य-सीरीज 
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चौस' ही है, पर यह ऐतिहासिक व्यक्ति की आँति 
माना जाने क्गा था । अनः ऐसी समहत गाथायें जो यथार्थ ऐतिहासिक 
बिन्दु पर खड़ी की गयी हों, अथवा जिनको किसी समय में ऐविहा।सिक 
प्रतिष्ठा मिल गयी हो, उन पर बनी हों, वे लोक गाथाये ( अबद्ान ) 
कही जायेंगी | यह अक्षरश: सत्य है कि “निभ्न तथा अपेक्षाकृत 
अज्ञान में डूबी जातियों मे आज भी किसी दुड प्रकृति सलुप्य का प्रेत, 
उसकी मृत्यु के उपरान्त पूजा जाता है। उसके विषय में वड़ी दिलक्षण 
चमरकार कथायें चल पड़ती हैं | जो मनुष्य अपने शौये, दया, अथवा 
किसी सानसिक या शारीरिक शक्ति से अपने समय के लोगो पर 
अपनी गहरी छाप लगा देता है, वही निरक्षरजनों मे अवद्ान का 
विषय वन जाता है । 

किन्तु यह कथन ऐतिहासिक युग में घटने बाली बातों के लिए 
है, आदिस-सानब को अपनी जाति मे उतने आख़य के व्यापार नहीं 
मिलन सकते जिसे प्राकृतिक ब्यापारों में | पर, इससे स्पष्ट है कि 
प्राचीन अवदान मे इतिहास के ही ध्यंस विस्थृत होने से नहीं बच 
रहे, बरन्‌ आधुनिक युग के भी पुरुषों के इत्त अद्भुत रूप भे अस्तुत 
हैं। भारत में ऐसे उदाहरणों की कमी नहीं है जिनमें एक साधारण- 
सा व्यक्ति किसी असाधारण घटना के कारण मृत्यु के उपरान्त पूज्य 
बन गया है| कुछ व्यक्ति अपनी असाधारणता के कारण मी पूजे जाते 
है। रेशुका क्षेत्र के पास सर्वर सुलतान की मजार दै। यह वही 
सखी-सरवर है जिसकी लोक-गाथा पंजाब मे विशेष प्रचलित है और 
जिनका संभ्रह कैप्टेन आर० एस० टेप्पल महोदय ने “दी लीजेण्ड्स 
आव दी पत्नाब” में किया है। अपनी उक्त पुस्तक की सं० २ की 
लोक-गाथा सखी सरवर एण्ड दानी जतदी” के आरम्भ मे टेस्पल 
महोदय ने यह टिप्पणी दी है: “यह्‌ बिल्कुल आधुनिक अबदान है, 
क्योकि लैखक ने फीरोजपुर जिले के लंदेके गाँग के लम्बरदार से 
बातें की हैं। यही वह आदमी है जो अपने को उस लड़के का पुत्र 
बताता है जिसे दानी के लिए सरवर ने मुदों से जिन्दा कर दिया 
था | “सैयद अहमद सखी सरबर, सुल्तान लाखदाता, जो 
साधा रणतः सरवर या सखी सरवर कहा जाता हैं, पंञ्जाव का सबसे 
लोकप्रिय आघुनिक सन्त है. सरबर तेरहवीं शताब्दी मे हुआ द्वोगा । 
इसका सजार सलमान पदेत के नीचे जिले में सख्त, 


“'जियस' बदिक 
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सरवर दर के मन्य पर निगाहा में हैं |” 


आगरा में कुआब्राला? पूजा जाता है और अगशित खली और 
पुरुष कुआनएरो लि गया बंगिया 9»! एते डृए इसे पू नने साल है | 


यह तो एक साथयाण एसप था ज्ञो एक जी पर आसक होने फे 
कारण छूए ने गिश दिया गएा धा. पर आज बढ देवता ही माति 
पूजा जावा है ओ।! उसके नम्वन्घ में किसने ही गीत गाये जाते हैं । 
सध्यदेश या दुल्/लम्यर्ड का 'हरदौल! भी ऐसा ही ऐटिहासिक रूछ 
रित्रि व्यक्ति है, जो घर-घर पूजा जाता है । अतः क्ोक-गाताएँ प्राचीन 
बीरो की ओर पिड़ा छी ही नहीं, सथये वाक्तियों की भी हो सकती हैं 


|] 

ओर उनसे हरी करापना का पूरा उपयोग हा मिल्न सकता है| टेस्पल 
महोदय ने इन लोए शधाओं ( अबदानों ' को तः चक्रो ये किभाजित 
किया है । 0४ बह सय नाम उन्‍होंने रखा है रसारू चक्र, इससे शो के 
चमरकारपूर्ण साहली कार्य मित्रते है। दूत का नाम पाण्डब-चक! : 
इनमें महाभारत के प्रकार छी गायाएँ मिलती हैं। इनझा रन्‍्वन्ध 
किसी न क्वियी ऊपर में पौराशिक इच से कर दिया गया है, अथवा 
पौराणिक गाधा का ही लोऋ-कल्नाकार ते अपनी कल्ला का रिपिय बना 
लिया है | हीपए' चक्र है शी ओर पस्विद्धि से मिल्ाजुला, जिसमें 
योद्धा, सिड। छो फूवा सिदावी है, चौथा प्रहार गिउ-सम्बन्धी 
आवदानों का, आए पॉचर्यों चक्र सखी सरवर, के अपदानों का 
साना गया है | छठा दक्क उत कथाओं का है जो स्थानीय चीरों से 
सम्बन्ध रखती हे | विन्‍तु लोछ-पुरुषों अथण लोक-घछटठनाओं के सत्य 
पर बनी हुई ये आचीन तथा नब्ीन गाथाये अपने विषय और टेक- 
नोीक के आधार पर और भी चक्की में बाँटी जा सकती & | 


५ श्रीमती बने ने श्रवदात के सम्बन्ध से लिखा हैं; “टबदान वे विव- 
रण हैं जो किसी व्यास्यान करने के लिए नही कहे गये । बग्नू उन बातों के 
सीपे-सच्चे वर्शन है जिनकी घटित हुआ माना जाता है। जैसे जन-प्लावन, 
कोई प्रवास, कोई विजय, पुल का निर्माण अथवा नगर का निर्माग्य। उसने 
लोक-गाथागरों ( अवदानों ) को दो विभागों में बॉटा है। वीर-कथा तथा 
साके । जो अवदान क्‍्सी पुराण पुरुष के झोय की कहानी कहते हैं, वे बीर- 
कथा [ हीरो टल्स ) कही जाती हैं इन पुराण पुरुर्षो के श्रस्तित्व को 
निविवाद मान लिया जाता है जिन श्रवदानों में एसे पात्रों के जीवन तथा 
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लोक-कहासोी-लोक-कथाओं के तोसरे बगे के सम्बन्ध में 
विशेष इतना ही कहा जा सकता है हि दे कशपयें जो उपरोक्त दोनों 
बिभागो की कथाओं से मिन्न हैं आए सुूये आरिस्क्ति हैं, वे ही साधा- 
रण कहानी कहलाती हैँ। साधाए लोक-दह्मनी को भी फेवल 
मनोरखत की सामग्री जानना एप्स! पएतः चैज्नालिक नहीं 
होगा । निश्चय ही उनसें से आधिकरांशा अल बात कह कर मन 
बहलाने के लिए ही हैं, किन्‍त रुभी कहानियाँ सनोरञ्ञनन के लिए 
नहीं भानी जा सकतीं। ऑगरेजी से दानियों का जो प्रकार फेक्‍्ल 
( 7900 ) कहक्लाता है और आपसे यहाँ दिये तस्ताख्यान या पशु 
पत्तियों की कहानियाँ कह सकते है बह तो जिशें०। शिक्षा के लिए 
ही उपयोग में आता रहा है। ज्ञा फोश्टेन! ने स्पष्ठ कह दिया है कि-- 
#प90]88 ॥ 80009 3706 ७० एा७ (769 89०४४, 
()ग्रा/ 770787888 8४8 60 काापे 87608 छाप) 66७४ 
पएाहछ एकजएण का 8907008, 0ए। ए6 हीकदीए का 
पु0 काका सली88, बाते 580. शशधवटते के. एशा 
डाक्टर जानसन ने 'लाइफ आय गे में यह परिभापा दी है-- 
४0 क0]8 07 890]08 घ8 888|ग्8 50 98 व7 8 807" 
786 89908 & एक्षि7989 ए8 48 काटी 08788 ॥77%7070%ा छत 
807386#7788 779737968 (&707९8 00 07677, ॥0% 07777 
६8/080), 878, 707 08 फछण0086 ०0 ० १078 वंश#एप७/०0, 
[07768 40 80 900 80969 एप! एक) इंछा8/"8808 गाते 
0888078. ? 
सारत में यह अत्यन्त प्रसिद्ध ही है कि पद्चतन्त्र की कहानियाँ 
राजकुम्तारों को राजनीति सिखाने के लिए कही गयी थीं। ये राज- 
कुमार पढ़ने में मन नहीं लगाते थे, तमी उन्हें ऐसी कहानियों द्वारा ही 
शिज्ञा दी गयी | इन तन्त्राख्यानों में पशु-पत्षियों की कहानियाँ होती 
आर उत कहानियों के द्वारा किसी न किसी प्रकार की शिक्षा 
आपश्य मिलती है । 
यहाँ भी यह वात ध्यान सें रखने की है कि तन्त्राख्यान उन 
आहि आख्यानों से भिन्न है जिनमें पशु-पत्षियों की कहानियाँ हैं, पर 
शौय का विस्तृत वेणुन होता है जो ऐतिहासिक द्वोते हूँ वे श्रवदान साढ़े 
कहलाते है. ६० २६२ 
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उनसे कोई शिक्षा नहीं निकाली गयी । ऐसी पशु-पक्षियों की कहा- 
नियाँ जिनका सम्बन्ध 'तन्त्र' अथदा नीति से मही भारत से तथा 
अन्य देशों में पश्चतन्त्र की रचना से पूष भी प्रचलित थीं, एशा शोध से 
निश्चय हो चुका है! वेदों" तक मे पशु-पत्षियों को कहानी अथवा 
कहानी से पशु-पक्ती किसी न किसी रूप में आये ही हैं | बौद्ध जातकों 
मै तो पशु-पक्षियों सम्बन्धी कहानियाँ भरी पड़ी हैं, पर उन्हें बहुधा 
घमंगाथाओ की सी मान्यता प्राप्त है। उनसें यह घर्मंगाथात्व इसलिए 
नहीं कि उनमें कोई दूसरा अर निहित है, बरन्‌ इसलिये कि उनका 
आदर धामिक-अद्धा से होता है । जातकों में पशु-पक्तियो की कहानियों 
के साथ नीति अथवा उपदेश का सम्बन्ध होने लगा है | 

इस प्रकार लोकवार्ता के समस्त स्वरूप को हम समझ सके 
हैं । इस समस्त लोकबात्ता में लोक-मसानलस का जो रूप प्रत्यक्ष होता है 
इसका साधारण आभास भी हमें मित्र चुका है।लाडे बेकन ने 
समस्त कहानी का मूल यह मनो-वैज्ञानिक सिद्धान्त बताया है। 
क्योंकि कार्य-व्यस्त संसार विवेकी आत्मा से घटकर है, अतः कथा 
से मनुष्य को वह बरतु प्राप्त होती है, जिससे इतिहास बंचित रखता है 
ओर जब मस्तिष्क सारवस्तु का उपभोग नहीं कर सकता तो उसे 
किसी सीमा तक छायाओं से ही सम्तुष्ट कर देता है। किन्तु यह तो 
ध्राज की दशा है। मूल में जब लोकवात्ताओं का आरंभ हुआ होगा, 
जब मानव ज्ञाति का शैशव होगा, तब भनोर॑जक अथबा मनः- 
संतोष का भाव उनमें नहीं हो सकता | लोकवात्तों के मूल निश्चय दी 
मनुष्य की आदिम अवस्था में हैं । 

लोकवात्ता भें मानव की आदिम स्थिति से आज तक के विकास 
की विविध मनोभूमियों का हमें पंता लग जाता है। लोकवार्चा में 
लोक-मानस जितनी शुद्ध अवस्था में प्रतिबिम्बिद होता और सुरक्षित 
रहता है उतना वह किसी दुसरे माध्यम में नहीं रहता । 

लोक-साहित्य की सनोभ्भुमि-“यथार्थ में लोक-मानस का 
प्राचीन रूप अकट होता है। आदिस मानव के पास वस्तुओं को 
समभने का माध्यम उसका अपना ही रूप था। जेसा वह था बेसा 
ही दूसरों को मानता और समम्तता था | निम्।य ही वह उनमें प्राण- 

॥ ५07४6 9ए 86 १४68 07809 पिंछश्याका 807, 
७७ व५ जाततप ४०9०0, ? 84 








प्रतिष्ठा नहीं कर सकता था, घह उनके अस्तित्व में ही विश्वास करवा 
था। भेद-चुद्धि उसके पास नहीं थी कि प्राणो के स्वरूप को समसः 
सके । बह स्थूल दृष्ठि से अपनी कसौटी के हारा सानबेतर सृष्टि के 
व्यापारों और वस्तुओं को अहण करता था। उसका यह बोध एक 
ही वस्तु के सम्वन्ध में भिन्न-सिन्न अवसरों पर भिन्न होता था | उसके 
इन्हीं मानसिक अजुभवों को उसकी भापा व्यक्त करती थी। भाषा का 
स्वभाव उसके इन्हीं संस्कारों के अनुकूल था। काक्स ने लिखा है-- 
उसकी मनोवस्था ने ही उसकी भापा के स्वश्लाव का निर्शाय 
किया और बह अवस्था उसमें, अब जैसे बच्चों मे, उस भावना को कार्य 
करते प्रकट करती है जो समस्त बाह्य वस्तुओं को एक ऐसे जीवन से 
अभिमंडित कर देती है, जो उसके अपने जीवन से भिन्न नहीं होती । 
अपने दृष्टिपथ मे आनेबाले विधिध पदार्थों के मूल स्वभाव अथया 
गुणों के सम्बन्ध से उसे कोई निश्चित ज्ञान नहीं था | किन्तु वह 
जीवन-सम्पन्न था, ओर इसलिए उसकी समभ से शेष समस्त वस्तुओं 
में भी जीवन होना चाहिए | इसे उन्हे व्यक्तित्वमय करने की आचवश्य- 
कता नहीं थी, क्योंकि वह स्वयं अपने सम्बन्ध में आत्म चेतना तथा 
व्यक्तित्व में मद नहीं जानता था । डसे अपने तथा अन्य किसी के 
जीवन की अबस्थाओ के सम्बन्ध मे कोई ज्ञान नहीं था, ओर इसी- 
किए पृथ्वी तथा आकाश में सभी बस्तुएँ अस्तित्व भान्न के एक ही 
अस्पष्ट भाव से अभिनिविष्ठ थीं | छू, चन्द्र, तारा, वह भूमि जिस पर 
बहू चलता था, बादल, तूफान तथा विजलियाँ सभी सजीव व्यक्ति थे, 
कया बह विना यह सोचे रह सकता था कि उसकी भांति वे सचेतन 
व्यक्ति भी थे) उसके शब्दों से ही अनिवबायतः यह विश्वास प्रकढ 
होगा | उसकी आपा में ऐसा कोई भी मुद्ावरा नहीं हो सकता था 
जिसमे जीवन संबंधी विशेषण का अभाव हो, साथ ही उसमे जीबन 
के स्वरूप की विभिन्नता अचुक सहज ज्ञान से प्रकट होगी । “* 'मौमिक 
संसार के प्रत्येक पहलू के लिए बह किसी न किसी जीदनप्रद मुद्दावरें 
का प्रयोग करेगा | थे पहलू उसके शब्दों की अपेक्षा कम भिन्न होंगे . 
एक दही पदार्थ भिन्न-भिन्न समथ पर अथवा भिन्न-भिन्न अबस्थाओ हें 
अत्यन्त विपम तथा असखमवायी भाव जागृत करेगा ।“'सूर्य से शो 
प्रेरक तथा प्रोत्साहक, दोनो द्वी प्रकार के भाव उदय होगे विजर 
ठथा पर भव सबधी, प्ररिश्मम तथा असामयिक रुव्यु सघंधी किंटृ 
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यह व्यक्तित्लाराप नहा होगा, ओर न यह रूपक ( &]08०४7५ ) दी 
होगा। यह उरके लिए असंदिग्ध वास्तविकता होगी, जिसकी परीक्षा 
तथा विश्ेयग्य उसने उतना ही कम किया है जितना कि अपने ऊपर 
विचार | यह 3सका मनोवेग तथा विश्वास होगा, किंतु किसी भी 
अथे में धर्म नहा ।! >-(माइथालाजी आव दि आर्यन नेशन्स, 
पृष्ठ ए२ ) । 

श्रादिस वृलियाँ--फलतः लोकवाता से हमें जो सामग्री मिलती है 
बढ मानव की उस अवस्था की है, जब वह सभ्यता से बहुत दूर था। 
उसके प्र।चीन काल के ये अवशेष अब तक चले आये हैं ओर बरतेमान 
सभ्यता की तहो में छिपे हुए पड़े है | गोम्से महोदय ने लिखा है. कि 
“सन्यता की तुलना में लोकबारत्तां को यह स्थिति निर्देश करती है कि 
उसके निर्माण तत्व उस मानवीय भाव की अवस्था के अवशेष है जो 
उस अवस्था की अपेक्षा जिसमे वे आज मिलते हैं अधिक पिछड़े 
हुए हैं, ओर इसीलिए अधिक प्राचीन है ।” ( एथ्नाज्ञाजी इन फोक- 
कोर )। कारण यह € कि सभ्यता के प्रभाव से लोकबार्चा का विकास 
नहीं हो पाता । लोकबाां के विकास मे व्य।घात पड़ने लगता हे 
ओर बह अपनी इसी ग्राचोत मनोदशा अथवा स्थिति को यथातथ्य 
सुरक्षित रखे सभ्य सभाज के अन्तर में प्रवाहित होती रहती है। लोक- 
वार्ता में उपलब्ध सामग्री में जो मनोदशा श्रकट होती है, उसी के 
आधार पर यह निमश्य हो सकता है कि लोकघातो में जातीय तत्त्व 
मिलते है | इसी आधार पर विद्वानों ने लोकबार्त्ता को 'जाति-विज्ञान! 
(एथ्नाल्लाजी) का सहायक माना है। जातियों का निर्माण डनकी 
अपनी भोगालिक और व।तावरण-निर्मित परिस्थितियों मे घनिध्ठता- 
पूबेक होता है । ६न 5 चारो ओर विस्तृत प्रकृति की प्रतिक्रिया जिस 
रूप में भी उसके सब्तिप्क से हं।ती है इसी रूप में बे उसकों अपने 
आाचार-विचार में ढाल दाते हैं, और बही जब विकास में रुक जाती 
है तो ल/कवात्ता का रूप अहण कर लेती है। इसके लिए भारतीय 
आदिम मलुप्यो के एक बग खोड के प्रचलित विश्वास को लिया जा 
सकता हैँ | खाड जाग अभो कुछ वर्ष पूर्व तक मनुष्य बलि दिया करते 
थे। इस बल्नि के यंत्र अब तक कहीं-कहीं दक्षिण भारत के इन लोगो 
के गांवों मे मिल जाते है। यह मनुष्य बलि बूरों तथा तारी नाम के 
देवी-देवताशमआ क लिए दिए जाते थे ये देवता भूमि की उत्पादिका 
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मात-शक्ति के प्रतीक होते है । थस्टन महाव्य ने शोध करके इस बलि 
के आरच्भ का यह कारण वताया है कि एक भूमि दलइल पडी हुई थी 
लोगो का बडा कठ य।। अन उत्पन्न केसे है ” एक बार एक श्री 
उस दलइल के पाते एक पेड की कोई शाखा ताडने गयों। उसका 
हाथ उस पेड के चिरे हये भाग मे दब गया ओर उससे खून छो किटनी 
ही बूँ दे दलरल में गिर पडी। लोगो ने देखा कि जहाँ यून की बूँढे 
गिरी था वह भूमि सूख गयी है और काम छे याग्य हो गर्य। है। इस 
घदना ने उन्हें यह विश्वास करने के लिए प्रेरित किया शि यूमि मनुष्य 
के रक्त की बलि चाहती है, ओर तब उन्होंने बडी घृम्धाम मे इस 
लि का आयोजन फिया | आज भी इस वाले के सम्बन्ध सम कइ बाते 
उस आरबथ्न कालीन घटना से मिलती है | बलि का स्थान ऐसा हूँ ढा 
जाता लें जहाँ प्रमि फटी हुई हो, अवोन्‌ उसका मुह खुला हुआ हो | 
बलि ऊे लिए एक चिरा हुआ वृक्ष या लकड़ी का दुन्दा काम में ज्ञाया 
जाया है। ओर वक्ति-पात्र को उसको दो शाखाओं में भीच दिया 
जाता है ( कास्ट्स एड ट्राइघस आफ सदन इण्डिया )! यह आदिम 
मनुष्यों गा विश्वास लोकवातां से अभी तक प्रचलित हैं ओर उनको 
मनोवम्था का यथाथ चित्र डण्स्थित करवा है। यहा हम विदित होता 
है कि सल॒प्य वलि का मूल कारण क्या था और क्यों वह प्रचलित 
हुईं ? अब यदि इस बलि का इतिहास देखा जाय हो विद्ित होगा कि 
विविध जातियों में ससार भर में यह कुछ न कुछ ऐसे ही हूप से प्रच- 
ल्षित है। पर इसका विकास रुक गया। यह एक जाति छी “न थी। 
दूसरी जाति न उसे ग्रहण कर उस अपना जेसा रुप दिया | घेढों से 
शुन शेप और वरुण की घटना इस भारतीय आदिम ज्ञातियों की 
मानव-वलि के विरोध में हुई होगी। शुन शेप फो बलि इन ऊे लिए 
जो तक ओर युक्तियों आय गणो ने दी है और जिस प्रद्यर शुन शेष 
से कहा हैँ कि “हमने तो तुम्हे तुम्हारे पिता से लिया है। दाप तुम्हारे 
पिता का है, ' वह सब अनाय मनुष्य-बलि के अनुष्ठान भ मो मित्तता 
है| बेदी में इस प्रकार आदिम सानव बलि के अनुघ्ान » विरोध है। 
वेदों से यद्यपि मानव वजल्ति के विरोव' का भाव प्रधान 6 फिर भी 
आदिम सानव के भावों के लक्षण उसमे अवश्य विश्वसान है | हरिश्वन 
के पुत्र रोहित के स्थान पर शुन शेप महुण किया जाता हे। क्‍यों ऐसा 
सम्मय हुआ * अजीगते से क्रय कर लेने पर विना इस कल्पना के कि 
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हित का ही रुप शुनःशेप हैं| वरुण का उसकी वलि से ही सस्तुष्ठ 
होने का कोई आधार नहीं है । यहाँ घार्मिक अनुष्ठान में अनुकरणा- 
स्मक् टोने ( इसीटेठिव मेंजिक ) का रूप विद्यमान है। आदिम मनुष्यों 
में जहों एक यह भाव मिलता है जो ऊपर बताया जा चुका है, कि बह 
अपने जैसे रूप के अनुरूप ही सृष्ठि को सममता है, वहाँ एक भाव 
यह भी मिलता है जो फ्र ज़र महोदय ने स्पष्ट किया है कि वह प्रकृति 
ओर परा-प्रकृति मे अन्तर नहीं कर पाता ; 

“अधिक सभ्य जातियो द्वारा आकृतिक तथा परा-प्रक्षतिक में 
जो अन्तर साधारणतः किया जाता है, उसे असभ्य ( सेबेज ) 
नहीं कर सकता | उसके लिए एक बड़ी सीसा तक विश्व संचालन 
परा प्राकृतिक प्रतिनिधियों द्वारा होता है अर्थात्‌ उन व्यक्तित्वघारी 
प्राणियों द्वारा, जो इसके अपने जेसे मनोचेगों तथा प्ररणाओं के वश 
कार्य करते हैं, जो उनकी पुकार पर उनकी ही भाँति करुणा से द्रवित 
होते है, उनको ही भाँति आशाओ तथा आशंकाओ से स्पंदित रहते हैं | 
इस प्रशार उद्भावित बिश्व में उस अपने हिनाथ ग्रकृति की गति को 
अपनी शक्ति से प्रभावित करते की सीमा ही नहीं दीखती |”! 
(दि गोल्डन वाड, प्रू० ६ ) 

झादिस मनोवृत्ति का विकास--इस प्रकार परा-मकृति की 
असीम शक्तियों को अपने द्वारा परिकल्पित तथा सम्चालित समभझने 
की धारणा उसमें इतनी वद्धमूल हो जाती है कि बह अपने को ही 
सर्वशक्तिभान समझने लगता हैं। “यह एक मार्ग है जिससे मर नारा- 
यण ( मैन-गाड ) का भाव भ्राप्त होता है” ( बही )। अन्य प्रकार से 
भी आदिम मानव इस भावभूमि पर पहुँचता है। जहाँ आदिम मलुप्य 
यह सानता था कि आत्मिक शक्तियों से ( अभिप्राय परा-प्राकृतिक 
से है ) जगत परिव्याप्त दें, बहाँ बह सहालुभूतिक टोने ( सिम्पथेटिक 
मैजिक ) मे भी विश्वास करता था | उसका यह विश्वास दो सिद्धान्तो 
पर निर्भर करता था : १--समान से समान उत्पन्न होता है, दूसरे 
शब्दों में काय कारण के ही अनुरूप होता है। इसी विश्वास के 
आधार पर मानव यह सानता रहा है कि यदि बह किसी का विशेष 
रूप से अदुकर करे तो बह जिस रूप से अतुकरण छर रहा है उसी 
रूप में अनुकरेश्य को करो के लिए बिवश कर देगा। इसी सिद्धान्त 


पर अनुकरणात्मक दोना चक़्ता है किसी व्यक्ति का पुतक्ता बना 
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कर उसे मारने का उद्योग इसी का परिणाम है । २--जो वस्तुएँ पहले 
कभी सम्पर्क में रही है, पर अब उनका विच्छेद हो गया है, वे एक 
दूसरे पर बसा ही प्रभाव डालती हैं जेत्ा वे परस्पर सम्पक से रहते 
पर डालती | यहाँ पर भी सहायुध्तिक दोने का अम्तित्व हैं। पररपर 
एक अलुल्लंध्य सहानुभूति इल पदार्थों से हो जाती हैं। फल्तन: ऐसे 
विश्वाप्त प्रचक्षित है कि घालक के दूध के दाँत खबइ़ने पर चूहे के विज 
में डाल देने चाहिये, इससे चूहे के जेले दाँत निकलें । यह विश्वास 
केवल भारत में ही नहीं, संस्पर के कितने ही भागों में है! इस समस्त 
विवेचन से यह स्प०2 हो जाता है कि लोकबारता में आदिस मनोवृत्ति 
का अवशेप आज थी विद्यमान है। उसके रूप का विकास केसे-केसे 
हुआ है, इसको संक्षेप में यहाँ यों दे सकते हैं-- 

१-आदिम मानव की प्रश्नषति से सम्पक, २--प्रक्ृति में अपनी 
ही प्राश-प्रतिष्ा, ३--अक्ृति में परा-प्रक्नति का आरोप, ४--परा-प्रकृति 
की अपने रूप में परिकल्पना, ४--प्रकृति को परायाक्वतिक व्याप्ति के 
कारण कार्य-का रण और अंश-अंशी की घनिष्ठ प्रभावशीलता | 





पहली अबस्था में मानव-प्रकृति का सम्बन्ध इत्पादिका सातू 
शक्ति और प्राकृतिक दिव्य रूपकों की कल्पना को जन्म देगा | दूसरी 
अवस्था में वह इन तत्वों में अपने जैसे जीवन-व्यापारों के अस्तित्व 
में विश्वास करता हुआ, प्रकृति के विविध उपादानों को प्राणबान 
परिकल्पित करेगा | इस परिछत्पना से पू्व दिव्यता की प्रतिक्रिया 
परा-प्रकरति का भाव उदय कर देगी । यह प्रकृति के परे किसी कतृ त्व 
शक्ति में विश्वास पेद्ा कर देती है। तथ उस परा-प्रकृति को बह 
अपने अन्दर परिकल्पना करने लगता है | बहू अपने में असीम शक्ति 
मानने क्गता है । इस प्रकार परक्तति, परा-प्रकति और पुरुष से एक 
पारस्परिक वज्याप्ति का साव स्थापित हो जाता है । इससे कारण और 
कार्य के साम्य, तथा अंश-अंशी को प्रेमविषयक घनिछ्ठता परिपक्क 
होती है | इसी में टोने-टोटके का मूल है | 

प्रकृति के सम्पक से आदिम मानव के मानस में दो तत्त्यों से 
दो प्रकार की मानसिक स्थिति हो जादी है--घह प्रकृति के उत्पादक 
व्यापारों को देखता है । प्रृथ्यी को फोड्कर निकलने बाले हरे और 
इृढ अकुर उसका घ्यान आकर्षित करते देँ. बड़ें-बछे वक्त, अपनी 
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अपनी शाखाओं और फल्नों के साथ पक्षिणे के कुद्ठुम्वों को आश्रय 
दिये हुए, उसमे श्रद्धा का भाव उदय करले हैं। इनके पास वह जाता 
है, उन्‍हें देखता है, इनका आन्तरिक रहस्य नहीं सप्नक पाता। इस 
तत्व से पका मानस प्रकृति की उत्यादिका-शक्ति को मानने लगता 
है| इसफा अपने मन में न्थित काम-विकार भी शरीर की इन्द्रियों को 
विशेष तरह्ित करके, उसकी चेतना में उप्त व्यापार के अति विशेष 
रहस्य और श्रद्धा को जन्म देता है। इस समस्त निजी-सम्पक के जगत 
में बह अकृति-पूजा को प्रतिष्चित कर देता है। इच्च तथा पशु-पश्षियों 
ओर मानव के जगत में उसे कोई विभेद और विभाजन करने वाली 
मित्तियाँ समझ में जहीं आती । वह अपने पूर्व उन्हें जगत में विश- 
मान देखता है, और उनसे अपनी उत्पत्ति तक मानने लगता है। 
जिस वृज्ष, पशु तथा पत्ती क्षा उससे निकट और अधिक सम्पक होता 
है, उयी मे वह अपने पू्च-पुरुप की घारणा वना लेता है। वह उसके 
लिए किसी म किसी रूप मे वर्जित भी हो जाता है। दूसग तत्त्व 
सौर मण्डक और आकाश के दत्त्वो और उनके व्यापारों ला है । वह 
सूर्य, चन्द्र, तारा, छपा, सन्ध्या, इन्द्र-घजु, बादल, विद्युत, जल-चर्पा, 
घन-ग्जन आदि को देखदा है, पहले अवाक्‌ होता है, फिर उनके 
रहस्य को अपनी आदिम वतुद्धि से हल करता है। ये व्यापार परा- 
प्रकृति के भाव को विशेष जागृत करते हैं। वह इन सौर-मण्डल के 
उ्यापारों को समझने के लिये विविध अटकलें लगाता है और उनके 
व्यापारों की कथाएँ कहता है। उनमें पूजा का भाव भी उदय होता 
है । प्रकृति के पार्थिव-व्यापाएर और सौर व्यापारों का वह सम्बन्ध जो 
उत्पादन की प्रक्रिया का अंश बनता है, पूजा और वलि का इृष्ठ बन 
जाता है। इसमे लोक-धर्म, विविध टोने-टोटके, ओर तन्‍्त्र का मूल 
सबन्निहिन हे । उपादिकाअखिया के अतिरिक्त आकाश और सौर 
जगव के व्यापारों में अध्यात्म का मूल प्रिद्ित होग हैं। यह दिठय 
भाषों से देवता झो के अस्तित्व का सुझाव 7 रते हैं, उनके व्यापारों को 
एक परम्परा निर्धाररेत कर देवताओं की गायाओं का निर्माए करते 
हैं। यही गाथाएँ रापय पाकर साधारण कहानियों के रूप मे चल 
पड़ती हैं| दिव्य अंश का लोप हो जाता है, साधारण जन का भाव 
रह जाता है ' उसे इन्द्र अग्नि, उषा, सरमा वृत्र पणि की तेदिक 
कल्पना से लोक-कहानियों फ्रे विकास के उदाहरण से समझा जा 
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झकता है | 


पहली दृष्टि थे एज है, सूर्य है! से उण का प्रेमी, उसका 
पीछा करता आता है। शत्रि है, को के नहीं करती, अथवा 
अपने चंगुल मे फाँप स्पता चासती डे। दृट्गे एर डपा सरमा! 
बन जानती है, छूर इन्ट्र हो जाताई। अपा को पराह:काल बन्धन में 
में ह। अप एक कहानी का पू्वे रूप 

खड़ा हुआ | इन्द्र इवा को प्रेस ऋर्ता ने, पशे 


है, इस उपहारों से समृद्ध 
करता हैं। उपा बृत्र की वि 7 | झाल ॥ पणज बच्चनों को नष्ट 
कर दिया, उपा मस्त हुई । चूत्च का रूप पुचन ऊे' आप हो गया | बहू 
अहि-सप बन गया। इन्द्र से इप्ते सार हद रह लत को झुतक्त कर 
दिया। चुत्र-बिनाश से इल का साथ आशेरएे » पिया। अमिभ्री 
अब देव हो गया। अन्धकार का पशिदार मरा फिश्या। पशि ने 


सरमा को फुसलाया, उसे इस दे छपी छा८ब-र में पर लेगा चाहा, 
पर बह भारी गयी इन्द्र के लाणु सं । 

नर का सिन्न अधि दृत्न-संहार से शाहरपेम दे 
सीता नहीं, बहु सबको कठिताइयों मे वयाज्ार मे झा 


सर्वेज्ञ है । समय बीदने पर इन आती उे पे दिब्यपातों का स्थान 
राम-लच्मण अथवा कृष्ण वल्लडे 4 ले :7ए प्या। यह विशिष्ठ समु- 
5 तप रत 


दाय से हुआ, साधारण लोक हल उाशुणार शो झापती साधारण बृत्ति 
से साधारण कहानी दा रूप इन छा ; 

नानस है, किन्तु 
ले रवी बात प्रभाव पड़ता 
पाना >तर टिपातेयों को सम्धविष्ट कर 
नमः घ।दिश 
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ते सानध का 


विश्वास और विचार घूततः दो विदमाए ऐसी, पर बह दूसरे 
तत्वों से सी अमुपाशित प्रयीत हो के ' 5 ही ऐोछदा्चों में कई 
मानसिक घरानल मिलते हैं। प्ज्ञ गे प+ि, हों में से एच भीद में 


यह आया है कि एक वरध पे उ व है, , सयाए पे जाने से सनद 
गर्मबती हो गयी | यह विरद्वाय दा हि पु. तप |! भेद युग ये मानव 
उत्पाइन की कार्य-कारण प्रझान कानएाएओ जा रही रखता था 


उस समय इस भाव की हुईं होगी एक कछ गी में किसी 
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दानव के प्राणो के अन्यत्न किसी पक्षी में रहने का विश्वास मिलता 
हैं| उस पक्ती' अथन्रा मक्खी को मार डालने पर बह दानव भी मर 
जाता है | एक नायक के प्राण उसकी तलवार में है। रक्त शे प्राण 
रहने के विश्वास ने उस कहानी को जन्म दिया होगा जिसमे गौरा 
पारवती! ढेंगली चीर कर एक कूद मुह में डाल कर मृतक को जीवित 
कर देती हैं। यही रक्त की बुँद आगे चलकर अस्त! का नाम पा 
लेती है । अब रेंगली भे रक्त की बूँद नहीं अग्न है | रक्त की ग्राशप्रदा 
पत्पादिका शक्ति का विश्वास अत्यन्त प्राचीन है | इस प्रकार विविध 
हा हे जाति के मनोविज्ञान ने लोकबात्तों को निरन्तर प्रभाषित 
हे । 


लोकवार्नाकार ने अपने विश्वासों के अनुरूप पहले वस्तु को 
स्थूल् रूप में विस्तार से देखा है फिर उसके प्रतीक को ही रखा है। 
प्रतीक ने प्रसन्ञागनुकूल अर्थ बदले हैं और बातों का रूप बदल दिया 
है | अतः ज्ञोकवात्तो का अध्ययन इतना ही रोचक है जितना कि 
भाषा-विज्ञान का, वरन्‌ लोकवात्तो का अध्ययन उससे भी अधिक 
रोचक है, क्योकि यह शुष्क नहीं हो पाता । जन-जीवन की विविध 
अदूभुत ओर आश्रयजनक बातें सामने आती हैं। लोकवात्ता केबल 
रोचक ही नहीं उपयोगी भी है 


लोकवार्सा की प्रतिष्दा--जन” की आजतक प्रायः उपेक्षा 
रही है । उसका यथार्थ परिचय वार्ता में ही है। जन-जीवन को 
सुधारने के लिए आज तक कितने ही आन्दोलन हुए हैं, उनमे जन- 
जीवन की उपेत्ञा तो मिलती ही रही है, अत्याचार भी विशेष रहा 
है । जन! को समकने के लिए लोकवार्त्ता का ज्ञान परमावश्यक है। 
बिना उसके 'जन' की मानद्दीय आवश्यकताओं को ठीक-ठीक नहीं 
समझा जा सकता | साधारण जन की समस्याएँ सामालिक निर्माण 
से घनिछ सम्बन्ध रखती हैं । यही नहीं समाज के मूल-दत्वों का ऐति- 
हासिक मूल्याक्नन बिना लोकवात्ता के असम्भव है। अब तक इतिहास 
की अगति वाह्य-जीवन के स्थूल्त घटनाचक्र को लेकर हुईै। अब इति- 
हास मानव के आन्तरिक निर्माण की कहानी होने जा रही है। अब 
लोकत्रात्तों ही उन शक्तियों का संघर्ष प्रकट करेगा जिनसे घह भझन्त 


निर्माण हुआ है 
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सामाजिक संबिधान और रीति-रिवाजे की जटिल रूपरेखा 
का स्पष्टीकरण लोकवार्त्ता से ही हो सकता है। सभ्यताओं के 
विविध सट्ठर्भ कैसा प्रभाव जन-जीवन पर डालते है यह भी इसी से 
प्रतीत हो सकता है | लोकबात्ता का क्षेत्र बड़ा विस्तृत है और किसी 
सीमा तक जातीय लक्षणों से युक्त रहता हैँ जिससे स्थृूत्न ऐतिहासिक 
संकुचित सीमाओं के वेविध्य मे से मानव के ऐक्य का रहस्य 
भाँकता मिलता है| समाज का आनन्‍्तरिक विधान जित तीलियों 
पर बना है उनकी मौकिक व्याख्या लोकवार्सा के पास ही है।इस 
प्रकार लोकवार्ता एक अत्यन्त महत्वपूण विज्ञान माना जा सकता है । 

इस क्षेत्र के झग्नशश्वी-फलतः लोकवात्तों विज्ञान और 
लोकबार्त्ता साहित्य का अध्ययन एक उपयोगी कार्य है। विविध 
सभ्यताओं, संस्क्ृतियों और समाज-निर्माण के घरादलों का यथाथे 
निणेय इस विज्ञान के द्वारा हो सकता है। तमी आज देश-विदेश में 
इस विज्ञान' की ओर अधिकाधिक दृष्टि जा रही है और अधिकाधिक 
इस पर अध्ययन और ममन हो रहा है। पर लोकवार्ता पर आधुनिक 
काल में ही ध्यान द्या गया हो ऐसी बात नहीं है। पाश्चात्य-जञगत 
में लोक-जीवन' और इसकी अभिव्यक्तियों की ओर सत्रहबीं शताब्दी 
में ही आकर्षण हुआ था। जोहन औन्े ( व007 30४०५ ) ने 
१६८७ में 'रिमेन्स आँव जैस्टिलिस्स एण्ड जुडाइजम' पर जो नोद 
लिखे थे और जो करोज्ञाइन पण्टिक्वरियन! ( %9 (७&70)76 
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खत पु७00 ) में ?पघय३ थे छऐ ५, बे यहुदियों दथा अम्य साधारण 
जन को छोकआ जो से सम्यन्शि। थे | विशण पीरी ( 7४7७४ ) ने १८ 
वी शर्ती मे 'रलिक्स आय एइन्ट्येप्ट इंग रा पाइट्रीः मे लोकगीतो को 
ही स्थान दिय, या। १६ दी शर्त के पुर दाग से सर वाल्टर स्काट के 
प्रभाव से लोक-गोठ और ऋाच्चों पे इप अपनी पराकाधा पर पहुँच 
चुकी थी। १७७७ शें ओहन आड़ की आवजर्देशन आन दी पोपुलर 
एस्टिक्विटीज छा, पे विटिएः आइपऊ' प्रकाशित हुई, १८२४ में 
हान की 'उद2 उ रद या ६ थे इयर ब॒ुक' भी । इसमे भी ल्ोक- 
बात्ता सस्व-्यी ८ टित्म ७. । फ्रिस्सु इए दिशा में हो जमेन बन्धुओं का 
नाम विशेष एरशेध 4१८ * ये है. प्रिय बस्चु, इनकी 'किए्डर अरड 
5 >यं पाध्यालोजी' श्घ३४ में निकलती | 


हससाखशि! १८६ ञ् 
इनक इन हे से 4 5५ रन्ग्एं। प्रयक्षों को वैज्ञानिक घरादक्ष 
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मिला । इन्होंने सोबदाः , :,निययों कौर लोक-विश्वासों तथा मूढ़ 
प्राहों के अष्ययत का आपार वैद्ामिक ही नहीं बनाया वरन्‌ 
तत्सस्वन्बी समम्बाओं 5। उचित स्पानीय दृष्टि से न देखकर उदार 
ओर विरत दृष्टि से देखा । इस दृष्टि दे दम बन्चुओ का ल्ोकबार्तता 
में बहुत महत्व हे । दे पथ ब्यति साले जा सकते है जिन्‍्हं।ने इसको 


वैज्ञानिक छूप दियय | २ हट. के; उपरान्त लोकथार्त्ता के अध्ययन 
की ओर बहुत प्रबुद्धि एढ़ी | साइन, आबिब्कार हो चुका था। 
बैदों को आचोन  रफरेस्थ साला जले क्गा था। इसी वेदिक 
आधार पर क्क्पात्ता छू अध्ययन का पेशामनिक अनुसब्धान किया 
गिया। इस पध्यत्ा दा हक का उदसे ऋधिक पोपण सेक्समूलर ने 
किया था । येदिक्क द।5., 5 इछ्धि ७ दिदिय लोडबार्चाओं के अध्ययन 
की प्रणाली भा।-पिक्षाव एर हो विद्वेप नि्॑र करती थी |" विद्वानों 
ने सिद्ध विया है कि थे रापा वेज्ञानिक मौलिक निष्कर्ष आमक थे 
और उनसे वां के [ज डा उचित अजुसन्धान नहीं हो सकता था | 
प्य इस कुत्र मे ३० बा० देलर अबदी्ण हुए और उसके पश्चात्‌ सर 
जैम्स फ़जर* | पर सहोत्य मे अपने दी गोल्डन बो! के पहले 
इस सब्जन्ध भें अवेदशलर के ग्रन्थ, के अतिरिक्त रेब० प्तर जी० 
डबल्टू० कावंस का नान दिल्लेण उत्लेखनीय है | इनकी दी माइथालाजी गाव 
श्रार्यन वेन्शन्स' १८७० मे प्रकारिन हुई । 
* एनसाइक्लोपीडिया ब्विटानिका 
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संस्करण की भूमिका से यह स्पष्ट स्वीकार किया है कि “डा० इ० बी० 
टेलर के भ्रन्‍्धों को पढ़ने से ही मुझमें समाज के प्राक्‌ इतिहास मे रुचि 
जागृत हुईं थी और उनके ग्रन्थों ने ही भेरे सानस-चन्ुओं के समच् 
बह लोक प्रस्तुत कर दिया था जिसका में स्वप्न भी नहीं देखता था ।” 
पर फ्र जर महोदय ने साथ ही लोकबात्तो के दो और स्तम्भो का उल्लेख 
भो जिया है । एक है मन्नूहाट और दूसरे हैं डवल्यू० रावटसन स्मिथ । 
सनन्‍्नहारं' ने तो इस शास्त्र और विज्ञान के लिए अपना जीवन ही 
अपित कर दिया था। उन्होंने जो कुछ लिखा धा वह सब उनके जीवन- 
छाल में प्रकाशित नही हुआ | उनके लिखे सब अग्रकाशिन प्रन्थ बर्लिन 
के विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में जमा कर दिये गये थे | १८७५ और 
(८७७ में दो छोटी-छोटी रचनाएँ प्रकाशित हुई थीं। फ्रे जर ने 'मन्नहारे? 
को झतज्ता स्वीकार की है | पर डब्ल्लू० रावटसन स्मिथ की बहुत 
प्रशंसा की है। इन्हीं स्मिथ महोदय के प्रभाव से फ्रेज्र महोदय ने 
लोकवार्तां के विधिवत्‌ अध्ययन करने की प्रेरणा प्राप्त की। इसी 
प्रेरया का परिणाम था लोकबार्ता का महान श्रन्‍्थ दी गोल्डन बो?, 
जो तन सागो से १४६० सें प्रकाशित हुआ । इसी भूमिका में स्पष्ट 
शहर में फ्रेजर महँद्य ने जिखा है-- 

“अतः आरयो के आदिम धर्म के अनुसन्धान का कार्य या तो 
खेतिहरों ( 7०8४४४४७ ) के भूढ़माहों, विश्वास्ों और रीति-रिवाजों 
से आरम्म होता चाहिए, या उनका उपयोग करते हुए निरन्तर उसका 
संशोधन ओर नियन्त्रण होते रहना चाहिए। जीबित प्रथाओं की 
साक्षियां के सम पृर्व॑कलीन धर्म के विपय से प्राचीन भनन्‍धों की 
साक्षी का विशेष महत्त्व नहीं है |”! फ्रोजर महोदय की दृष्टि मे धन्‍्थ- 
साहित्य विचारय्रवृत्ति को इतनी तीज्र गति प्रदान कर देता है कि बह 
जन के मोखिक साधन से प्रचारित मन और विश्वास्ों को बहुत पीछे 
छोड़ जाता है । इन लोकवाफत्तीओं के आरम्भिक विचारकों ने अपने 
से पूष की प्रणाली को बदल दिया । अब लोकवार्ता की व्याख्या के 
लिए बेदों की ओर देखने की आवश्यकता नहीं रह गयी | लोकवार्त्ता 
के मूल का अनुसन्धान अशिक्षितों, असभ्यों और इयशियों के 
अआाचार-विचारों और इनकी आक ऐेतिहासिक परिस्थितियों और 
आवश्यताओ में किया जाने लगा। इस प्रकार अनुसन्धान की दिशा 

) ग्रोह्डन वो प्रशम संस्करण की भूमिका 
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बदली । फिर भी पर्याप्त सड्डप दोनों मतों मे रहा | इस समय तक सभी 
क्षेत्रों में लोकबार्ताओं का सटझ्ठुलन करने का उद्योग हो उठा था। 
फ्रेजर ने समी प्रमुख देशों के निम्नस्तर के आचारों, विश्वासो, मूढ़- 
प्राहों का संग्रह करके उनकी तुलना के आधार पर गहरे निष्कर्षो की 
स्थापना की है। फ्रोजर महोदय के उद्योगी के छलस्वरूप जोकत्ात्ती- 
शाश्नियों की दृष्टि आये-क्षेत्र से बाहर भी गयी और विशेष विस्तृत 
हुई । ऐंड्र हैग ते इस बिचार को और भी अधिक फेलाया । अब तक 
साधारण जन में धर्म के जो रूप मूहप्राह आदि के रूप में मिलते थे वे 
आये धर्म! के अवशेष माने जाते थे। अब यह विदित हुआ कि 
संप्लार भर के आदिम मजुब्य जातियों में वे सर्वत्र विद्यमान हैं। तब 
यह शोध करने की ओर भ्द्त्ति हुई कि इन सब का सूल कया एक 
स्थान से है। यह समझा जाने लगा कि अलग-अलग ही सबने सामू- 
हिक मनोविज्ञान की दृष्टि से एक्से भावों को जन्म दिया। इस 
सम्बन्ध में प्रायः तीन सिद्धान्त प्रस्तुत हुए-- 
१--अटलाएशिटत नामक महाद्वीप से, जो अब नप्ठ हो चुका 
है, एक सभ्यता चली, और ये सब उसी एक सम्यता के 
अवशेष हैं । 
२--मिश्र की छठी पीढ़ी से इसका आरतम्स हुआ । 
३--ये लोकों द्वारा सामूहिक निर्माण है। इस मत को फ्ँस 
के विद्वानों से जिशेष युद्धि मित्री । डरखीस ( ]007%९४४७ ) और 
उसके शिष्यों ने लोकबारता को सामूहिक मनोविज्ञान! के सिद्धान्त से 
सिद्ध करता चाहा । आजकल यह माना जाने लगा हैं कि लोकवार्ता 
की उपलब्ध समस्त सामग्री मे जो अवशेष मिलते है, वे सभी समान 
रूप से प्राचीन भहस्त्व के नहीं हैं। बहुत कुछ अत्यन्त प्राचीन हैं, तो 
बहुत कुछ नया भी है। यह अवस्था ल्ोकवार्ता की हमें पाश्चात्य 
क्षेत्र में मिलती है। इसकी हम कई स्थितियों में से विकसित होता 
पाते है | 
१--संग्रह की श्थिति--विविध जेत्रों में उन्हीं क्षेत्रों की बार्ताएँ 
झंग्रेह की गयी । 
२-स्वानीय दृष्टि से ही उनका अध्ययत्त | 
३ लोकबा 7 टिक दृष्टि से अध्ययन, आरयेजाति के धर्म 
तक सीमित इस स्थित में लाकबातां रही, 
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इसका साधन भाषा-विज्ञान गाज था | 
४“्लोझबाता का वैज्ञानिक निरपषण और उसकी वेवदिझ 

आझापार से च्युति। व घह घसे ओर साइथालाजी को 

व्याख्या न रही, छहपस्व जन-जीएन और उसकी प्राकू 

एलिद्ाासिक्त परन्प्रा का शोव बन गयी। इस स्थिति में 

लोकबर्ता की परीक्षा के सावन सु-विज्ञान और समाज 

की योग्यतम सामग्री थी | 

भारत में लोकवार्ता-क्षेत्र में कार्य-“जितस युग से यह संप्ृश् 

झोकवार्ता सम्बन्धी उद्योग आरम्भ और विकसित हुआ, बह बिददेशों 
से भारत का घनिएछ सम्पके बहने का भी युग था | संम्कृत का आवि- 
प्कार पाश्चात्य क्षेत्र के लिए हो चुका था, भारत में अग्रेज्ों के प्रभुत्य 
की जड़ जम चुकी थी | इन्ही पाश्चात्य विद्वानों ने पहले मारत की 
लोकबातां पर इृष्टिपात किया | टाइ सहोदय को सबसे पहले लोक- 
बातो संग्राहकों में स्थान दिया जा सकता है। इन्होंने 'एनाल्स एण्ड 
छेटिकटीज़ आवब राजस्थान! में राजस्थान के इतिहास की जितनी 
सामग्री एकत्रित की है, उतनी ही लोकबार्ता भी | प्रचल्षित विश्वासती 
ओर रीति-रिवाजों का उल्लेख उसमें हुआ हैं। आर० सी० टेम्पल 
महोदय ने 'लीजेण्ड्स आव दी पद्थाव' में खिला है. कि-- किन्तु गठ 
४० वर्षों मे--अर्थात्‌ जब से कि दाड ने अब तक प्रामाणिक माना 
जाने वाला प्न्‍्थ राजस्थान पर लिखा-स्लेगों के गीतो और लोक- 
बार्ताओं का बुहृतू अनुज्ेखन लेझकों के बाद लेखकों ने कर डाला है। 
रूसी, पोली, श्वेत, कोशीय सर्वी , मोराबी, बेडी, रुथेनी दथा अन्‍न्यों 
पर पूरा पूरा काम हुआ है| भारत मे, किस्बहुना, जहों के शासक 
अपनी ऊँची बुद्धि पर, अपने थे हुए अतिनिधियों के ऊेची शिक्षा पर 
तथा शासन के छचे लक्ष्यों पर ग्रे हरते हे, वहाँ यह कार्य अभी 
आरम्म ही हुआ है |” टेस्पलत महोदय का कहना यथार्थ ही था। 
१८८७ तक जितना काम भारत से बाहर के देशों से लोकयातों के क्षेत्र 
में हो चुका था, उतना भारत मे नहीं हुआ था । यथार्थ मे इस दिशा 
में इन्हीं टेम्पल महोदय के उद्योग से विशेष प्रगति हुई। १८१६ से 
इन्होने रेजरेंड एस० हिरक्षप के लेखों का म्रकाशन किया । हिस्लप के 
लेख मध्यमारत की आदिम चातियों के सम्बन्ध म थे ' इन्हीं से कहानी 
उसक मूत् के साथ दी गयी थी हिस्लप महाद्य का 'अजुकरण र्म 
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नहीं हो सका और बह उद्योग लोकप्रिय भी नहीं हुआ | इस लेखक 
को लेखन-शैली विशेष विह्वतापूर्ण थी, वह रोचक ने ही सकी। १८०८ 
मे मिस फ़यर की ओन्‍ड लेकन डेज' नाम से कहानियों का एक 
छोटा सा रोचक संग्रह निकला । शय७? में हाल्टन ने 'टिस्करिप्टिब 
एथनालाजी आवब बैंगाल' पअज्ञाशित की। डैमण्ट ने पुरातत्व और 
इतिहास के सुप्रसिद्ध पत्र इश्डियन ऐंटिक री! में देंगाल की क्ोककथाओं 
को प्रकाशित करता प्रारस्म किया । १८5रे में रेबरेन्ड लाजविदारी दे 
की फोक टेल्स ऑँब मेंगाल' निकली | १८म४ में रिच्छ टेम्पल महोदय 
की 'लीजेण्ड्त आँब दी पञ्ञावः टीन भागों में प्रकाशित हुई | १८८४ में 
श्रीमती एफ० ए० रटील के सहयोग से टेम्पल महोदय ने 'बाइड अवेक 
स्टोरीज' नाम से कहानियों का संग्रह प्रस्तुत किया। नरेश शास्त्री ने 
“इण्डियन एण्टिक री? में जो कहानियाँ छपबाई थीं उनका संश्रह भी 
'फोकलोर इन सदर इश्डिया! नाम से प्रकाशित हुआ | सन्‌ १८६० में 
डवल्यू क्र क ने नाथ इस्डियन नोदस एण्ड क्र रीज! नाम का पत्र 
प्रकाशित किया था। कुछ वर्षों वाद रेबरेंड ए० कैम्बल तथा रेवरेंड 
जें० एच० नोलीज ने संयालों और काश्मीर की कहानियों का संग्रह 
करने में हाथ दगाया | आर० एस० सुकर्जी की इश्ड्यन फोकक्तोर', 
श्रीमती ड्रकौट की शिमला पिलेज टेल्स', रेबरेंड सी० स्विनटन की 
टरोमासिटिक टेल्स फ्रोम पदञ्ञाव नाम के ग्रंथों ने लोकवारतां की महत्व- 
पूर्ण सामग्री दी | १६०६ में जी० एच० बोम्पस ने रेबेरेड ओ० बौछिड् 
हारा संकलित संयाली कहानियों का अनुवाद प्रकाशित कराया | 
एम० कुज्षक की बहाली हाउस होल्ड टेल्स” तथा शोभनादेवी की 
( ल्न्से हे ः बज कक ए कक प॒ त्ि्‌ के 

ओरिएण्ट पल्स' भी महत्वपूर्ण पुस्तके हैं। पाथर का 'विलेज फोक- 
टेल्स आऑब सीलोन' ( तीन भाग ) अत्यस्त महत्वपूर्ण अन्य है। पेंजर 
द्वारा संपादित टॉनी के कथा-सार-सागर का लोफबारता में एक महत्व- 
पूर्ण स्थान है। कथाशाह्ष का यह एक अनुपम अन्य है । शरतचस राय 
भारत के प्रतिप्ठिद नू-शाखत्र वेताओं से है। उनके पंथों में भी कुछ 
कहानियों का समावेश हुआ है| प्रियर्तन के तू-अध्ययनों में भी एक 
दो कहानियाँ आगयी हैं। रामासश्वासी राजू का नाम भी उल्लेखनीय 
है। उन्होंने १०० मारतीय कहानियों झा संग्रह भेंट किया है जो 
“इस्ज्यिन केविल्स' के नाम से ज्ञात है ' जी० आरण० सुत्राक्षिया पंत्तालु 
को 'फोंकलोर आय दि तैक्नगूत्” में साहित्यिकवा विशेष है 'मारिसि 
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लुमफोल्ड, नासन ब्राउत, रूथ नाटन. एस 
कन विद्वानों का नास भी इल्लेचनीय है. 5 
अध्ययन की एक निवान्त नवीन प्रणाली पद: 


छ ये यूजर खम्री 
+ लोक कथाओं के 


(छल 

छिन्दी शौल उसकी बोलियों 2-अआउपल इस दिशा के 

सर्वे श्रेष्ठ दुजिज्ञास-बेत्ता ढडा० बैशियन एसीन हैं, जिड्के गीस और 
कहानियों के कड़े रोचक संग्रह हाल ही में प्रकाशित हुए है। यहाँ 


[| 
तक इन उद्योगों का वन हुआ हे जो अंग्रेजी साध्यय से हुए हैं, ओर 
इसमें सन्वेह नहीं कि ये हो भारत में लोकवार्ता क यथार्थ अप्रणी 
ओर प्रधत्तेक हैं। इनके दिशा निर्देश से हो थारत के अन्य भागों से 
इस दिशा से प्रयत्र आरम्भ हुए | दिलयु थे तो कहानियों के संग्रह- 
कारों के ही नाम हैं। लोकवातों के अल्पय लोढगीढों का भरी संग्रह 
हुआ | इस विशा में सी० इ० गोवर का सलाम नही झूला जा सकता । 
उन्‍होंने फोक सांग्स खाब सदर्भ इशिउ्या! माझ का संग्रह १८७२ में 
प्रका,शत कराया । १८८२ में तोहूदत ने ऐंशयन्ट बलेइस ऐए्ड ल्ीजे 
रुइस आधव हिन्दुस्तान” प्रकाशित कराया | उनका भी नोम उल्लेख- 
नीय है | वस्तुतः टेस्पल महोदय की लीजेड्स आफ ढी पंजादः भी 
गीत-संग्रह ही है | अब इनऊे निर्देश से अथवा आवश्यकता अनुभव 
करके जो पिविध उद्योग हुए उत्त पर दृष्टि डाल लेने की आवश्यकता 
है। वँगला में क्षेतिसोहनसेन की दाराणणि! उल्लेखनीय है। मैमन- 
सिंह गीतिका भी वेंगला का ही संग्रह है। शुजराती के सलेरचन्द 
मेघाणी की रहियाली रात, ३ भाग!, रणजीतरात मेहता की लोक- 
गीत', नसंदाशकूर लालशह्ूुर की नागर स्त्रियों माँ गवाता भीत', 
पन्नावी मे सन्तराम के पञ्मावी गीत, मारयाड़ी में मदनलाल बैश्य 
की मारब ड़ी गीतमाला, निहालचन्द वर्मा की मारवाड़ी गीत, खेता- 
राम माली की मारवाड़ी गीत संग्रह, ताराचन्द ओंभका की मारवाड़ी 
स्त्री-गीत संग्रह उल्लेखनीय हैं | पञ्माव ने तो देवेन्द्र सत्यार्थी जैसा 
लोकवर्ता संप्रहकार प्रदान किया है । इसने भारत भर में घूम-घुमकर 
बड़े अध्यवसाय से अमूल्य लोकबादों की सामग्री' एकच्रिन की है 
सेंट निहालसि|ह की दृष्टि लोकबाता पर पत्रकार की दृष्टि से ही गयी 
है, वह विरोग महत्वपूर्ण नहीं है।। दिन्डी मे इस उ्योग का श्रीगणेश 
९--देखिए फोकटल्स श्राव महाकौक्नल की मुमिका तथा लोकवार्ता 
वर्ष ३ अस्छ १ (जतवरी में उस मुमिका के आधार पर हिन्दी लेख 


रु 
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मन्नन ठिवेदीजी ने मरवर्यि! नाम की एस्तिका से किया | शस्तराम 
ही के पञ्ञाव क्षोकगीत! भी हिम्हो में रहती हारा गंद्ाश मे 
आझाये | इन्होंने प॑० रामनरेश दिपाठीजी को प्रोध्छाहित वदि.या। 
इन्दोने इस दिशा में घोर परिश्रम करके कवि  पाँचिय शाग 
मे ग्रामगीतों का सडुलन प्रस्तुत किया | उन्होने यह बान स्पट लिख 
दी है कि हिन्दी मे इस रूप में मेरा यह पहला ही प्यन है | इसलिये 
झुमे स्वयं अपना सा अदर्शक्ष बनना पड़ा है। गीत-संग्रह का कास 
प्रारम्भ करने के पहले मेंसे केवल सय० सन्नन ट्िबिेदी की 'सरबरिया? 
नाम की पुर्ितिका देखी थी | पर इस पुस्तिका से मुझे उल्लेग्ब-्योंग्स 
कोई सहायता नहीं मित्री । हिन्दी के सप्रप्तिद्ध विद्वान और मेरे 
हृदय मित्र लाला सीताराम वी० ए० से रचे सुत था कि नन्‍्यपस्त 

फील्ड साहब ने गीतों का एक संग्रह दिया था, पर उसब्या अब पता 
नहीं है | कुछ अन्य अंग्रेजों ने भी यह कास किया है। पर उनकी कोई 
छपी' पुश्तक मरे देखने में नहीं आयी । इण्डिदन ऐण्टीके सी की पुरानी 
जिल्दों में आरामगीतों (770]:-80788) ओर गीत-कधाओं /'05-0768 
पर बहुत से लेख निकले हैं। पर मैंने उनमें से एक गीत भी अपनी 
पुस्तक में नहीं लिया ।? इस प्रकार त्रिप/टींजी इस दिशा में हिन्दी के 
अग्रणी हैं | इधर इस दिशा भे हिन्दी से अच्छा का हो उठा हे। 
राजस्थान की ओर सूय्यकरणएजी पारीक, ठा० रामतिह, श्री नरोतस 
स्वामी का नाम विशेष उल्लेग्बनीय है! पिछले दो व्यक्तियों ने राज- 
स्थान के लोकगीतो'! का अच्छा संग्रह प्रकाशिद किया है । शो० कन्हैया 
लाज् सहल को भी इधर विशेष रूचि है। नरोततम स्वामी आदि के 
उद्योग से बीकानेर राज्य से राजस्थान! पत्रिका अंगजी के इश्हििन 
ऐटिक री के आदर्श पर मिक्‍ल रही है जिसमें एरावत्व के साथ लो फए- 
बाता को भी स्थान दिया जाता है। मिथिला नें रामइकवारल पह राकेश 
भी लोकयारत में बी हो गये है । उनके इस सम्बन्ध मे बिजरिध लेख-- 
तथा 'विशाल-सारत' सें प्रकाशित हुए है| र्थामाचरण दचे! के छत्तीस 
गढ़ी लोकगीत प्रकाशित हुए हैं | भोजपुरी ज्ञोकगीतों का भी एकर स॑ 
हो चुका है | वुन्तेलखएड मे प॑० वनारसीदास चजुर्वदी के अभियान के 
पश्चात्‌ जो स्थानीय साहित्यिक जागृति हुई उसके परिशाम स्वरूप 
घन्द्रभानु शर्मा, रासस्थरूप योगी, शिव्ृतहय चतुर्वेरी आदि अच्छे लोक- 
वाता संप्रहकार सामने आये हैं. श्रीकृष्णानन्द शुप्तजी ने तो झॉँगेजी 
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पोकलो २ सेगजीन! के आदरो पर त्ोकबाता' नाम की ज्रेमाप्ििक पन्निका 
भी हिन्दी में निकलने का सफल आयोजन कर डाला है। इसको आज 
6 बषे तो पएृए्ए हो गया है। इन्हें डा० वासुदेवशरण अग्रवाल तथा 
प्रसिद्ध मारतीद क्ुपिद्ञान बेत्ता हा० बेरिथिर ऐलविन का सहयोग भी 
प्राप्त है। इसुरी के फ्ागा नाम को पुस्तर भी ल्ोकवात परिषद की 
झोए से गुप़जी ते प्रशशशित कर,यो हैं । ये सभी उद्योग अत्यन्त श्ल्लाध्य 
है आर खोचछताता के अध्य/य क्षण को विस्तुत करने बाज 3 | इनमे 
सधायद: वैज्ञामिक इचोग कम दुए है । अजत्षेत्र में तज-जा हित्य-मण्डल 
ने केखक की प्रस्ण झौर पराशश ये इस दिशा से बुदत सससूहिक 
इपोग झिया है घ्स ए 
हपयोग फिये 
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का सास्य हमें संसार के विविध भागों 


वार भर के रा वबीय ऐक्य का पता चलता है। 
किस्तु हिन्दी के क्षुत्र * लोकबानाओं का खाम्य परुपर सें विशेष है ।* 


। 
ध्य, ४ 
4] 
न्जटी 
र्क् है. *०४- 
जर्न् 
दा 





में न» प्र० प्रनिया में एकाशित हो छुकी हैं। बना- 
रसी बोली पर भी एक अब्छा निवन्ध उक्त पत्रिका में प्रकानित हुआ है! 


इस प्रगत्ध के प्रकाशित होते के उपरान्त जोक-साहित्य के अध्ययन 
को बहुत प्रोत्ताहन सित्रा है छितने ही विद्वारों ने इस क्षेत्र को लगन से ग्रपनाया 
झौर झपने अध्ययव पौर न्नव्यवत्ताय ने युक्त कितनी ही कृतियाँ हिन्दो से 
अस्तुत की है। ऐसे दु5 बिायों के नाम ये हैँ--राहुव साहृत्यावन, डा० ब्रष्णु- 
देव उपाध्याय, डा० उद्यनवाराय॥ विवारी, छा० अम्बाग्रमाद सुमन, डा० 
हुजारी प्रमाद द्विविदी, श्री रामताराबत उपाध्याय, श्री उनेशचन्द, श्री शिव- 
पुजनसहाय, डा० दजरथ गो का, की कृष्णदान, तीना वी ए , इपयती एम ए, 
लीला प्रभाकर, नारायग दि भादी, खेवाराम माली, मदतताल बेश्य, निह्मल- 
चन्द वर्मा, ताशचरद प्रोझ्ा, जगदीश निह गहलोत, श्याम परभार, रुब्मी लाल 
जोगी, रतन लाल महुता, नेदारियर, प० गग्ेणदत्त इस्र, डब्त्यू के० श्ाचर 
सकटाप्रसाद दुर्मगाशकर अराव शिह, नन्‍्दलान दत्ता, आदश कुनारों, यशपाल 
लखम प्रताप उ'शेण, विद्यावदी कोंकिल, गरापति स्वामी, श्री चद्ध जैन, कोमः 
कोंठारी चन्द्रमान रावत साथ ही कई सस्थाझो ने विक्षेषरूप से इसे लेकर का 
किया है भारतीय ने भी इस दिशा में नये भायोजन किये हैं 


'छ चारों ओर के प्रदेश के अथ मे प्रयुक्त हुआ । किन्तु इस प्रदेश की भाषा 


दूक्ां अध्याय 
ब्रजलोक साहित्य के प्रकार 


झज---हमने यहाँ तक लोकवात्तो और लोक-साहित्य के 
साधारण मसर्म को समकने की चेष्टा को है। किन्तु हमारा बिपय तो 
ब्रज की ज्ोक-बारत्ता का लोक-साहित्य सम्पन्धी जिभाग है । यहाँ हम 
बहुत संक्षेप मे श्रज् ओर उसकी सीमा तथा उसके सहत्व पर विचार 
करके आगे यढ़ेगे | 
॥ “द्रञज्ञ का संस्कृत इत्तम झूप बज है।” एक लेख में लिखते 
हुए डा० धीरड बना थे दतलाया है कि यह शब्द संस्कृत घातु अज! 
ज्ञान से दना है। अज दा प्रथम प्रयोग ऋग्वेद सहिता ( जैसे ऋग्वेद 
सत्र २, सू० इक, भें० ८, मू० |, सू० श#४, में० हे; मं? १० सू 
मं? २, इत्यादि ) में शिल्दा है परन्तु बहू शब्द ढोरों के चरागाहु या 
'बाड़े अधया पशु-समूह के अर्थो मे अयुक्त हुआ है। संहिताओ तथा 
डतिहास भनन्‍थ, रासायण, भहाभारत तक में यह शब्द देशवाचक 
निहीं हो पाया था | 

हरिवंशादि पीर!शिक साहित्य में भी इस राब्द छा अग्रोंग 


" मथुरा के निकटस्थ नंद के जज अर्थात्‌ गो विशेष के अर्थ में ही 


है 


हुआ हें । हिन्दी साहित्य से आकर त्ज शब्द पहले पहल मथुरा के 


के अर्थ में यह शब्द हिन्दी साहित्य में भी बहुत वाद में आया। धार्मिक 
दृष्टि से ऋज्ममण्डल मथुरा जिले तक ही सीमित है। किन्तु ब्रज की 
बोली मथुरा फे चारों ओर दूर-दूर तक बोली जाती हैँ ।* इस 


प्रदेश के ब्रज! कहे जाने के सम्बन्ध से एक किंवदन्ती सर हेनरी ऐम० 


१ नाम भाहात्म्य श्री ब्रजांक अगस्त १६४० लेख, 
डा? प्रीरेद्र वर्मा 
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लियट, फे० सी ० वी० ने दी है कि “ब्रज्ञ मशुरा के चारो ओर चोरासी 
कोस है। जब महादेव * श्रीकृष्ण की गायें चुराकर ले गये तो लीला- 
मय भगवान ले नयी गाये बनालीं और वे ठीक इसी सीमा में चरती 
फिरी--!? * दश्ी 'बिजन्ति गायों यस्मिज्ञिति ह्रजः”“यह बज! 
कहलाने क्वगा । 
ब्रज की सीमा के सम्बन्ध में आउस महोदय २ तथा दैलियट 
महोदय ४ ले एक प्रचत्तित दोहा छद्धत किया है : 
/इन बरहदू उत सोनहद उत झूसलेन को गाँव” 
विज * चौरासी कोस में मथुरा मंदिल * माँह ? 
एक ओर सीमा है 'वर' अलीगढ़ जिले का एक गाँव बरहद । 
अलीगढ़ को कोर' भी कहते है | जिलका अर्थ हे ब्रज का किनारा ।% 
किन्तु कोर! से कल! शब्द विशेष प्रचालत हैं । दूसरी ओर सान नदी 
जो डा० गुप्ता के अठुल्लार शुड्गाँव जिले की कोइ वरसाती नदी है [* 
सूरसन का गाँव शारीपुर (बटेश्वर) है । यह किवदंती से भी जाना 
जाता है कि बटथ्वर सूरसन का गाँव हैं । और छुछ अंथो में भी 
उल्लेख है ।* सूरजपुर! नाप से आगरा गजेठियर' में उल्लेख है । 
डा० गुत्त नें बटेयर तक त्ज की सीमा ले जाने में इसलिए आपत्ति 
की हैं कि एक तो इनका नाम गजेठियर से 'सूरजपुर' दिया हुआ है। 





“-नहादेव शायद भूल से लिखा गया है। भागवत मे ब्रह्मा है 
*---'मेमोयर्स औल दी हिस्टी, फोकलोर, डिब्ट्िव्यूशन आव दी रेसेज 
आव दी नार्थ वेस्टर्न प्रादिशेज आवब इडिया--लेखक सर हेनरी ऐम० ईलियंद 
के० सी० बी०, मपादक तथा सशोवक तथा पुद क्रम-स्थापक जोन बीस्स 
3_भपुरा मैमोयर 
४.-देखों न० २ पाद-टिप्पणी 
७५--वज 
5 -- मण्डल 
- देखिये डा० दीनदयाल झुसत को थीसिस 'अप्ठछार्प 
«__ कॉविवर भगवानदास की 'ृन्दावन-खड' काव्य-रचना में उल्लेख है 
चघाद बट्ेदवर सो लगि आई। रजक्ष देखि तहि लीन्ह उठाई।॥! 
सूरजसन नूपति कर भाँज 'ता गहें रहत॑ कस भा नाऊ॥॥ 
बज भारती भद्ू ७ ५, 


आऔपा हा... का "कक... सा 











४३ / ब्रजलोक साहित्य का अध्ययन 
दूसरे इससे ब्रज-मण्डल का आकार पेडांस हो जाट सूरजपुर! 
कही उक्ति विरोप सहत्व तहींरखर्ी। शव 'जोगपुर' परमादेंदेव के 
शिलालेख से कहा गया हैं ।" सौर सूरा का अपत्य बाचक हे। 
वेडील यह मागवत' कार दे समय से भो धा क्‍्योदि जैसा इलियट 
साइन वे बदाया द्द धागवबत मे शज्ञ दो गति पृष्ठ आकार का माना 
गया ै। नदो प्रचक्षित कियहस्ी से उसके पीस ही कोने वदाये गये 


्य 
है पा छा यह खआोहक भी 
हैँ ।* प्राचप्न राहादय मे नारायण झठ छा यह ऋआोक भी जउदुवुत 
किया हे-- 
पूरे हस्यउ्न नोव पचनस्यापदीारेक 


सन्नाक पुवनाजय दरयात्तर | 


प्यजाए ट्रक 


हे छाउपार पू 
अति 


4 
था का नि 
जन्हु पता घूरसेन का गाँव व्ेश्वर हे । 


उत्तर 9 पानवन गा भृपण बन शेग्गद्र के पास है। पस्थिस छा उप- 
हार बन सोन नदी क फिन रे गुड़गाँय जिे मे | यवाथ में यह सब 


। ऊब एेतिहासिक्क इृश्ि से श्रज 
या शरमसेन प्रदेश अपना शाइशिक अह्तत्व रो चुका था, और त्रज 
सथुरा छा ही विमिद ऊर पर्यायराब्रों हो गया था। शन अर्थात्‌ 
शुरसेन परेश के सम्पन्ध मे चीनी यात्री हर रत्साज्ना के आवार पर 
कुतिघस सहादय ने यह नि्घारित किया हैं क्चि-- 
सातवीं शनाउदी से मथुरा झा प्रसिद्ध नगर एक शा राज्य 
की राजधानी था, जो परिधि मे ४००० ली अथबा प३३ सील बताया 
गया है| यदि यद अनुमान ठोक है तो शान्त मे न केयल बेराट और 
अतरोती के जिज्ों का ही समस्त अदेश उब्मिलित होगा, परन्‌ इससे 
भी विशाल छेन्र आगरा से परे नरवर ठक ओर श्थोपुरी तक दक्षिण में 
सिन्ध नदो तरू पूर्व मे, इन सीमाओ के भीतर प्रान्त की परिधि सीधी 
नाप से ६४५० मोल है, अथबबा सडक को नाप से ७४० मील से ऊपर 
है। इसमें भरनपुर, खिराबली हथा धौलपुर की छोटी रियासतो और 
श्यालियर राप्य के उ्तराद्ध के साथ मथुरा का जिला सम्मिलित है । 
--वज जारती' अड्छू: ७-८-९ 
* इंलियट वी रिस्ट्री झादि 
* हॉं० गुप्त की चीसिस प्रयम अध्याय 


अजलोक साहित्य के प्रकार ] 5 


यम -। 





6८&४.#८-नदान ला 








पूब में इसकी सीमा पर जिमौती राज्य होगा, दक्षिण पर मालवा जो 
दोनों हो हू ग्तस्थाँग ने इपक्‌ राज्य बवाये हैं ।* 

ब्रज की इस सीमा से उसझो सापा का ज्ेत्र प्रायः ठीक बे 
जाता है। 'चौरादीकोस' का इतनः प्रहच्य भौगोलिक दृष्टि ले नहीं है, 
जितना धार्मिक और आध्यात्तिक दृष्टि से हैं। चौराली” शब्द का 
आध्यात्मिक उपयोग चौरासी लाज योनि से ही नहीं अग्य कारणों से 
भी है। वैष्णव संप्रदाय में इसका विशेष महत्व है जो हरिरायजी के 
भाव प्रकाश* में विशेष स्पष्ट हुआ है। ब्रज और सथुरा समान 
सीमावाले हुए और फिर मथुरा में ही सीमित हो गये। आज ब्रज 
नाम का कोई सनपद अपनी निश्चिन क्षीमाओं के साथ कहीं मान्य 
नहीं है। डा० गुप्त ने ब्रज-मण्इल मे मण्डल? शज्द पर विशेष निर्भेर- । 
करके सण्ठला का अर्थ गोलाझार किया है, साथ ही मथुरा को केन्द्र 
मान कर चोरासी कोछ के व्याध्व ५: एक परिवि हींच दी है। ड्से 
ही उन्होंने त्रज-सण्डल मान लिया है । किन्तु मण्णक्ष शख्य से वृत्त 
का ही बोच नहीं होता, यह शब्द प्ररेश अथवा चेत्रवाचह भी हैं । 

यह ब्ज-प्रदेश ही भारत का मच्यदेश है, जिसको सतु ने अत्यन्त 
भाग्यशाली बनाया है। भारतोय आयं-सम्यता और संस्कृति का यह 
प्रधान केन्द्र रहा है। अनेकों लक्िदकलाओं का उदय इस प्रदेश मे 
हुआ | शौरसेपी बापा दा आरलस्मक्काल से ही भारत की सापाश मे 
ऊँचा स्थान रहा हैँ। फाथ सहोदय संस्कृत ड्राजा! नाम को 
पुश्तकी में क्षिद्धा हट 

एक और सहत्वपूर्श धान है जिससे छण्ए-सम्पदाय के महत्त्व 

की पुष्टि होती ६ | नाटक ली साधारण गद्यमापा रा रखसेनी प्राक्षत है 
ओर इससे हम कंबल इसी सम्मावता पर पहुँचने हैं फ्रि ऐसा इसकिए 
है कि यह उस लोगो की भापा थी जिनमें पहले पद्ज्ञ नाठकों को; 
सुनिश्चित रूप प्राप्त हुआ | एक बार इसकी स्थापना हुई कि, हम 
निश्चित होकर मान सकदे है दि यह अणेग जहाँ-जहाँ नाटक घैजेगा 
बहीं जायगा | हजभापा के दिक्राऊपन की आधुनिदा साक्ी हयारे 
सामने है, यह भाषा शौरसेनी के पुराने घर में सुसलसानी आक्रमण 
के बाद कृष्ण सम्प्रशव के पुनरोइय ही माया है, अर कृप्छभक्ति की 

१ कतिघम : ऐडयेट ज्यागरफी साफ इंडिंग 

२ हरिराय रहस्य प्रथम भाग 
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भाषा के रूप में अपने प्राकृतिक क्षेत्र से भी व्हर यह विद्यपान है ।" 
इस कथन से शो लेनी ही नहदों जजमापा का फदच्त्च् सी स्पष्ट 
हो जाता है | ब्रडमापा तो अध्यक्षाल में राष्ताषा का स्थान अहण 
किये हुए थी । राष्ट्रभापा को दृष्टि से ही हम इसे साहित्य भाषा मान 
सकते है, और यह हिन्दी के समस्त विशाल-क्षेत्र की काव्य-सापा बनी 
हुईं थी | बंगाल में भी कृष्ण-काञ्य के लाथ 'अज-बुली! ते गहरा स्थान 
बना लिया था। लोकवार्ता-साहित्य पर दृष्टि डालते समय हमे बज- 
'भाषा के इस राष्ट्रीय रूप पर दृष्टि डालने की आवश्यकता नहीं है। 
ल्ोकबार्ता तो किसी भाषा के घर में हो मिलती है। इसके लिए जैसा 
डा ० घीरेन्द्र वर्मा ने अपने ऊपर छदप्रत लेख में बताया है, आज 
'झथुरा जिला ही बज का पर्योयवाची रह गया है। कुछ लोगों का 
विचार है कि बटेश्यर शरसेन का गाँव था, वहाँ की भापा ही प्रामा- 
शिक अजभापा है ।* किन्तु यह अभी एक विचार-मात्र है, और 
यहाँ हमें माघा पर उतना विचार नहीं करना है | ब्रज के प्रायः जितने 
भी प्रामाशिक साहित्यकार हुए हैं, उन्होंने ब्ज-संस्क्रति और भाषा 
दोनों के लिए मथुरा और उसके आसपास के प्रदेश से ही भेरणा 
प्राप्त की है। सांस्कृतिक दृष्टि से मथुरा-प्रदेश ब्रज का केन्द्र है; लोक- 
वार्ता साहित्य जो मथुरा में मिलेगा वही जज की लोकठातों की रीढदू 
माना जायगा | कु 
सथुरा-मधुरा जिले के उत्तर में जिला गुड़गाँव और जिला 
अलीगढ़ के भाग हैं | पू्े में जिज्ञा अलीगढ़ और एटा, दक्षिण में 
आगरा और पश्चिम में राज्य भरतपुर और जिल्ला शुहगाँव का कुछ 
मांग है । इसका ज्षेत्रकल १०४४ बर्गमीस के लगभग है। इसमे चार 
वहसीलें हैं; मथुरा, मॉट, छाता, सादाबाद । तहसील मथुरा से २३० 
गाँव हैं, सादाबाद में २९२६, छातां में १७३ तथा माँट में >६८ गाँव है । 
पहले वहसील जलेसर मथुरा में था, अब वह एटा जिले में सम्मिलित 
कर दिया गया है, और सादाबाद मथुरा में जोड़ दिया गया है। माँट 
आर महावन की दो तहसीलें मिलाकर एक करदी गई हैं। इस जिले 
की जनसंख्या" ““”“'“है। इस प्रदेश की विज्ञान की दृष्टि से आधु- 
निक काल में कोई परीक्षा नहीं की गयी। साधारणतः जातियों के 
१ कीथ * दी सस्क्त डामा । 
२ ब्रज मारती पोहार भरकसू 
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ध्यौरे मिलन जाते हैं। ईलियंट महोदय भारत के स्वत्रथम व-तत््ववेत्ता 
हो गये हैं, जेसा वेश्यिर पेलविन के शह्लेख 3 पिशेयतः सिद्ध होता है। 
इन महोदय ने अपनी पुस्तक से, जिएका पतकझ ऋपर आ चुका है, 
जेगभग १८३६ हे में युत्तप्रान्त के जन-प्रकां) वर लिखा था। उसमें 
मथुरा के जाति-नच्जों पर भी छुछ प्रक्राश हाज्ञा गया छा | क्र क महो- 
दूय ने भी जातियों का विवरण दिया था। साधारणतः निम्नलिखित 
जातियाँ यहाँ मिलती हैं : ९--बाब्ुल--सोमवशी राजपूर्तों की एक 
शाखा, २--भंगी € महदर ), इनसे ले जो हिन्दू हैं वे लाल गुरु की पूजा 
करने हैं।१ ३--भटनागर, ४--बढ़ई,  ४--चौवे, ६--चमार, 
७--धा करे, राजपूर्तों की एक ज्ञाति, ६--धीमर, ६--टेढ़, १०--घोवी 
११--डोम, ११--धोसी, १३--गोला ( जाट, गइरिया, गूजर, गोला 
इन चारों का हेला मेला), १४--गोलापूरव, ६४--गौड़, १६--शूजर 
७-गौड़ आह्यण, १८--गौड़ कायथ, १६--गौरुआ ( राजपूदों कौ 
निम्नश्रेणशी की जाति ) २०--गइरिया, २१--जादों, २२--जाईस 
( सूयबंशी शाजपूर्तों की एक जाति ), १३--ज्ञाट, २४--जसावर 
अथवा जसावतन ( राजपूतों की एक जानि ), २४५--काछी, २६--कनौ- 
जिया, २७-तैलंग, श्म-गौतम, २६--कछुधाहा, ३०--कसभरा, 
३१--खन्नी, ३१९--चौहान, २३--गहलीत, ३४--कोली, ३४५--नह 
३६--नाथ । इस अकार यह देश प्रधानतः हिन्द जनसंख्या का प्रदेश 
है। मुसलभान तो यत्किचित कह्दी-कहीं छिंटके हुए मिलते है। इसी 
प्रदेश के लोकबाता-साहित्य को इस अध्ययन का विषय बनाया गया है। 
मथुरा में लोक-साहित्य सडूलत_--पधुरा में फैला हुआ 
लोक-साहित्य विविध और वबिव्ित्र हे। अब तक यथाविधि इसका, 
संग्रह नहीं किया जा सका था। इस लेखक ने ही सर्वेप्रथम सन्‌ १६३५० 
३२ के बीच नागरी-प्रचारिशी-सभा आगरा की ओर से हृस्तलिखित 
पुस्तकों की खोज कराते हुए कुछ लाक-साहित्य का संग्रह कराया था ४ 
बह प्रयत्न वहीं रुक गया | तव इसी ने मशुरा की हिन्दी-साहित्य- 
परिषद को प्रेरित कर एक आ्रास-गीठ संग्रह-समिति' का निर्माण कराया 
१ यह लालगशुझ, ईलियंट के अनुसार राक्षस.अरोएाकरन का नाम है 
( मेसोयर्स आँव हिस्द्री आदि ) पर टेस्पल महोदय के अनुसार यह गव्द लाल 
गुर से अधिक उपयुक्त लाल मेख लाल भिक्षु है श्रौर बात्मीकिं का बोघक 
है मगियों के कर्सी नामो भें इन बाल्मीकि का नाम श्राता है 
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इस समिति ने कुछ उसोेग किया। पहले मथुरा की जिला-शिक्षा- 
समिति के पास पहुँचकर उनसे यह ग्राथना की गयी कि वे अपनी 
झोर से गाँव की पाठशालाओ के अध्यापकों से श्रास-गीतों छा संग्रह 
कराये | वे अपती ओर से यह काये कराते में असर थे। तब 
परिषद की उक्त समिति की ओर से एक पतन्न अध्यापकों के नाम लिख 
कर छसे शिक्षा-समिति के सामने रखा गया । उनसे प्राथना की गयी 
कि वे उक्त पत्र को अपने निज्ेदन के साथ गाँवों के अध्यापको के पास 
भेजने की कृपा करें । यह भार उन्होंने स्वीकार कर लिया | यह पत्र 
विविध अध्यापकों के पास भेजा गया | इस पत्र से भो विशेष लाम 

हीं हुआ | हाँ, उस 'प्राम-गीत-संभ्रह समितिः में श्री लक्ष्मीदेवी 
भादविका एक अध्यापिका सदस्य थीं | उन्होने उत्साह से एक छोटा-सा 
भीतों का संग्रह 'परिपद्‌? को दिया था | यह १६३७ की वात है। इघर 
इन पंक्तियों का लेखक स्थयं भी इस काय को अपने ढक्कू से करा 
रहा था| उसकी स्वर्गीया घर्म पत्नी श्रीमती उ्मिल्ा देवी ने इस कार्य 
में विशेष सहयोग दिया । ग्राम-झसुघार-विभाग के एक इन्सपेद्टर 
साहित्य-रल्न ज्ञानेन्द्रजी ने भी गाँवों से कुछ सक्ुलन भेजे | इसी समय 
के लगभग श्री देवेन्द्र सत्यार्थी मथुरा आये और कुछ समय यहाँ मथुरा 
में रहकर तथा गाँवों में घूम-फिर कर उन्होंने कई सो गीत एकत्रित 
किये | परिषद के तथा मेरे संग्रह से भी उन्‍होंने कुछ सामग्री की। 
मैंने अपना संप्रह मथुरा के चस्पा अग्रवाल काजल्नेज” के बालचरों से 
भी कराया | किन्तु यह समस्त उद्योग भी ऊपरी सतह का ही हुआ | 
(पक मण्डल की स्थापना के उपरान्त जब उसका काय सम 

४-४४ में विशेष गति से हुआ तो मैंने उसके मनन्‍्त्री महोदय का ध्यान 

म-साहित्व की ओर आकर्षित किया । प्रचार-विभाग को यह कार्य 
सौपा गया । सौभाग्य से प्रचार-विभाग के मसनन्‍्त्री उस समय श्री 
सिद्ध श्वरनाथजी श्रीण्णस्तव थे, जो इसी जिले में सव डिप्टी इन्सपेक्टर 
आँब स्कूल्स थे ! मेरे परामश से उन्होंने आराम-साहित्य के सद्कूलन-पत्र 
तेयार कराके गाँवों में भिजवाया | मण्डल ने गाँवों में अपने केन्द्र भी 
स्थापित किये थे और विविध गॉबों मे अध्यापकगण मी थे। उन्होंने 
उद्योगपू्वक वे सड्डुलन-पत्र भरकर भेजे ! उस सड्ुलन-पत्र की रूप-रेखा 
यह श्री 
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| साहित्य विभाग 
शअज-साहित्य-मण्डल, मंधुरा 
ग्राम-साहित्य-सह्ुुलन-पन्र 
१--सद्धलन-कर्ता का नास ३ करत गेल 2०१ 208 2४8 
पूरा पता हि 3000 02 
२--जाति नल ब्था ०३०३ रह 3 2०४७ ४ ४ हे हद 
३इ-आयु ४ न बिता 
४--सटझ्ूलित बरतें फो नाम + ल्‍ 
४--स्थान जहाँ बह प्रचलिद हे न मत आय 
६--जाति जिसमें विशेष रूप से प्रचलित हैं ताल लिनली न हा प 
७--विशेष अवसर जिन पर प्रचलित है ' के 
८-्त्री या पुरुष समाज झिसमे प्रचलित है ललित ले ५५०५०* 
७: साधते तन उज: ५ किातक00तक ४ बहस जा 335 755 
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ईशा प रियय 7०३. कई 8 6 कल हे शत शत ज सही 
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१--इसके पीछे के शष्ठ पर खड्धूलित ग्रामगीत, कहानी, छुटठकूले, 
भुहावरे, कहावन तथा विशेष ग्रामीण शब्द लिखे जा सकते है । 

२>-गौतो में जन्म, विवाह, भ्रच्य सस्कार, ब्रत, त्यौहार, यात्रा, ऋतु, 
चक्की, कूप्रा, हल, भिखारी, मन्दिर, धूलों के तथा वच्चो के सुलाने व खिलाते 
आदि मी के गीत सम्मिलित हो सकते है । 

३--बद्धुलन में भाषा के प्रचलित ज्ञन की ओर विशेष ध्यात दिया 
जावे । उसे अपनी ओर से शुद्ध करने की तनिक भी आवश्यकता नहीं हैं । 

यह तो उस फार्म का पहला रूप था। बाद में इसमें कुछ 
आवश्यक परिवर्तन और कर दिये गये | पहले सझ्डुल्नन से यह बिदित 
हुआ था कि इस उद्योग में जिदनी गहराई की आवश्यकता है, डननी 
गहराई और व्यापकता नहीं आयी है। फलतः सहझ्ुलन कत्तांओं की 
सहायता के लिए मण्डल के द्वारा एक 'सद्छुन-प्रणाल्वी” पर ब्लोंटी 
पुस्तिका लिखकर भिज्नबायी गयो | वह इस प्रकार थी । 

एक-दो-तीन 

१--आम-साहित्य में युगों से चले भ्रान वाल ग्रामीण मानव का ददय युरक्षित 


शन | बजलाक साहित्य का अध्ययन 


अकनननक-मपएक-कन.. उनपर ना वध वे -+ -+कलकमणनममपथमा मापन, 


। उदके संकलत में एक पवित्र द्ाववानों दी “ावश्यकंता है। 
२पाम-साहित्य के सद्भुलन कर्ता की हष्टि में गामीशों की वाणी से उद्द- 
गरित हाने वाला कोई भी भाव चृण्य अधवा अश्लील नहीं प्रतीत होता 
चाहिए । मानवीय सहानुभूति ग्रोर सहृदयता रखने हुए साहित्य-सक्षलन 
करना उचित है। 
३--सकलन करते समय जो भाग सकतलनकर्ता को स्पय सम ने पड़े, श्रोर 
जिसके सम्दन्ध में श्रामवासी भी कोई समन्‍्तोपषजदक समाधान न दे सकें, 
उसे विज्लेप सावधानी से लिपिबद्ध करने की आवध्यकता है। उसमे किन्ी 
घ्यग्त महत्वपूर रहस्य के निहित होते की सम्भावना है । 
ग्राम-साहित्य क्या--- 
गाँव के मनुष्यों का नोखिक उदगार हाहिंत्य हैं । जो कुछ भी वे मुख 
से कहते है, यदि वे 
१--उसे अपने यदे-बूदो से कई पीढियो से घुतते चले जाये है 
२--उंसका उपयोग मनोरञ्ञन या शिक्षा, था ज्ञान वद्ध न के लिए करते आने 
है या करते है : 
३--उसके गाँव-निवाली ने ही रच है, आर बहुत त्षिक गाँव में तथा पास- 
पष्टैंस में प्रचलित हो गया है । 
४उ-गाँव बालों के किसी सस्कार, त्योहार या पूजा से सम्बन्धित है । 
४--गाँवि वाजो के खेलों से सम्बन्धित है 
६--गाँव वालो के किसी विश्वास या अन्च-विशकृत से सम्बन्धित है । 
तो वह सब प्राम-साहित्य हैं। उसका सड्डुलन अवश्य कर लेना चाहिए | 
ग्राम-साहित्य के प्रकार: 
यो तो ग्रान-साहिन्प के अनेक, प्रकार हो सकते है। पर,यहाँ विद 
प्रकारों का उल्लेख कर देवा पर्याप्त होगा । इपसे सदड्ूलन-कर्ताओं को सकेत 
मिल जायगा, जिससे बह ऐसे प्रकार को भी ग्रह कर सकेंगे जिसका उल्लेख 
यहाँ सही हो सका है | 
१ आस कहानी - शाम कहादो कई प्रकार को हो सकती हैं-- 
प्र-साधा रण मनोरज्जुक कल्नान्नी-राजा रानी को, या पश्ु-पंक्षियों 
की, या जादू-ठोने की, था परी देवताओो की ऋडि । 
धा-जाति-पविषचक कहासी- जिसमे क्षिसी जात्ति विज्लेष को लेकर 
कहानी कही गयी हो जैसे एक जाट श्रा जाट या एक कोरिया अपनी 
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ससुरारि छू चलो वा एक काइथ ग्रो बु कदर्झ भगवती बॉइ करतों' 
झादि | इत कहानियों में वे सभी कहानियाँ शामिल होंगी । जिनसे किसी 
जाति की दूत्तरी जाति से ऊंचाई प्रकट की गयी हो, या जाति की विशेषता 
सूचित की गयी हो । जैसे मई का छाप्पतियाँपता, काइथ का कॉइयॉँपन। 
बनियाँ दा पोचपद, जाट का भध्ुक्षपत या और कोई ऐसी ही वात । 
हदु-ध्ले-छेशपुक्क--जिसमें एक धर्म को दूसरे से बढ कर दिखाया गया 
हो, या किसी धामिक देवता का कोई करतव दिखाया गया हो । जैसे 
एक कहांती में गौरा-पारवर्ती की उदारता दिखाई गयी है। 
ई-त्थोहार-विषयक कहानी--ऐसी कहानियाँ जो त्यौहार के मूल पर 
प्रकाण डालती है । 
ऐसी कहानियाँ जो त्योहारों की पुजा प्रणाली का श्रद्भ है । जैसे कही 
कही अनन्त चोद! पर ग्रतन्‍्त की पुजा कहानी सुनने के बाद होती है। ये 
कहातियाँ हुवा ऊिय॑ । लिए होती हैं। ऐसे ही करवा चौथ या शअहोई 
झाठ आह दी कद/तणों तथा दछातिक स्वान की कक्षनियों है । 
इ-अन्धविद्यत या विश्वास सम्बन्धी कहातियोँ जेसे-- 
१--मगिलहरी की पोठ पर तीन धारियाँ क्‍यों 
२ल्‍्गोत्रद्ध न पबत कहाँ से झाया ? 
३--किसी-किसी घर में वड़ियाँ क्‍यों नहीं तोड़ी जाती ? 
४---सती वर्गरह की झान की कहानी । 
-ञ्गीदेज क्यों सोते हैं ? 
5६--कए ने अ्मरोती कैसे खाई ? 
ऊ.श हालत ब्याख्या सम्बन्धी कहानौ--जंते “आइजारी सुख नौद- 
रिया, तर भोर कटेगो यू डरिया” की व्याख्या में । 
ए....भद्च-य् धषया पद्चवुक्त कहालियाँ--तसे कौए की ' हूँठ चन्ना 
देइ साय ने चब्यू' का । 
शम-ताह॒त्य के प्रकार... 
३... हा आ-गीलू--अभम-गीत जिस अवसर पर गाये जाते हैं उनके अनुसार के 
कई प्रकार के हो सकते है ! 
१--सोवरत के गीत या फछूले के गीत---वे बीत वर्पा ऋतु में छूले पर यो कभी 
कभी साथाग्एत याथे जते है ! 
२ यौरत की गीत-कार के नौदुगाझ्ना में प्रतिदिन जिस समय बालिका 
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स्यौरता खेलती।हैं उस समय गाये'जाते हैं । 
३०+देवी के गीत, माता के गीत, शीतला के गोत, बाबू के गीत, क्ुझ्नावारे 

के गीत । 

'४--सीर्थ-पर्व-स्तानादि के गीत, जैसे गड्जा यात्रा या कार्तिक स्वान के गीत | 
४--होली तथा अन्य त्यौहारों के गीत, जेंगे दिवाजी पर 'स्थाह के गीत या 
दोज के गीत । 
६->-टैसू के गीत, भाभी के यीत तथा चट्टों के गीत । 
७--जात के गीत | 
८प--प्षध्का रो के गीत--जनेऊ, विवाह, जन्ति झ्रादि | 
(-खेल के योत आझादि। 
१०-चक्की के समय के गीत । 
११-विविध वर्गो के गीत, जैसे संपेरों के, भोपाओो के, सरमनियों के, तटो के 
भगतों के, देवी मवाने के । 
१२-विविध जातियो के गीत--धोबियो के, कुम्हारो के । 
१३-इतिवृत्तात्मक-आ्राल्हा, ढोला, साके । 
१४-रसिया, कड़खे, ख्याल, जिकडी । 
३-..सेल साहित्य-ऐसे समस्त खेल जिनमे मौखिक किसी पद्च श्रादि का 
प्रयोग किया जाय जसे--बच्चो के कई खेल यथा--- 

आ॥राटे-बाटि--- 

झादे-बादे वही चटाके । बरफूले बद्धाली फूले, ॥ 

बाबा लाये तोरई । भ्रूजि खाई भोरई ॥ आदि ॥। 

[ इन खेलों में खेल के रूप का भी सद्धुलनकर्त्ता को पूरा-पुरा विवरण 
देवा चाहिए । केवल प्रधुक्त पद्च-मात्र से काम नहीं चलेगा । ] 
४--पहेलियों जेसे_. 

“'पीरो पोंखरि पीरेइ अडा, 
बेगि बताइ नेंइ देतु' डड़ा। 

प्‌...कहावतें-ऐसी सभी कहावतें जितका ( १ ) मूल रूप से गाँव मे हीं 

किसी घढता के सम्बन्ध से निर्माण हुआ हो । [ ऐसी कहावतों 

के साथ उन घटनाग्रों का भी पता लगाकर उल्लेख कर दिया 

जाय तो अच्छा रहेगा | ( २) मूल निर्माण गॉव से सम्बन्धिल 

नही पर गाँव वाले उसका प्रयोग झवद्य करते है बथा-- 

करि करि होम पा ययी वुग 
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६---चुटकुले...- 
७--विविध शब्द ससृहु-जैसे खेती सम्बन्धी, बतंन बनाने आादि ले 
सम्बन्ध रखने वाले । ऐसे प्रत्येक शब्द को एक पूरे विवरण के 
साथ उना चाहिये, जिसने उसका रूप स्पश्ठ हो जाये । 
शक्कर बनाने का यब्त्र 
अ-गन्‍्ने की चक्की 

२६५--गन्ने की चक्की 'कोल्ह ( 770] ) था कोल्ड ( (0॥४८ ) 
प्रान्त भर में कहुलाता है । यूरोपियन फर्मों द्वारा [प्रचलित की गई पेदेट 
चक्कियाँ कल्न! कहलाती है । 

२६८--चक्की की नीव के खोखले काठ का हिस्सा-यही साधारणत. 
कोल्ह वा कोल्हू कहलाता है | वह छेद जिसमे पेरते के लिए गले रखे जाते 
है, गगा के उत्तर में पश्चिम की ओर खान? कहलाता है या चंपारत मे घर! 
या पूर्व में कुड या कू'डू, गाहावाद में यह हंडा या हंडोल्जा कहलाता है। 
दक्षिण मु गेर मे यह हांढा है और अन्यत्र गगा के दक्षिण में हण्ढांया 
हेए्डा | किनारे के चारों ओर इसके सिरे पर मिट्टी की एक मेंड लगादी जाती 
है, जिससे गन्ने के दुकड़े न गिर सके यह पींड कहलाता है। इस काठ के 
चारों झोर इसे फट जाने से बचाने के लिए जो लोहे का घेरा कस दिया जाता 
है वह बन” होता है, यह तिरहुत में सत्तर तथा दक्षिणी भागलपुर में मडरों 
कहलाता है । 
८४--परक्ृति-विज्ञान पर्यवेक्षण उक्तियां--उदाहरणार्थ:-- 

पूख पुतव॑स बोडइए धान । असलेखा कोदों परमान।॥। 
मवा मसीना दीजिये पेल । फिर दीजिए परहल में ठेल ॥। 

है... विदेषोक्तियाँ: जैसे--दम्मदार, बेडा पार' 
१०--स्वांग आदि । 

इनके अतिरिक्त, भी और अनेक प्रकार हो सकते है, जिन्हे ग्राम 
साहित्य का संकलन-कर्त्ता अपनी बुद्धि और उद्योग से।प्राप्त कर सकता है। 

ग्राम-साहित्य कहाँ हू ढ़ा घाय ? 

ग्राम-साहित्य किस प्रकार संकलित किया जाय ? 
घर के वृद्ध और वृद्धाओं के पास' ' गाँव में शायद ही कोई घर ऐसा हो जिसके 
बड़े-बुढो को काई न कोई कहानी याद न हो 
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खियो वो तारा विद्विब्र सर्झातय थे शान तथा बह -. हज ही शाम 
किये जा सकते है 

२>-गांठ की चौपालों झपर अगिदानों पर बहुछ, पाहाजिय, सगने को 
मिल सकती है | यहाँ पर गाव के हझानी पृरुष एकब्रिव हों जा है, उनसे 
विधिध दाते एट्टी दा सकती है। 

३-गाव के शादी और विशेयज्ञ से प्राप्त प्रत्येक सात ने एक न ए. 
ऐसा व्यक्ति होता है जिसमे कहानी सुनाने की विशेष कथा हातो है । बे 
अधिक और पुरादी रह्वनियाँ याद रहदो 

४-«गॉव के औोमे, सयाने, भोपे, मुखिया तथ! पराहित शाप्रणत 
ऐसे व्यक्ति है, जिन्हें गावों को रीति-तीति सम्बन्धी बातों का कान रहता है। 

५-“मिखारियों के रूप में भी कुछ व्यक्ति गाँवों में ते है ओर दे 
इकता रा, झमझ, बीन, विकश्टी, डण आदि पर गीत गाकर भोस सामने है । 
इनसे बहुत कुछ सामग्री मिल सकती है । 

६--कुछ विशेष प्रकार के गीतों के विशेष्त होते हैं। वे कंभी 
कमी किसी गाँव में झा विकलते है । और वहाँ समाज एकत्र कर 
गीत से उसका मपोरञ्ञषत करते हे + जैसे झाल्हा गाने वाले ग्रत्हैय, दोला गाते 
वाले ढोलइया ! 
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७-“साधारण कहावते, चुटुकले, पहुलियाँ आदि तो गाँव में घाहे जब, 
चाहे जिसके द्वारा घुनी जा सकती है । 

ब--विद्येप त्योहारों और संस्कारो के अवसर पर विविध व्यक्तियों 
द्वारा साहित्य तिसत होता रहता है। 

ग्राम-लसाहित्य केसे प्राप्त किया जाय हर सम्बन्ध मे दी 
लीजेंड्स आव दी पंजाब' के सकलनकर्त्ता कैप्टन आर० सी० टेग्पल का उडरण 
दिया जाता है : 

“यह कहना प्रर्यात्त होगा कि अपने भायक ( ॥5890 ) को पकइने के 
लिए अग्रश्नवर होने का मेरा ढंग निम्नलिखित रहा है से उत्मजों से मेसों में 
तथा शादियों और ह्वॉगों और मन्दिरों में सम्मिलित हुआ हूं। यणार्थ रद्द है कि 
प्रत्येक ऐसी जगह से गया हूँ जहाँ किसी गायक के आने की सम्सावगा हो 
सकती थी, भौर उन गायको को ऐसे फुसलाया कि वे गेरे रिजी चाभ के 
लिए भी गावे । मेरे सामने ऐसे सासले भी है जिनमे ऐसे अवसरों पर झगड़े 
उठ श्ड़े हुए हैं पर उनेसे उस गायक का पता लगा हैं जो उस अवसर पर 
पौरोहित्य कर रहा था झौर तब 5से मेरे लिए गान को प्रेरित किया णा 
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सका है, और कभी-कभी स्वॉग खेलने दाले पढ़े लिखे मनुष्यों की स्वाँगों की 
उन ी निजी हस्तलिखित प्रति मुझे देखने देने के लिये प्रेरित किया जा सका 
है । जब कभी केवल गर्मी की ऋतु में मे घुमते वाले जोगी, मीरासी, भराइन 
£ 8987क77 ) तथा ऐसे ही लोगों से गलियों और सडको पर मिला हूँ तब 
उन्हे रोक कर यथासमय उदसे जो कुछ वे जानते थे सब उगलबा लिया है। 
कभी-कभी देशी राजाओं और सरदारो के दूतो और प्रतिनिधियों से 
मिलने ग्रौर बातचोत करने का भी मौका मिला है--ये वे लोग हैं 
जो अपने स्वार्थ व लाभ के लिए कुछ भी करने को सदा तत्पर रहते 
है---पन्हे इस सम्बन्ध मे सकेत मात्र कर देने से एकाघिक ग्राम-गीत मुझे; 
प्रा हुए हैं। अन्त में व्यक्तिगत भेट तथा पत्रन्व्यवहार, सफेद श्रीर काले 
सभी प्रकार के ऐसे व्यक्तियों से, जो सहायता कर सकते थं, लानंदायक सिद्ध 
हुआ है भौर बहुत सी सामग्री इस प्रवार झुझे प्रास्त हुई है 








प्रतः ग्राम-साहित्य के संकेलनकत्ता को चाहिए किन- 

१--वह निस्संकोच गाँव के प्रत्येक उत्सव, मेले, त्यौहार, पुजा, सस्का# 
धांदि में गाँदवालो की भॉति ही सम्मिलित हो । 

२--प्रत्येक अवसर पर सूक्ष्म निरीक्षण और पर्यवेज्षण का उपयोग 
करे, प्रत्येक विधि-विधान को समके और नोट करता जाये । 

३--चवहॉाँ जो बात समझ में न आये उसे जानकार लोगो से भी 
प्रकार समझ ले । 

४--जिससे भी उसे किसी प्रकार का शाहित्य प्राप्त हो सकता है, 
उसका विश्वास-पात्र बते । 

7--ऐसे लोगों को किसी ते किसी नणे का चस्का रहता है। उन्हें नशा- 
पत्ता करा देने पर वे बड़ी प्रसन्नता पुर्वंक आपकी इच्छापूर्ति कर सकते हैं ! 

६--कभी-कभी किसी व्यक्ति को कुछ दाम भी देने पड़ सकते है । ब्रज- 
साहित्य-मण्डल से ये दाम प्रास किये जा सकते हैं। 

3--आम-गीत संग्रह करने वाले की ऐसे लोगों का विशेष अध्ययन 
करने की मावश्यकता है जो ओलछी जाति के कहे जाते है । 

८४घ-गाँवों में विद्याथियों में मौखिक कहानी प्रतियोगिता या बालचर 
में कैम्प फायर में थोड़े ही प्रोत्साहन से अनेको कहानियाँ मिल सकती हैं । 


ग्राम-साहित्य केसे लिपिवद्ध किया जाय ? उपराक्त 
विधि यो से जद कहानी कहूनेवाला या गायक आपवो मित्र गया तो भ्रव यथा 
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कार्य थ्राता है, उस मौखिक साहित्य को लिपिवद्ध करना । इसमें बहुत सावधानी 
की झावश्यकता है। 
१--कहानी कहने बाला या गायक अपने स्वाभाविक ढुड़ से निरन्तर 
प्रपती कहानी या गीत कहुता चला जाय, और उसी गति से वह लिपिबी 
कर लिया जाय तो सबसे श्रेन्ठ फल मिलेगा । यदि यह सम्भव न हो तो कहानी 
कहने वाले या गायक को यह समझा दिया जाय कि वह धीरे घीरे कहे । 
२-जैसे जैसे वह कहे उसे लिपिबद्ध करते चले जाना बाहिये। यदि 
कोई ऐसा स्थल आये जो झ्रापकी समझ में न आये तो बीच में मत टोकिये, 
कोई चिह्न लगाकर आगे लिखते चले जाइये । जब वह गीत या कहानी समाप्त 
हो जाय तब उन भड्धाओं का समाधान उससे कर लीजिये । यह अत्यन्त आव- 
टयक है कि श्राप हर दशा में वही लिखें जो कहानी कहने वाला लिखा रहा हैं, 
वह चाहे कितमा ही असम्भव और ऊटपटॉस क्यो न हो ! 
३--कहानीकार तथा गायक से कहाती या गीत भें आने वाले शब्दों, 
पात्रों तथा स्थानों के सम्बन्ध में, तथा कहानी कब और क्यों बती, या उत्तका 
क्या उपयोग है--इन बातों के सम्बन्ध में भी प्रश्न करके उसकी व्याख्याएँ भी 
हाशिये मे लिख लेनी चाहिये । 
४--जब कहानी कही जा चुके और लिखी जा चुके तो कहानी कहने 
वाले बा गाने वाले को उसे पढ़कर फिर सुना देना चाहिये तथा भूलों का 
पंशोषन कर लेना चाहिये । 
५--सबसे अधिक ध्यान देने की बात है यह कि कहानी या गीत ठीक 
, उस बौली सें लिपिबद्ध होना चाहिये जिसमें कि कहानी कहने वाला बोल रहा 
| है, भौर वह जिस ढज्भ से बोल रहा है उसी ढज्ण से लिखी जानी चाहिये । वह 
' थदि 'नखलऊ' कहता है तो यही लिखना होगा अपनी ओर से उसे 'लखनऊ' 
| नहीं करना होगा । 
६---इस सम्बन्ध में स्व॒रों पर विशेष हृष्ठटि रखनी चाहिये--सभी 
ध्वरो का उच्चारण सब स्थानों पर एकसा नहीं होता। उदाहरणार्थ--एक 
राजा श्रो, एक्‌ राजा श्रो, इक राजा शो, एकु राजा ओ--यहाँ पर एक' के 
विविध उच्चारण दिये गये हें। बोलने वाला जैसा उच्चारण करे वंसा ही 
(लिखा जाता चाहिये। 
| ७--थदि ऐसा प्रवकाश या सुविधा न मिले कि आप अक्षरश उसे 
'उपरोक्त ढज्ू से लिख सके वोआख़िर के दर्जे उसे अपने शब्दों मेंही 
लिख हालें 
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कुछ अन्य ग्रावश्यक बातें 


अन्य झावश्यक वातो में से पहली बात यह है कि मण्डल की ओर से 
इस कार्य के लिए ज्ञों फार्म दिये गये है उनमे लिखी प्रत्येक बात का ठीक ठीक 
ब्योरा दिया जाना चाहिये । 

कहानी या गीत कहने वाले का नाम वे पतला । गाँव का नाम देगा 
श्रत्यन्त आवश्यक है ।* 

कहानी किसी विशेष श्रवसर के लिए है तो उस अवसर का ब्यौरा । 

कहानी में आने वाले विशेष शब्दों की व्याख्या ! 

दूसरी आवश्यक बात यह है कि जिन अवसरों पर गीत था कहानियाँ 
कही जाती हैं, उत पर यदि किसी प्रकार के चित्र बनाये जाते हो, तो उच 
चित्रों की प्रतिलिपि श्रौर यदि कोई मिट्टी की मूर्ति या अन्य कुछ रखा जात 
हो तो उसका भी वर्णंत दिया जाय । 

तीसरी बात यह है कि जिस गॉब से गीत या सद्भूलत किये जाये 
उसका भी परिचय दिया जाय जिसमें तिम्न लिखित बातो के सम्बन्ध में गाँव 
से या अन्यत्र प्रचलित मतो का उल्लेख कर दिया जाये--- 


१--गाँव का सास बसा क्यों रखा गया ? 

२>-गाँव का इतिहास्त--उसे कब, किसने, क्यो स्थापित किया ? 

२३>-गाँव भें बसते वाली विविधि जातियाँ, उनके वाम, वे कहाँ से ध्राक्षर और 
कब बसी ? 

४--गाँव में पुजने वाले विविध देवी देवता, उनके नाप्त तथा उनका परिचद् 
और पुजा-प्रशाली | 

प्रन्तिम.... 


इस रूपरेखा से इस कार्य का महस्व भी स्पष्ट हो गया होगा । यहू कार 

अत्यन्त ही आवश्यक है। अभी तक का हमारी सभ्यता का समस्त अध्ययर 

' बिल्कूल ऊपरी अ्रध्ययन है। मानव के कल्याण के लिए उसका यथार्थ अध्ययन 
इसी प्रणाली से हो सकता है। हमारा कर्तव्य है कि हम इस महत्त्वशाली कार्य 
मै अपना पुरा सहयोग दें और पूरी सावधानी से इस कार्य को सम्पादित करें। 


+ कंद्वानी कहने वाले की उच्च, जाति तथा व्यवत्ताय भी देना चाहिंए 
कहानी जिस दिन लिखी गयी वह तारीक्ष शोर सन्‌ भा देने है 


अगफछ भफई.. अली अ्ड् 
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इस प्रकार मंडल के द्वारा बहुत-सी सामग्री एकत्रित हुई है। 
जिसको दो भागों मे संम्पादित कराके प्रकाशित कराने की चेष्टा की 
जा रही है |" इस विस्ट्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि बज 
में आम-साहित्य के सझ्ुल्लन का जो कार्य किया जा रहा है, वह वेजा- 
निक प्रणाली पर है, फिर भी इस दिशा में केबल कागजी निर्देशों से 
काम नहीं चलता, मूल्यवान सामग्री पाने के लिए विशेष योग्यता की 
आवश्यकता रहती है। यह विशेष योग्यता मैने अपने एक विद्यार्थी श्री 
धचन्द्रभानः राघे राधे! को कराने की चेष्टा की | वह निश्चय ही महत्त्त 
पूण साममी संग्रह कर सका | अभी तक ब्रज को लोक-सासग्री पर 
ध्यान नहीं दिया गया। पं० रामनरेश त्रिपाठीजी की 'कबिता- 
कौमुदी' में भी बज! के गीत नहीं आ सके हैं और कोई संग्रह आम- 
गीतों का हिन्दी मे प्रकाशित हुआ नही--मैथिली, भो जपुरी , छी सगढ़ी , 
राजस्थानी आदि के लोकगीतो के संग्रह प्रकाशित हुए हैं, उसमें श्रज्ञ 
से कोई सम्बन्ध हो ही नहीं सकता । यों कट्ठी-कही लेखों में सत्यार्थी 
जी, सन्त निहालसिंदजी आदि ने त्रज्न-गीतों का उल्लेख किया है। 
'जयाजीप्रताप' में मेरा लेख ल्ोकमानस के कमत्न! ब्रज के कहानी 
ओर गीत की ग्राम्य कला के सौन्दर्य को स्पष्ट करने बाला हिन्दी में 
ब्रजलोक साहित्य सम्बन्धी पहला लेख है । इस पुस्तक को लिखने का 
सद्कुल्प करने से भी कई वर्ष पूर्व मेने और भी कई एक लेख लोक- 
साहित्य पर लिखे थे | अब आज इस समस्त सामग्री पर विधियत्‌ 
विचार किया जा सकता है । 

किसी थी अदेश के छोक-साहित्य पर जब हम दृष्टि शालते हैं 
ती उसमें हमें वैविध्य मिलता हे। पहले अध्याय में बतलाया जा चुका 
है कि बन मे लोकवार्ता को दीन बड़े समूहो मे बॉँटकर उनसे से एक 
में लोक-साहित्य का डल्लेख किया है, वह इस प्रकार है : 
३--कहा नियाँ, गीत तथा कहावते : 

१-कहानियाँ--( के.) वे जो सब्ची मानकर कही जाती हैं। 

( खें ) जो मनोरक्ञन के लिए कही जाती है। 
२--गीत तथा गाथाएँ ( 89]]908 ) 


५ एक भाग का एक हिस्सा ब्रज की लोंक कट्ठानियाँ नाम से 
प्रकाशित हो हुका है 


श्रजल्ोक साहित्य के प्रकार | ६९ 





३--कहा वर्तें तथा बुकौवल । 

7०--तुकबन्दी, कहावते तथा स्थानीय पक्तियाँ |" 

घने का यह वर्गीकरण लोक-साहित्य की सावारणं रूप-रेखा 
प्रस्तुत कर देता हैं, किन्तु किसी स्थान' के लोक-साहित्य पर विचार 
करने के लिए यह अपयाप्त है : यह अपर्याप्त इसलिए नहीं है कि इसमे 
से कुछ छूट गया है, बरन्‌ इसलिए है कि यह विस्तृत विवेचन में खहा- 
यक नहीं हो सकता | 

सड्भलन का विवरणं-ज्ज में से अब तक जो सामग्री 
उपरोक्त उद्योगों से प्राप्त हुई है, उसमें से अज-साहित्य-मण्डल की 
सामग्री ओर क्षेत्र पर पहले विस्तार से कुछ प्रकाश डाल लें। उससे 
एक ओर जो लोक-सा हित्व के रूप ऊपर आये हैं, वे स्पष्ट हो जायेंगे 
दूसरी ओर क्षेत्र का ज्ञान हो जायगा । 

निम्नलिखित गाँवों में मह सझ्कुज़्न कार्य हुआ है 

>१--जाव, २-खरोद, ३--कोसी, ४--बठेन, ४-- हाथिया, 

६--वरथावली, ७--गिडोंह, ८-खैरार, ६--मीतरौल, ९०--नन्दे 
गाँव, ११-गॉगवान, १२०--शाधाकहुण्ड, १३--सिहाना, १४--बर- 
साना, १४५--छाता, १६--अकवरपुर, १७--रनवारी, १८-नौगावाँ, 
१६--चौमुहा, २०--करहला, २१--ओछंटा, २९-तूमौला, २३०- 
पसोली । 

इन हे गाँवों मे से पीली, राधाकुण्ड मधुरा के हैं। एक दो 
गाँव दसरी तहसीलो के भी है। फिर भी प्रधान भाग छाता तहसील 
के ही गाँवी का हू! सड्ूबत का उद्योग किस गाँव से कितना हुआ 
यह जान लेना भी आवश्यक दै--इससे यह बिदित हो ज्ञायगा कि 
किस गाँव में से विशेष सामभी आयी हैं | लोक-साहित्य की सामग्री 
के स्वभाव को परखने से इस तत्व को-स्थानीय तत्व को बहुत 
सावधानी से देखने का ड््योग करना होता है। किस स्थान से कितने 
सदूलन-फार्म भरे गये इसका व्यौरा इस प्रकार है-- 
१--पसौदछ्ली से ४८, २--राषघाकुण्ड से १९ ३--ओछटा से १३ 
४--जाव से ३ ४--पिद्दाना से २ --तूमीला से १& 
उ--खरोट से १४५. ८+-छाता से १३ ६-“गिडोह से २ 
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ह्र्य | अनल्ोंक साहित्य का अध्ययन 
2०-कोसी से २० ११नागावां से १ ४7--खेरार से £ 
९३-चटेन से ६ १४-बरसाना से ४ *४-नम्गाव से २ 
१६--हाथिया मे 2 (७-साख से १ श्य्न्समोरा से १ 
१६- गांगवान से १ २०-+कप्हजा से ६ >*“फेचरी से १ 


२२--अरचावली से २ २३--चबोझुद्दा से १ 
पसौली से उक्त सड्भलन-फार्मा के अतिरिक्त ओी ब्योतिराम 
यादव मे ७६ गीती का संग्रह भजा है। इसी प्रकार अकवरपुर से 
पातीरामजी ने सुन्दर अचरा में ८८ गीतो का संग्रह दो पुस्तकों मे 
आर १० चुटकुलो का संभ्रह अज्लग एक पुस्तक रूप में भेजा है | 
इस समस्त सामग्री में ४८५१ गीत हैं, ६७० मुहावरे-कहावते 
ओर पहेसियोँ, ४० कहानी तथा चुठकुल, ओर शब्द तथा शब्द 
सम्बन्धी फास मा । ये ऊपरी भसिनती हैं । इनसे से प्राय: कुछ 
गीत, छुछ मुद्दाचरे, कद्दाव्ते कई वार आये हैं, उन्हें निकाल देने पर भी 
उपरोक्त संख्या में २४-३० का हो अन्तर मिलेगा | गीतों मे तो दो 
चार ही दुराये गये है | मुद्दावरे, कहावते तथा पहेलियों में बहुतों की 
कई बार आधुृत्ति हुई है| यह सिर्जियाद है कि जिन झुद्दावरों या पहे 
लियो की कइ दार आवत्ति हुई है, वे जन-समाज से विरोप विस्तृत क्षेत्र 
में काम में लगे आते है, इसलिए कई केन्द्रों से उनका उत्लेख हुआ 
है । ऐसी लोको क्तियाँ ये है-- 
१--आम खाने के पेड गिनले | 
२--आपु मरी तो मरी मरे हीरामनि कूँ जे सरी । 
३->ञाए कनागन आई आस | 
बाँसन उऊल्लें नो नो वाँस॥| 
४--आधी में संसार सपत्ती अपने चोला से | 
2--ऊँट की नारि लम्वीऐं तो का का्टिवेकू ऐं | 
६--उतर गई ह्लोई तो कहा इग्सेगो कोई । 
पाठान्तर--ओदढ़ि कई लोई । 
७-कानिकबारो फैलि रहो ऐ | 
८-+कह खत की सुनें खरिद्दान की । 
६--पकई बेलि के दूमरा ऐं | 
१०--आँवा नाँय बिगरयों खदानों ई बिगरि गयी ४ | 
११--कोई देवी के गाने कोई बराई के * 
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पाठा० ( कोई होरी के गाये कोई द्विवारी के ) 
१५--कहैं ते कुम्हार गया पे नार्थे चढ़े । 
१३--हरकैटा की चोट विटोरा पे | 
१४--खानौ खाइके व्हानों, जिही जाट कौ बानो | 
१५-लकटा नाऊ | खब ते अगाऊ । 
१६--गाय न्‌ वाद्दी | नींद आबे आदी | 
१७-गिने न शूथे । में दूल्हा की मौसी । 
(छा ते पार नायें वस्वाने गधइया के कान ऐठे । 
१६--घोड़ा चहिए विज्ञागी के, फिरदौसो अध्यों | 
२०--शुनि घदि गए गाजर खा५ ते। 
बल बगयणों बाजि चबाएंद।| 
२०-“जाओं दनिया दार | हाकूँ नह वेरी दरार । 


कफ) नग्प क्या पर: पर सन कि 
आल < हे जि र तप ई द््स्ड जज | 
न] ऋ डर लक शक जल नह 
भ३>-ह न! चाच उुनाडई, धस्या वदाबव सूत | 
22233 + कर 
ता त टहूट। जाठ।। 
मा ्ष्ग छ्ामे जफे आपफिनक मे है ख ््‌ 
२४--ह मही मैंगए काने तो कौन के कह पान । 
!ह शक सप कि... कक कप ते 
२६--हिंरनडु मे सद्ठी कोइ नायें। 


२०--अठ कौ, सो पेट को । 
श्प-गोबर गिरैगो तो कछ्जछु लेके ही उटेगो । 


सड्भध[ालित इज गीत-- 


जितने भी गीत एकत्रित हुए हैं उनमे निम्नलिखित अकार विशेष 
डल्लेखनीय है-- 


१--गीत--संस्कार, तीथेयात्रा आदि से सम्बन्धित ! 

२--पावन के गीत-सल्हार । 

३--रसिया तथा होली । 

४--सजन -- जिसमें आरयसमाजी तजे के, जिकड़ी के तथा 
साधारण भजन सम्मिलित हैं! 

४५ खलों के गीत जिनमें टेसू के माँमगी के तथा चढद्ढा 


"बकहु 
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७-पटका--किसी विशेष व्यक्ति या गाँग के सम्बन्ध कोई 
शालोचना या वन ! 
प८-ख्याल् । 
प् इस गीतों में लगमंग पोने दोसी रसिया हैं। इनसे होली भी 
“ सम्मिलित हैं। होली साधारणन: राग का विषय है | बिदित ऐसा होता 
है कि ध्र वषद में पहले होली गायी जाती होगी | फिर उसमें लोकिक 
- प्रवसि के अनुसार हेर-फेर कर रसिया बना लिया गया | यही कारणा 
« है कि सूरदास में जो होली विविश्व रागो में पदो में मिल्षती है वही 
.. घध्यव भ्रायः समस्त रसिया के ढर्रे में ढल गयी है । 
आने अकवरी मे संगीन के अध्याय में जहाँ यह बताया है कि 
गीत दो प्रकार के होते है। एक मार्ग ( ऊँची शैल्षी के ), दूसरे देशी; 
वहाँ देशी में यह बताया है कि देशी गीठ वे हैं जो विशेष स्थलों भे 
प्रचलित हों जेसे आगरा, ग्वालियर, बारी तथा पास के प्रदेशों में 
प्रपद! | ख्यालियर के राजा सानसिंह तोमर ने नायक वक्त, सच्छू 
ओर भानु की सहायता से एक ्ञोक-प्रिय शैली चलाई |” हो सकता 
है यह किम्पदसती रक्षिया के जन्म की ओर ही संकेद करती हो । फिर 
भी यह विषय अभी अधिकारियों ह्वारा विचार करने का है | हाँ यह 
बात ध्यान देने की है कि आइले-अकबरी के सुप्रसिद्ध क्बक अबुल- 
फजल ने धर पद की परिभाषा मे वतज्ञाथा है कि इसमें चार तालयुक्त 
चरण होते है, जिनसें शब्दों या शब्दाशों की कोई छन्द-शास्त्र सम्बन्धी 
मात्रा का विचार नहीं रखा जाता ।" इनका विपय प्रेम रहता था | 
रसिया में जो उत्ताल गति ओर उमंग होती है, उय्से यह बड़ी 
तीत्र गति से प्राचीन लोक-गीतों को हटाता जा रहा है और स्थय॑ 
आपना स्थान वनाता जा रहा है। कुछ नगझ्य रसियों को छोड़ कर 
जिनमें ज्ञान ओर नीति का वर्णन है, शेप सभी झशृद्नार रस के है। 
इनमें भी सबसे अधिक राघा-क्षष्ण से सम्बन्ध रखते है। इसमे भी 
विशेष दृष्टव्य यह है कि प्रायः सभी रक्षिया नये हैं और उनमें रसिया 
के रचयिताओं की छाप है | जिन रसिया निर्माताओं की द्ाप है, 
उनके नाम थे है-- 
१ ॥)77.8प0 60888 ए०ई 0छ58 ॥राफाशाठछ (65 
पएा007 87ए ऐ877768 07080त8] 9729 0॑ ए0ात8 07 
89)8068 0 4 | 5 फफ्ठा। धर०7 9४४60 0ए थ॑ 95 उ97796& ] 


.औ" 


ज़० क्षो० साहित्य के प्रकार | हि 





१--घासी राम | 


६8२१--परमा ननन्‍्द' 
२--कष्णलाल पीतस ! 87२२--आनंन्‍्द घन 
$३--गो विन्द प्रभु ! २३--सुकुन्द 
४8४--कालिदास । ४४२४--लछी रास 
४--फूलसिंद । २५० जअयकूप्णा 
६-प्यारे बुद्ध, २६--जोती 
ध83--फबीर २७--श्रजदुलह 
८--रात्तानन्द श्य-+हितअनेप 
६--जगदेव 8२६--सी रा 
१०--शंकर 88३8०--नन्द॒दास 
११--शिवराम 48३१--झ्ृप्णदा सं 
88१२--चन्द्रसखी ३२-साधौजन 
१३--गछ्भादास (पसोौली वासी) ३३--उ्ैरास घुज 
ध8१४--सूर श्याम २४--सोदाराय 
१४--सालिगरास ३४--खिल्नों छुन्नो 
१६--तेजपाल ३६--शामसरनि 
१७--हुक्मसिंह ३७--लछुमन अलगेसावारोौ 
१८घ--गोपी रघुबर 2८--बासुदेव करहला बासी 
. १६--प्रेम रखिक ३६--मम्सनल्ञाल 
 8४२०-बृन्दावन दवित ४०--तेजलिंह 


इनमें से पुष्पांकित १९ कवि साहित्य के प्रसिद्ध महारथी हैं। 
इनके नाम से अंकित गीठ सभी इनके है, इसमें सम्देह है| कितने ही 
पद ऐसे भी हो सकते हैं जो यथार्थ भें किसी प्रसिद्ध कवि के हैं पर 
उनके रूप में हेर-फेर कर दिया गया है। इसका एक उदाहरण बहुत 
स्पष्ट है। मीरां का एक प्रसिद्ध पद है:-- 
“मेरे तो गिरिघर गुपाल दूसरों न कोऊ ।”? 
इस पद ने लोक-गायकों के हाथ में यह रूप धारण कर 
लिया है:-- 
“भ्जरे मन रास नाम दूसरों ना कोई। 
तैरो दूसरों न कोई | 
सनन्‍्तन ढोरें बेंठि बेंठि ज्ञोक लज्जा खोई 
तैने ल्लोक ल्ज्ना खोई 
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हॉ तान सात बाप पुत्र मेरी सब कोई 
झोौम जले सिर मोर मुछुठ मे 

हाँ शेरो पति आये 
मैं आाईथी भगत जान रे जग कूँ देखि मोही 


हक 


आदर मेरे मन बसि (सो) गोपाल होनी होइ सो होई 


जी 


ध्ऊ 


| 


रे सज़रे सन राम माम दसरोी ना को ह 
लोक-मानस ने अजान में ही इसमें अपनी बुद्धि के सहा 
विस्मृत स्थज्ञों को सुधार कर पद को एक क्षप दे दि मीरा” कर 
भाम भी नहीं रह गया । 
साहित्य में प्रसिद्ध कवियों की लग करके भी र८ के लगभग 
ऐसे कवि रह जाते हैं, जो गाँव के करप्रि हैं। इन कवियों झे रथ 
धघासीराम! को भाषा पर और झ्ञामीण साथो पर जितना अधिकार 
है दूसरे को नहीं। ये घासीरामजी गोवद्ध न बासी हैं । 
इन गीतों में घासीरास के अतिरिक्त गंगादास का थोड़ा रा 
परिचय और आया है । गंगादासजी पर्तोली के निवासी है । 
रखसिया तथा होली के साथ ही थे भजन हैं जो आपयेसमाणजी 
तज पर हैं, अथवा जिकड़ी के हैं, या ख्याल हे | आगरा और सपर। 
मे जो कल्लगी-तुर्रा के ख्याल मिलते हैं, उन ख्यात्रों का संग्रह नहीं 
हुआ है। वे गाँवो मे टिकने की चीज भी नहीं, इसलिए केबल एक 
दो दुकड़ियाँ समस्त सड्भूलन में उस प्रकार के ख्याल की मिलती 
हैँ। रसिया के उपरान्त जो दूसरी अत्यन्त प्रिय प्रणाली है पढ़ जिक्ड़ी 
के भजनों की है । रसिया आमीण सुक्तक हैं तो जिकड़ी ग्रासीश 
प्रबन्ध-काज्य | इस अबन्ध-काव्य का बहुत प्रचार है, और इसकी 
रचना ओज ओर उत्तेजना के भाव से पूर्ण होती है। बहुधा महा 
भारत से कथाएँ ली जाती हैं। ऐसा एक सुन्दर भजन 'कीचक-दथ! 
का है | मुक्तक 'रसिया! में मी प्रवन्ध-कल्पना का नितान्त अभाव 
नहीं है । चन्द्रावली छलने के रसियों में रसिया के रस के साथ प्रवन्ध- 
शैली का भी आनन्द आता है। कृष्ण-कथ के छोटे-छोटे रूएड रसिया 
के रस में सिक्त होकर मनोरम हो गये हैं 
ईँसि के माँगे चन्द्रावली हमारी ४ देउ आरसी 
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इन गीतो के उपरान्त सासन के गीत” या मज्हार हैं। राघा 
आर कूप्णु के फूलने का ही वन विशेष हे। एक गीत में 'निहालदे! 
का भी नाम आया है | ढोरा-मारू सम्बन्धी दो गीत थी सामन के 
यौतों में सम्मिलित होगे | ये सखामन में ही विशेष गाये जाते हैं| 
इनका बविपय माहू का विरद है। सामन के गीत वर्षा की नन्‍्हीं-नग्हीं 
छहारों की भोति ख्लियों की कोमल करुणा से भागे हुए है। उनसे 
वासाविक उल्लास भी है | ये गीत बन्ञ में अन्य स्रापाओं की भाँति 
हुत मामिक और उच्च कोटि के हैं । 
यही दशा उन गीतों की है जो परम्परा से चले आये हैं, और 
शझि०। संस्कार विशेष से सम्बद्ध हो जाने के कारण सशुन-अपसभुन के 
भय से किसी सीमा तक बचे रह गये है। यही यथार्थ लोक-गीत हैं । 
जशाम-गीत और लोक-गीत-श्रीकृष्णानब्द गुप्त ने लोक- 
बात! में एक लोकझ-गाथा पर टिप्पणी देते हुए लिखा है :-- 
“लोकगाथाओं को ग्राम-गीतो की संज्ञा देदा और इतके श्रन्दर कथित्व 
और उच्च भावों की खोज का प्रयत्व करना बच्च गलत है । यह चेष्ठा निरर्थक ही 
सही हानिकारक नी है। ग्राम-गीत प्राय छोटे है, और रचना-काल की दृष्लि से 
ध्राधुनिक भी हो सकते हैं। किम्तु लोकन्गाथाओं की परम्परा पुरानी होती है । 
लोक-वार्ता के अप्ययत की दृष्टि से ऐसी लोक-गाथाएँ ही महत्वपूर्ण मानी जानी 
चाहिये जो सर्वक्षाधारण में मुखाग्र प्रचलित हो कौर जिसकी रचना अपने ग्राप 
ही खेतों प्ौर खलिह्दारों पर हुई हो ।” 
माम-गीत छोटा हो नहों बड़ा भी हो सकता है। जिकड़ी 
ज्ञन प्राम्यन्यीत हें, वहुत क्म्वे होते हैं। थे आधुनिक बने 
ओर नई-नइ सश्डलियाँ नये-नथे गीत बनाती है, पर ल्ोक- 
से 
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गाथा से थे भिन्न हैं। लोकगाथाकार बड़े से बड़े कथानक को 
झपने ग्राम की सहज भूसि के अनुकूल वना डालता है। वे उसके जैसे 
हो जाते है और आमगीव का निर्माता अपने ज्ञान के आधार पर 
उपछा व्यक्तित्व और उनका वही अखिद्ध रूप रखता है। यह 
ऋन्तर यहाँ इसी सद्भुलन के दो गीतो की तुलना से हो सकदा है। 
यह अकमरपुर के स्कूल से सझ्कुलित हुआ है :-- 
खेलत रूप संरूप रानी के दोऊ बालिका, 
जुरिमिलि बालक खेलु बनायो राप्ता, आइ गये लबिमत रास 
रानी के दोझ बालिका 


जज 
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2 3 27502 205 कलम कर पल अल नकल! 
माँजि घोय लोटा भरि लाब रामा, पानी तो पीओ भगमान 
रानी के दोऊ बालिका 
तिहारे हात जल्ु कि पीमे बालिका, जाति बताओ माई बाप 
रानी के दोऊ बालिका 
मात हमारी सीताज्नी कहियत रामा, पिता की झुधि नाँहि 
रानी के दोझ बालिका 
बा सीता कू हमे रे दिखाइयो रामा, कहाँ रे बसति तिहारी माय 
रानी के दोझ बालिका 
ठाड़ी सीता केस सुखाबे रामा, आई रहे लब्चिमन रास 
रानी के दोऊू बालिका 
अपने शी केशनि दकिले री माता रामा, आइ रहे लब्िमन रास 
रानी के दोझ बालिका 
फटि जाय धरती समाय जाय सीता रामा, जीमेत दियों बनदास 
रानी के दीऊू बालिका 
फट़ि गई घरती समाइ गई सीया रासा, केस रामजी के हात 
रानी के दो बालिका 


ल्ब-कुश के युद्ध का, राम के आतह्ढ का, घनके बेंसव का, यहाँ 
कहीं भी पता नहीं। बटोहियों की भाँति कषछिमन-राम घघर आ निकले 
। लब-कुश खेल रहे हैं| वे उनके लिए भल्ली प्रकार माँ कर ज्ञोदा 
पानी छ्ागे हैं| राम बिना जाति पूछे पानी नहीं पीयेंगे । लड़के माता 
का नाम तो सीता बता देते हैं पिता को कया जानें ? तब राम सीता 
को देखने चल देते है। सीता खड़ी बाल सुखा रही हैं | जैसे राम का 
आना सुनती हैं, प्रथ्वी में समा जाना चाहती हैं) प्थ्वी फट जाती 
है। सीता उसमें सचमुच समा जाती है, राम उन्हें पकड़ने दौड़ते है, 
बल ही हाथ में आते हैं। 


साहित्य में जिस रूप में राम से लव-कुश का मिलन बंताया 
गया है, उसकी यहाँ छाया भी नहीं । यह गीत निम्बय ही लोक-गाथा 
झभाना जायगा। इसकी तुलना मे यह भजन है ;-- 
तोरयौ ठोरबो है धनुष सिरीराम, बच पूरो कीयौ। 
देस देस के राजा आए बेंठे सभा मँमारि, 
८क एक में जोर ल्गायो, गए हैं मूप सबु द्वारि 
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जोर भारी अरे कीयौ। 


बोर बिना घरती में जानी, नाँय कोई बीर र्ौं 

भूप सहस दस हातु लगायी तिल भरि नाहि टरयो | 
लगाइ बल्चु सबरों दीयो। 

तड़कि अभड्कि के सदिमन बोल्यो कहा बकुवादु कीयो 

तोरूँ तेरी घनुप 3ठाइ लडँँ घरती, भ्यो करि ज्वाबु दीयी 
रोसु भारी अरे छीयों। 

जनक राय ने बिना बिचारें कंसी बात कही 

जो छत्री रनते नाँयथ ढरिहे कैसें जाँति सही। 
राम ने बरजि दीयौ-- 


यह गाँव से बना हुआ गीत तो है, पर बह स्वाभाविकता नहीं 
| राम-लक््मण रचना करते वाले से दूर हैं। साहित्य का ऋर भी 
यहाँ स्पष्ट प्रतीत हो रहा हैं। तुलसीदास की शब्दावली कहीं कही 
बोल उठी है :-- 
वधीर विहीन मही में जानी! और 
भूप सहस दस एकहि वारा।! 
लगे उठावनमा हरहि ने धारा ।! 
की गँल उक्त गीत में असंदिग्ध है ! 
इन गीतो से राचा-छृष्ण अथवा चन्द्रावज्ञी की अथवा जान- 
वैराग्य की ही बाते नहीं हैं, सामयिक इत्नचलों को भी नहीं भुलाया 
गया हैं | जरमन की लड़ाई का उल्लेख है, जिसमे वह सास से कहती 
है, अठकी को भेजदों, देवर को भेजदोी, पति को मत भेजो । युद्ध भे 
गये हुए पति के विरह में एक ली ऋहती है :-- 


मेरी बालम. रण में 
भोर मचावत शोर | 


भेरी साक्षन लड़ि रक्षों जकु 

पपहिया. क्यो मोइ करि रहो तह्ढ 
हर 4 फ्र 

है रन केसरी मेरी साझ्न 

रण फो भाँघि छ्ायों है काँफन 


फू रू अप 
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जनसने च्छ सात स्वाद 

न" ते जल पी ॥ र्‌॒ नि 

मेरी साजन लोटि घर आधे 

हि है #. 
अरे जापानी आंधों पूरब घटी 
माफी 


पल 2० श्ृ बल री कि्लेटन बम अन्कलान आर 
इस काने के साथ राष्ट्रीय आब्ााण कांत्र कहता हू ० 


] कक ७. कक भव फल फ्लर ८5 
री भेना मेरी, भ्रारत में फिसड्ली 
डाकू धसि परे 


एक अन्य कबि पिछले युद्ध को और भारत की अवस्था को इन 
शब्दों में रखता है-- 
ली गा खबरि जगत के रदाका, 
मेरी। नाव पढ़ी सेकेशार । 
जमन से जब भई लड़ाई, 
अँगरेजों की अलवत होती हार । 
भारत ने जब सदृद दे, 
रेंगरहूट. को. भरमार । 
बाकी पएवंज गबरमेस्द ने, 


दीनी हमे लताड । 
चल्षि. करिके जलयान- 


त्रि श ह-»+ ्क्नफ प्ता हर 
वेग बूझें। विन खबर हमार 
कक अन्न काया गा 
जम (ढेर गगागार | 
्ः पा जाए तर फनाए +ज सर्द 
फा्सा दके हने एमाए भष्ासिह सरदार आग 


इसी प्रकार इस युद्धकाल मे कण्ट्रोज आदि से पृ+ और बाई 
की दशा का बढ़ा कौतूइल-बद्ध क ओर यधातथ्य दणुन भी दो-तीन 
गीतो में हुआ है | ऐसी अबृत्ति कोसी की ओर जिशेष है | 

संस्कारों और धार्मिक गीतों में बधाये ओर विधाह के अवसर 
पर गाये जाने वाले गीत है। घार्मिक गीती में ब्रज की यात्रा फे गीद 
विशेष हैं। इन गीतो मे एक विशेषता यह है कि ये प्राय: सम्पन्धित तो 
गल्ला-यात्रा से हैं पर आगे चल कर इनमे ब्रज्ञ के स्थानों का उल्लेख 
हो उठता है. राम मरत सम्बन्धी गीत ने दुन्लावन गोकुक को समा 


क्षिया है 
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जदाहरणा्थ--- 


विन्दाचन में करोरे तपस्या रासा, 
रथरा जी में अरे फल पाये। 
जठि मिलि लेप राम सतत ऋये री, सरत आये | 
हुरे हरे गोचर ऑंगन स्िपाये रामा, 
अम्ोतिन चौक पुरत आये री. पुरुत आये। 
इंछि मिलि लेउ राम मरत आय री, भरत आये | 
बेइरोँ पसारि मिलेरी चारधी भहया रामा 
जेनन नीर करत आये री, मग्त आये। 


प्रसोकले चुटकुले--इन गीदो के संग्रह में परसोकल्लों का 
संग्रह एक अनोखी चीज है | इसमें ग्राम से प्रचलित अनुभवों की 8 
रूप से दिया गया है। कुछा चलाने बालों ० गीत में आने वाले पर 
सोकले पो विशेषतः काव्यमथ और छोई-कोर्द नीतिशय हैं। अन्य 
परलोकली। ने खेती और बपषों तथा पशुओं आदि के सम्बन्ध में याद 
रखने योग्य अनुभव दिये हुए हैं। ये परसोकर्े बहुत पुराने हैं। 8, 
प्रान्त के समाज, जाति, रीवि-नीति, व्यवस्था, घसं आदि विपयो पर 
जो सोक गाथाएं संग्रह की गयी हैं, उनसे उनके आँगरेज लेखकों ने इस 
संप्रह मे आये कई परसोकलों छा तो उ्तोख किया है, पर कई नये 


कु 


ओर ब्राम निधाधियों के शतावब्दियों के अनुभवों का निचोड़ 
है | ये खेत-क्यार तथा पशुओं के सन्वन्ध में यथोचित माग देशन 
में गर-मंत्र का काम देते है । इस गीत-संपत्ति की इस नाप-जोख 
फे उपरान्त कहानियों और चुटछुलों के सस्वन्ध में भी दो बातें कहनी 
है | जैसा ऊपर वताया जा चुका है, इनका संग्रह बहुत कम किया 
गया है। प्रस्तुत संकलन से कह्टानियों ओर चुटकुलों को दो वर्गों में 
रखा जा सकता है। चुटकुलों से दो कितनी ही प्रचलित कहद्दावतों का 


स्पष्टीकरण हो जाता है. समवद्द ये चुटकुल उन कह्दावतों का मुलस्नोत 
के -पंतक 
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“जीतरौल एक गाम है।वबामें एक दिना फौज ने पड़ाव 
डारथौ। फौज के संग तोपखानोडेंओ। गाम के मानिख वाकौ 
तसासी देखिये चले आए। फौज बारे ते बोले--/जि कहाऐं १” फौजीन्‌ 
ने कही के जि तोपएं | गॉमबारे बोले जिनते कहा होतु ऐ । फोजवारे नें 
कही--इनन्ेें चलाइके लड़ाई लड़ी जाति ऐ। गाँमबारे बोले-इनम्े 
चलाइक हमारे साँमई' दिखाओ | फौजी वोले-गाँमु जरि जाइगो। 
गाँएु वारे जाइ हँसी समझे और बोले हमें तो चलाइ के दिखाइ ई दे । 
गाँस भलेंइ जरि जाय | फौजज्ञें मौत नाँहीं करी परि गामबारे नाँय 
माने | तव फोजज्नें तोप चल्ाइ दई , तो गाम जरि गयो । तो बा गास 
के आदमी बोले--गाँम दो जरौ परि तमासौ खूब देखी ।?! 

इसी प्रकार कई चुटकुले हैं | केवल मनोरंजक चुटकुले भी है । 
कटद्ानियों का सम्बन्ध जाट, नाई, ठाकुर बनिया आदि जातियों से 
है। इन कहानियों के द्वारा मनोरखन तो होगा ही, ग्रामीणों की कहानी 
रखने की प्रतिभा भी प्रतीत होगी, और जातीय विशेषताओं का 
परिक्षात होगा । ये कहानियाँ स्थानीय कहानियाँ हैं । 

इस भ्रकार एक विशेष क्षेत्र से सामग्री आयी । किन्तु इसके 
अतिरिक अन्य ज्योगों से श्रन्य विविध स्थानों से भी सामग्री का 
उपयोग यहाँ किया गया है | इनमें से मथुरा ही से प्राप्त होने बाली 
सामग्री में विविध संस्कारों के गीत ओर सल्हारे ( सावन के गीत ) 
हैं। तहसील सादाबाद के एक गाँव से विविध अन्य गीत मिले है| 
रसमई से यादविकाजी का संभ्रह मिल्ला है, इसमे भी विविध संस्कारों 
के गीतों का प्राधान्य है | लोहबन से जो गीत मिज्रे हैं ओर कहानियाँ 
चुटकुले भी, वे बहुत गहराई तक के हैं । सहावन, बल्देव की दिशा से भी 
अच्छी सामग्री मिली है । इस समस्त सामभी को संकलित करके हमने 
मथुरा के गाँवों में परीक्षा करायी | इस प्रकार मथुरा के प्राय: समस्त लोक-' 
साहित्य का प्रतिनिधित्व हो गया है। इस समस्त सामग्री का अब 
सविधि वर्गीकरण किया जा सकता है| इस समस्त साहित्य को हम 
पहले दो बड़े भागों में बाँठ सकते हैं: १-परम्परित, २-रचित | 
परम्परित साहित्य वह है ज्ञो परम्परा से चला आया है, जिसके 
रखचयिता का पता नहीं है। रचित साहित्य वह है जिसके रचयिता का 
नाम जात है| परम्परित पर प्राचीनता की छाप रहती है। रचित! 
प्राय नवीन होता है परम्परित को पहले दो प्रकारों में बाँद सकते 
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हैं, गहय तथा पद्म" । ये भी दो-दो भागों में बाँटे ज्ञा सकते हैं : १-ख्त्री- 
समाज-प्रवलित, २०पुरुष-समाज प्रचलित | ल्ली-समाज प्रचलित गय 
में सबसे प्रधान स्थान त्यौहार-अत-कथाओं का है। भारतीय समाज 
में बहुधा धर्म के अनुष्ठान का भार स्ली-समाज पर आ पड़ता है। 
धार्मिक अनुष्लानों में हमें दो घाराएँ स्पष्ट दिखायी पड़ती हैं। एक 
शाक्षीय अथवा कद त्व से सम्बन्धित, यह बहुधा पुरुषों के आधीम 
रहती है | दूसरी लौकिक अथवा श्रोतृव से सम्बन्धित, यही प्रायः 
ख्ियों के लिए होती है । इसी अस्तर से हम देखते हैं कि अलुष्लान में 
पुरुष यज्ञ करता है, मन्‍त्रीघार करता है, पूजा करता है किन्तु छक्ली अत 
करके ब्रद की कथा या कहानी सुनती है। यथा में पूजा भी ली का 
धर्म नहीं, श्रत ही उसका प्रधान धर्म है। श्लियों में जो पूजा दिखाई 
पड़ती है वह या तो पुरुषों के प्रसाद से आयी है, या ब्रत को सविधि 
करने का माध्यम आथवा सहारा है। यही कारण है कि धार्मिक 
अलनुप्लान सम्बन्धी आयः समस्त लीक-साहित्य स्रियों मे ही प्रचलित 
है, पुरुषों में नहीं | स्त्रियों के गद्य-साहित्य में, अतः, ब्त-कहानियों का 
प्राधास्थ है | ये कहानियाँ उनके घर्मे का अड्ग हैं| कोई भी ब्रत बिना 
कहानी सुने पूर्ण हुआ नहीं माना जा सकता | ये कहानियाँ धार्मिक 
श्रद्धा से सुनी जाती है। यह तो सुनने का जोक-साहित्य है। स्त्रियों 
के पास झुताते' का भी लोक-साहित्य होता है।यह साहित्य प्रायः 
बच्चों को सुनाने का होता है | इत कहानियों मे मनोरज्षन का भाव 
ही प्रमुख रहता है। कभी-कमी इस सुनाने के साहित्य” में किसी 
विश्वास आदि की व्याख्या भी हो सकती है। पर यथाथ यह है कि 
यह सझुनाने का साहित्य” जितना स्त्रियों का है, उतना दी पुरुषों का | 
दोनों ही इसे समान रूप से काम में ला सकते है। हाँ यह स्त्री-बगे 
में ही विशेष प्रचलित मित्रता है, और स्त्रियाँ ही इसे बहुधा कहती हैं ! 
इसका कारण स्त्री-पुरुषों के कर्तज्य-क्षेत्र का भेद हो सकता है। बच्चों 
का खिलाना, उनका मन बहलाना बड़ी-बूढ़ी स्त्रियों के ही सिर रहता 
है, अतः उन्हें ही ये कहानियाँ याद रखनी पड़ती हैं। 

पुरुषों के गद्य-साहित्य में प्रायः चार इृष्टियाँ मिलती हैं, इसे 
चार प्रकार का भाना ज्ञा सकता है। १--मनोरज्चक अथवा मनवह- 

+ बद्य से यहाँ अ्भिषप्राय उस समस्त रचना से है जो गद्य नहौँ--बह 
जादे गेय हो भयवा मात्र पाठ्य हो 
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लाव का, २--शिक्षा अथवा उपदेश का, ३--जयाख्या का और ४-- 
थाणी विज्ञास का । इन चारों उद्देश्यों से मिलने वाले साहित्य का 
रूप या तो कट्ठानियों का हो सकता है (बहुधा कहानियों का ही होता 
है) या चुटकुलों' का ! 'धाणी-विल्ञास! कहावतो के रूप मे प्रकट होता 
हे, चुटकुले भी अत्यन्त छोटी, विशेष अवसर पर फबदी हुई कहानियाँ 
ही मानी जा सकती हैं, यद्यपि दोनों का विधान एकसा भहीं होता । 


कहानियों का वर्गीकरण कहानियों को विषय को दृष्टि 
से हम कई विभागों में बाँट सकते हैं क्योकि विषय के कई अज्गज होते 
हैं: एक तो होता है उद्देश्य, उसका उल्लेख ऊपर हो चुका है, पर वह 
कथा कहने वाले का उद्देश्य है। एक उद्दश्य कथा के कथानक का भी 
हो सकता है | कथा का उद्देश्य हो सकता है मनोरखन का, पर कथा- 
कार का उद्देरय हो सकता है आपको अलौकिक घटनाओं में से ले 
चलना, अथवा किसी की चतुराई प्रदर्शित करना ! कथानक के 
डहेश्य से ही कहानी का स्वभाव बनता है : स्वभाव की दृष्टि से ये 
ऋहानियाँ अलौकिक हो सकती हैं। इनमें लोक में न मिलने वाली 
बातों का समावेश मित्रता है।इस लोक से उनका सम्बन्ध नहीं 
होता, अन्य किसी लोक में वे हमें ले जाती हैं। जेसे जैनियो की 
अनेकों लोककथायें जिनमें हम विद्याधरों के दिव्य-लोक में विचरश 
करते हैं) | ये कहानियाँ ऐसी भी हो सकती हैं जिनमें इसी लोक 
में अन्य लोकों के प्राणी विचरण करें और ऐसे कृत्य करें जो दिव्य 
ओर विलक्षण हों । इस कहानियों का उद्देश्य धार्मिक भी है, पर 
कथानक में केबल घार्मिक भावना अधान नहीं रहती । ( प्ृछ्ठ ८५४ पर 
देखिए ) 


साधारणतः स्थूल दृष्टि से कहानियों को हम आठ बड़े भागों मे 
बाँटते हैं: १--गाथाएँ, २--पशु-पत्षी सम्बन्धी अथवा पंचतन्त्रीय, 
३-परी की कहानियाँ, ए--विक्रम की कहानियाँ (40ए67/४7०४) 
५--बुम्नीवल संबंधी, ६--निरीक्षण गर्भित कहानियाँ, ७--साधु-पीरों 
की कहानियाँ ( 79260 0०४६76७! ) और प४-कारणश-निदर्शक कह्दा- 
नियाँ ( 30००]०६209] ) 


१ यथा जे० जें० मेयर ( ते ०_ ७४०४७ ) की तहत ॥७]98' 
मै संग्रहीत कहानियाँ हैं श्रथवा न 
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गाथाओं के अन्तर्गत वे सभी कहानियाँ आ जाती है हा 
उपरोक्त बर्गोकरण मे संख्या १ से ४ तक की हैं। पशु-पक्तियों की 
तथा पद्चञनम्त्रीय ; ये दो प्रकर की होती है : एक सामिग्राय, 
जिनसे कोई न कोई शिक्षा निकलती है; दूसरी थे जिनसे कोई 
शिक्षा नहीं निकलती | परी की कहानी के कई वर्ग हो सकते है : 
१--वे जो यथा में परियों से, अप्सराओं से, दिव्य कन्याओं से, 
विद्याघारियो से सम्बन्धित हैं : जैसे विज्ञान नगर! की कहानी । 
बेजान नगर की रानी एक अप्सरा थी जिसे वेंबोली के लड़के ने बड़े 
उ्योग से प्राप्त किया था | दूसरी बे जिनमें दाने ( दानव ) रहते है । 
तोसरी वे जिनमे ढाहिनें आती हैं। जादू-चमत्कारों की कहानियाँ भी 
इसी के अन्तर्गत होंगी | विक्रम या पराक्रम की कहानी में किसी 
वीर नायक का चरित्र दिखाया जाता है। इसके भी दो प्रकार हो 
सकते है : एक इतिहास-पुरुषाश्रित ( अबदान ), दूसरा अनेतिहासिक 
पुरुषाअित ऐतिहासिक पुरुषाभ्रित कहानियों मे 'बीर-विक्रश्माज्ीत' की 
कहानियाँ प्रधान मानी जा सकती है | अने तिहासिक पुरुषाश्रित कहा- 
नियो में किसी भी राजा के लड़के या अन्य व्यक्ति की कहानी अः 
सकती है । 

बुजौवल-कहा नियाँ भी दो प्रकार की होती हैं। एक तो वे जिन 
में कुछ समस्याओं अथवा नीति की बातों को झुल्लकाने तथा परीक्षण 
करने का उद्योग होता है। दूसरी वे जिनसे समस्याये या पहुँलियाँ 
शत्त के रूप में आती है, जिन्हें हुल कर देने पर अभीष्सित बस्ठु मिल 
जाती है । 

निरीक्षण-ऋह्नियों मे किसी के स्वभाव, धर्म आदि के सम्बन्ध 
में जो ज्ञान हुआ है, बह रहता है। ये कहानियाँ ही प्रायः चुटकुलों का 
रूप प्रहण कर लेती हैं। विविध जातियों से सम्बन्ध रखने वाली 
कहानियाँ इसी के अन्तर्गत आयेंगी ! 

साधु-पीरों की कद्दानियों में पहुँचे हुए साधुओं, सिद्धों तथा पीरों 
की कहानियाँ होती हैं । इनमें साधु-पीरों के द्वारा सक्भृद-निवारण करने 
अथवा पुतन्न-बन आदि प्रदान करने के चमत्कारों का उल्लेख रहता है । 

कारण-निर्देशक कहानियाँ वे हैं जिनमें किसी व्यापार का 
कारण प्रकट किया जाता है ' 

पअ्रत कहानियों का हम निम्न वर्गेकरण कर सकते द 
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कहानियों की भ्षूमि तथा प्रकार-.. उपरोक्त कहानियों के 
अतिरिक्त एक और वगे भी कहानियों का है। इन्हें बाल-कहानियाँ 
कह सकते है--ये कहानियाँ उपरोक्त वर्ग से भिन्न प्रकार की होती है। 
उपरोक्त बरगे की ससी कहानियों की भूमि को म्॒ष्य को तीन बृत्तियो 
में बाँट सकते हैं। १--विश्वास प्रतिपादक बृत्ति, २आश्चर्य उद्दीपक 
वृत्ति, ३--समाधानका रक वृत्ति | ये तीनों वृरत्तियाँ विकसित अवस्था 
में ही विशेष प्रतिफलित होती है । किन्तु अबोध बाल-मानस की 
वृत्तियाँ इन वृत्तियों को संतुष्ट करने वाली कहानियों को सह नहीं 
सकतीं | उनका अपना छोटा संखार है, वे उसो से घनिष्ठ परिचय 
रखना चाहते हैं, और उसी ज्ञगत की बम्तुओं से साहचर्य और 
जीवन-संपर्क तथा रस प्राप्त करना चाहते हैं। बाल-समनोद्ग्ति की 
कहानियों मे संक्षिप कधानक, परिचित पदार्थ, उनकी दुहरावट, 
उनके स्वभाव का चित्रण और कौतूहल आदि बाते मिलेगी। इन 
कहानियों में संगीतात्मक ( रिए४775 ) (संगीत नहीं ) का पुट 
विशेष रहता है। इस इशष्टि से हम कहानियों फो निम्न वृज्ञ से 
समम सकते है : ( प्रष्ठ ८७ पर देखिए ) 

इन समस्त कहानियों को हम व्यक्ति की दृष्टि से न 
विभाजित कर कहानियों की वस्तु के स्वभाव की दृष्टि से भी बाँट 
सकते हैं। इस दृड्डि से ये दीन विशद्‌ विभागों में बँट सकती है । 
२-गाथाएँ ( माइथ ), २-बीर गाथाएँ अथवा अबदान ( लीजे््ड ), 
२-कहा नियाँ ( स्टोरीज ) । 

लोकगाथायें चार प्रकार की हो सकती है। विश्व-निर्माण की 
व्याख्या करने बाली, (२) प्रकृति के इतिहाल की विशेषताओं की 
ब्याख्या करने वाली, (३) मानवी सभ्यता के मूल की व्याख्या करने 
बाली | (४) समाज तथा पमे-प्रथाओ के मूल अथवा पूजा के इष्ट के 
स्वभाव तथा इतिहास की व्याख्या करने वाली | 

ये सभी प्रकार की लोक कद्दानियाँ किसी न किसी रूप में जज 
में मी मिल ही जाती है | इस प्रकार यह सौख्िक गद्य साहित्य का 
विवेचन हुआ । गद्य मे रचित” की परीक्षा कठिन है। क्योंकि रचित 
गद्य-ज्ञोंक साहित्य मिलता ही नहीं | 

गीत-साहित्य मौखिक पय् तल्ोक साहित्य को दम पहले 
डो भागों में बाँट सकते हैँ. एक गीत दूसरे ऋगीत अगीतठ साहित्य 
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बहुधा कहानियों को कहने के एक ढंग का रूप ही मदहण कर लेता 
है-फुछ पहुलियाँ, छुछ ऋमासुबद्ध पथ कहानियाँ? € ॥0ल्‍08 ), पर' 
सोकले, खुसि, अनमिल्ले, गहगडू, ये कुछ प्रकार अज से इस पिसाग 
के मुख्यतः मिलते हैं | गीव-साहित्य अनन्च और अदृट है । ( पृष्ठ ७६ 
पर देखिए ) 

पुरुषों के गीतों में ढोला, पेंभारे, साके, हीर-रँकफा, होकी, 
रखसिया, भजन ((जिकड़ी, समादी, घुनिक, ) जाहरपीर, नरसी, 
आदि हैं। जिकड़ी, समादी भजन, रखसिया, होली, स्वॉग दथा भूगत 
पचित! होते हैं । 

स्थानीय कहावतें--ऊपर आयः समस्त लोक-मीजों का वर्गी- 
करण हो चुका है । केवल एक विशद्‌ विभाग रह गया है--यह है 
कहावतों' का। सभी लोक-साहित्य कहावतों का अखण्ड-भण्णार 
होता है। पर-पद पर बात-बात के लिए कोई न कोई चुभती उक्ति 
का के रूप में सुनने को मिलती हैं। ये कहावतें दो प्रकार की 
कही जा सकती हैं: १ सामान्य, २ स्थानीय ! सामान्य कट्दावते आय 
सत्र प्रचलित हैं। स्थानीय कहावते प्राम-विशेष में प्रामीण घटनाओं: 
अथवा आवश्यकताओं के आधार पर बन जातो है, और प्राय: वही 
प्रचलित रहती हैं । आगे चलकर यह संभव नहीं होगा कि मधुरा 
जिले के समस्त गाँवों की अपनी स्थानीय कहावतों पर विचार कर 
सकें, इतना अवकास नहीं है। अतः स्थानीय कहावतों की रूप-रेखा 
समभने के लिए उद्या हरण स्वरूप लोहबन! की - कुछ कहावपतें यहाँ 
दिये देते हैं-- 

(१) दकसार बाहर । 

(२) लड्जावारी देना । 

(३) सीजी की दुकान । 

(४) अलखराम की जनेऊ, कहूँ दुल्लर कहूँ तिहलर । 

(४) राई-राई नोंन-नोंन करना | 

(६) खूब बाँठु बेठ्यो । 

(७) केदार कंकन बाँधना | 

इनकी व्याख्या करते हुए एक एक कहावेत को क्रमश स्पष्ट 
किया ज्ञायगा 
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१--इस गाँव में वैश्यों का एक कुटुम्ब है। उसमें सभी बालक 
»र बढ गौर वश के हैं। ल्लियाँ सी गौर वर्ण की ही हैं। उसमें एक 
लड़डा पैदा हुआ | जिसका रंग काले और नीले रंग का मिला हुआ 
था | अब इसकी उम्र लगभग २४ बर्ष की है। उससे सब लोग मज़ाक 
मे टक्सार वाहरः कहते हैं। यह ट्कसार वाहर' जाली रुपयों के 
छिय्ने प्रयुक्त हुआ करता था | अब णह कहावत का रूप घारण करता 
है। जो अपने कुल्ल की परम्परागत सर्यादाओं से बाहर कोई कार्थे- 
करता है उसी काय को और कार्यकर्ता को टकसार बाहर कह देते हैं । 
एसा असीत होता है कि इस कहावत का जन्म लोहबन में लगभग 
१६३४ में हुआ था। यह स्थानीय कहावत यह सिद्ध करती द्दै कि 
कभी कभी साधारण कहावत सी किसी विशेष स्थान में अपने 
सावारण अर्थ के अतिशिक्ति स्थानीय रंग अधिक ग्रहण करके 
स्थानीय वन जाती है । 

२--लजा एक गरीब आदमी है! पागल सा. विल्कुल् गैंवार 
जिसे गाँव में गैबार चालीस सेरा! कहा करते हैं। उसका यह 
स्वभाव है कि वह कहीं जाय तो सदा अप्रासंगिक बातें ऋहता है। 
बात हो रही हैं दिल्ली की तो वह छेड़ेगा कराँची की। इस प्रदार 
की बातों को गाँवों में मारे घोंदू फूटे आँख” कहावत द्वारा अमिहित 
किया जाता है। लज्ञा की इस प्रवृत्ति का अब कहावत के रूप में नाम 
करण होने लगा है | अव, जहाँ कहीं किसी आदमी को अप्रासंगिक 
बात कहते देखते है तो उससे कहा जाता है कि तू ठौ लज्ञावारी दे 
रहयो ९: लज्ञा के स्वभाव को लक्ष्य करके ल्ित्बाबारी देना? कहावत 
हो गयी है। गाँव में इस रद्दावत का प्रचार सबसे अधिक है | 

३--सीजी की कोई दुकान नहीं है। सुनते हैं उसके पुरखों ने 
भी कभी कोई दुकान नहीं की । एक और बात है। यदि कोई सीजी 
से पूछे कि सीजी तेरे यहाँ कोई चीज़ है तो बह चिढ़ ज्ञाता है, गाली 
बने लगता है और मारने को दौड़ता है। इसी को लेकर एक और 
कद्दाबत बनी | कोई आदमी नितान्त मूढ़ हों तो उससे बहुघा कह 
दिया करते हैं कि 'रे तेरी तौ दिमाग सीजी की दुकान है| इसका 
अभिप्राय है जैसे सीक्ी की दुकान में कुछ नहीं मिल्तता, वैसे ही 
बसके मध्तिप्क में कुछ नहीं | 

४ लगभग सवत्‌ १०६० की वात है नाम के 
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एक भद्टादण इस गाँव से छाया करते थे।| उसके विपय में आज भरी 
घड़ी बडी विन्चत्रि दाते कही जत्ती हैं| वे भेसा पर सत्रारी करे थे । 
थ्रेजो कुछ मह मे ऋह देते थे बढ़ी हो जाता था । वे इतने मस्त- 
मौला थे कि इनकी थाली में कुत्ते भी खाया करते थे और साथ हूं 
साथ ये भी खादे रहने थे! उनका जनेझ एक विशेषता रखता था। 
यदि कहीं से दुश जाता था तो वहीं गाँठ लगा देते थे! इसलिये 
यह किसी जगह दोलग रहता था, तो कहीं तीन तर हो जाती थी 
ओर कहीं चार लगों का हो जाता था | तब से कोई आदमी मस्ती मे 
बेढंगा काये करे तो इसी कहावत का प्रयोग वर देते हैं। अलख-राम 
को जने%, कहूँ दोक्कर कहेँ तिज्र! । 

४--वर्षा जब हो जाती है तव बालक एक खेल किया छरते 
हैं जिसे 'घरोदे का खेल! कहते हैं। घरोंदे को गाँव के बच्चे 'घरूआ! 
अथवा 'घरुआ पसुआ'! कहा करते हैं। जब यह वन जाता है त्व 
उसके ऊपर थोड़ी सी मिट्टी डाल कर पोले पोले हाथों से रोरते है 
ओर कहते जाते हैं राई-राई पाइजा नॉन-नोंन खोजा! अथवा 
राइई-राई पाइजा, नोंत विखरिज्ञा |? बच्चों की इसी बात को लेकर 
एक कहावत निर्मित हो गई है । किसी बटना था किसी के काये का 
जब गाँत्र बाले विश्लेषण करते हैं तब उसे 'शइई-राड, नोन-नोंन! 
करना कहते हैं | 'नीर-ज्षीर! का यह पर्याय हो सकता है | इसका 
अभिप्राय तत्त्व और छू छ को अलग-अलग करना है। 

६--इस कहावत के इतिहास की मेने खोज की किन्तु कोई 
विशेष इतिहास नहीं मिला । इसका अथ यह है कि अचानक कोई 
साभ हो जाय, अचानक कोई दावत आ जाय या अचानक कोई 
जिज़मान आ जाड़ तो कहते हैं कि खब बाँटु बेख्यो' प्रतीव ऐसा 
होता है कि साफे के खेन में अप्रत्याशित अधिक लाभ होगया होगा. 
फलत: उस सामीदार को भी उसकी आशा के विरुद्ध वाँट में 'बटाई 
में' बहुत सा अन्न मिज्ञा होगा |! उसी ने कहा होगा खूब वाँट बेख्यी! 
आर तबसे यह कह्ठाबत बनकर प्रचलित है | इसी को यह मी कहते हैं 
खूब तक लगी! या मार दियो हाथु !” इसका अब तो नहीं, पर पहले 
वहुत प्रचार हो चुका है | 

७ केदार-कंकन के विषय में एक कहानी कही जाती है उसमें 
एक बिल्ली की चाज्ञाकी है सूछम में वह कहानी इस प्रकार है 
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एक जिल्ली ने मक्खन के एक मसठके में अपना सुह दें दिया । 
उपने तिहालते की बडुत कोशिश की किन्तु अतफल रही। अन्त में 
उसने वह सटका दो तोड़ दिया किन्तु उसका घाँवरी बसकी गईन में 
पड़ी दी रह गई | भूखी तो बह थी ही ! बह वहाँ से चल्नी । 
से से एक मुर्गा सिल्ा । बसने पूछा कि मौसी कहाँ जा रही 
हो | विज्ञी ने कहा कि बेटा अब में मगतिन हा ग३ हैँ ।तोथ-अत 
करने जा रही हूँ | मुर्ग न फिर पूछा और तेरे गले में यह क्‍या है ९? 
विल्ली ने कहा यह केद्रार-कंकन है।? मुर्गा ने कहा में भी चले ।! 
बिल्ली ने ऋहा पिटा ! चल्न | तेरी राजी |! 
यह कह कर मुर्गा इसके साथ चल दिया। रास्ते मे मौका 
पाकर उसे बहू खा गढ् | तम्ी से 'केद्ार-क्ंकन! कहावत बन गयी | 
जब कोई बुरा आदमी अच्छी वातें करे तो कह देते हैं कि आज तो 
7र ककत! वाँवि आया है | केदार कंकन की यह कहावत स्थानीय 
नहीं है । यह््‌ संम्कृत मे प्रचलित है | ऊपर दी हुई कहानी से जैसा 
प्रकट हैं, यह इसी कहानी के आधार पर पहले सस्कृत में प्रचल्षित 
हैँ | किन्नु बज में यह इस रूप में अन्यन्न प्रचलित नही | 
कद्दाबत का भण्डार अन्य ग्रकार के लोक-साहित्य से भी 
अधिक है | पद-पद पर अगणित कहावतें हम मित्लती है। इनके प्रकार 
भी कितने ही हाते हैं। यथाथत: ऊपर जिन परसोकल्ी, पटको का उल्लेख 
हुआ है, उन्हें भी 'कऋहावत' के अन्तगत ही मानता उचित होंगा। 
पट्ेलियाँ भी इसी का भेद हैँ। अनमिता, खु सि, गहगइ आदि भी रूप 
ओर अभिप्राय के कारण कट्दावत का ही भेद है | दे सभी लोकोक्ति' के 
बड़े नाम से भी पुक।रे जा सकते है। लोकोंक्तियोँ? मानयी ज्ञान का 
सार हैं, ये समे को स्पश करती हैं, और थोड़े में ही बहुत कहद्द देने 
की सूत्र प्रशालो' को साधारण क्ोक में वनाये हुए है | इसमें नीति 
तो होती ही है! | प्रामीख दर्शन भी इसमें होता हैं | यही नहीं 
इन्हीं मे आसीणी का ज्ञान का अख्डार भरा रहता हेँ। पशु-कृषि 
सम्बन्धी अनेकों प्राम्राशिक तथ्य और सूचनाएँ इनके द्वारा ही गाँवों के 
मिव्रासी पीढ़ी दर पीढ़ी उेते चलते आते है । अनसिल्ञा! जेंसा रूप मनो- 
रंजन तथा ब्यंग के शिए भी गढ़ लिया गया हैँ । ड7० बासुवेबशरणजी 
3 ड्ा० वासुदेवशरणा “राजस्थानी लोकोक्ति सम्रह की भूमिका ! 
२ श्री कृष्णानतन्द ग्रुत्त कह्ावत्य लोफबार्ता पत्रके स॒० हे 
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का मत है कि लोको क्तियाँ” सूतो की शैली पर हैं। सूत्र-शेली' उपनिषद 
युग के पश्चात्‌ चुद्धिमवृत्ति के विशेष जागरित होने के समय भ्चलित 
हुई । बुद्धि के पुजारी आय चाणक्य का चाणक्य-सुत्र असिद्ध है । 

उसमें दिये सूत्रों में अनकों सूत्र कहावत अथवा लोकोक्ति के जेस ही 
हैं। अतः यह कहा जा सकता है कि उपनिषदों के उपरान्त सूत्र- 
काल में ही संभवतः कहावतों और लोकोक्तियों का विशेष उत्कप 
हुआ । यह बह प्रकार है जो लोक की बक्तितो है ही, साहित्य का 
भी अंग वना, और साहित्य में भी सम्मान का भागी वना | 

खेल में वाणी-विलास--यह तो लीक-साहित्य के साहित्य 
रूपों की रूपरेखा हुई | पर गाँवों में कुछ आर मी खिलता हैं, जिस 
ठीक-ठीक साहित्य की संज्ञा नहीं दी जा सकती, पर जिसे उससे 
बाहर किस कोटि सें स्थान मिले यह भी निश्चय-पृथक्र नहीं कहा जा 
सकता । यह है खेल्ो' में प्रयुक्त बाणी-विज्लास | यथा में कुछ खेल 
ही बाणी-विल्ास के खेल कह जा सकते है। ये खेल दो प्रकार के माने 
जा सकते है--एक बड़ों के, दूसरे शिशुओ के | 

बड़ो के हमें तीन खेल विशेषतः बिद्त है जिनमें बाणी-विल्लास 
का उपयोग होता हैं । एक तो बड़ा खेल दै--कवड्टी | दूखरा है--को ड़ा 
जमालशाही | एक तीसरा है “चील-कऋषट्रा? । 

कबड्डी? में दो दल हो जाते हैं। मेदान के बीच से एक फाजी, 
था पाली निश्चित हो जाती है | क्रम से एक दक्ष का कोई एक व्यक्ति 
दूसरे दल्न में कबड्डी देने जाता है। उसे प्रतिद्विन्द्रियों की पाल्ली में 
उस समय तक कुछ न कुछ मुंह से उच्चारण करते रहना पड़ता है 
जिस समय तक कि उसकी साँस न हूटे | जब तक साँध नहीं टूटती, 
बद्द जिसे छू देगा बह मर जायगा, अथांत्‌ खेल के क्षेत्र से अलग हो 
जायगा। साँस टूट जाने पर यदि कोई प्रतिहृवन्दी उसे छू देगा तो यह 
मर जायगा | इस खेल से उच्चारण करते के लिए कभी तो एक शब्द ही 
पयाप्त होता हैं जेसे कवड्ठी, कबड़ी ' *? इसी को खिलाड़ी दहता 
चला जायगा । या डूड्ू 7! कहता रहेगा | यह डर डू? भडूडू 
का लघु है । भट्टूड़! कबड्डी का दी दूसरा नाम है। किन्तु इसके साथ 
ही कभी और भी कुछ कहता रहता है: जेसे 'कबड्ी तीन ताला 
इनूमान लक्तकारा' या चल क्बड्टी आल ताल लड़ने याले हो हुशि 
यार जब कोइ मर जाता है ता यद्द कहदक कबड्डी दी जाती है 
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मरे को भर जाने दें, 
थी की चुपड़ी खाने दे 
अथवा 
नेरों यारु सरिगी, कोई लकड़ी न दे 
चंदन को पेड़ कोश काठटन न देइ । 
इसी प्रकार अन्य अनेक शब्दावलियाँ, कमी साथंक कभी 
निरथक, कवबड़ी देने समय उपयोग से जाई जाती हैं--भड्डडू भड़कि 
जाऊं, तीनोन कुटकि जाऊं, किवषड्टी दीन दारे, हठुमान लज्कारे, 
बेटा ताइ से पदारे ।? 
कोड़ा जमालशाहई भी बड़ा रोवक हैं। लड़के एक गोल 
बना कर बठ जाते हैं । ए८ फाड़ वना लिया जाता है। एक लड़का 
पे की पीठ के पीछे-पीछे घूमता है, 


हो 
ध्घें 
कर 
झा 

कि 


कोंडा लेकर गोल के वाह* 
ओर छिपी री जडइक के पी उप कोड़े को एसो सावधानी से रखता 
है कि उस लड़के को पता न बज | पह लड़का चक्कर कांट फ्रर यदि 
फिर उसी लड़के के पास ञआा जाय, ओर दव तक भी उस लंडइके को 
कोडे का पता न चले तो उसमे का डे पड़स ह और उसे उठकर चक्कर 
ह्गाकर फिर अपने स्थान पर आ बैठना पड़ता हूँ | यदि उसने पता 
त्ञगा लिया तो कोडा लेकर वह उठ खड़ा होता हैं, ओर कोड़ा रखने 
वाले का पीछा करता हैं, वह साग कर उस लड़के के रिक्त स्थान पर 
आ वेठता है। यदि इससे पूतन्‍्न ही वह काड़ेवाले लड़के के हाथ आ 
जाता है तो बह उसमे कोड़े स्लाइ देंग है।इस खेल में बेसे तो कोई 
मौखिक उदगार आते नहीं, पर यद्दि कोइ लड़का पीछे की ओर देखने 
लगता है तो कद्दा जाता हैं 
कोड़ा जसालशाही, 

पीछे देखे गारखाइ' 

चील-मपट्टा! से भी ऐसा बहुत मोखिक कथन नहीं है। कभी- 
कभी खिलाड़ी एक डक्ति कह देता है।इस खेल में एक लड़का तो 
बैठ जाता है, एक रध्झी का एक छोर वह पकड़ लेता है । उसी रस 
का दूसरा छोर दूसरा लड़का पकड़ कता है। अन्य लड़के चारो ओर 
से मपट-समपद कर लड़के के पास ऋते दे ओर ध्सके सिर में चपर 
मारते हैं दूसरा लड़रा इन्हे छूता है यानी उस लड़के को रक्षे 
करता है. इसी खेल का खतलतते-खल्तत क्भा कनी लड़क क्हत हैं 
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काहू के मू ड़ प॑ चिल मदरा, 
कौआ पादे तझू न उड़ा 
में पादूं तो मद्ठ बड़ा । 
यह उक्ति कभी-कमो अनायास ही छिसी आदमी के सिर पर 
कोई चीज ऐसे चुपके से रख देने पर भी कि इसे पता न चले, कई 
जाती है | यह कह कर लड़के का उपहास किय, जाना है। लिरिया 
ओर भेड़ खेल में जो लड़का लिरिया बनता है, वह कहता है 
“आधी राति गढ़रिया डोले 
मेरी भेड़न ने कोई न ले, 
तेरी नगरी सोबे के जागेः-मभेड़ें चप हो जाती हैं। बह उन 
उठा ले ज्ञाता है । किन्तु इनसे भी रोचक छुन्द-खेल शिगुओं 
होते हैं । 
शिशुओं के छुन्द-लेल---दो वर्ण और पाँच वर्ष के बीच के 
बालक की शिक्षा का, उसके मनोरञ्लन का, उसके समय को व्यस्त 
बनाने का एकमात्र साधन खेल ही होता है । इस अवस्था से दोड़-धूप 
के खेलों से भी अधिक उपयोगी ऐसे अन्तरक्ली खेल हाते हैं, जिनमे 
वालक को रोने से वन्‍्दर करमे या उसके भटकते मन को एकाम्र करते 
की आइभमुत शक्ति होती है । इन खेलो को ल्ोक-मेघा अपनी आवश्य- 
कतानुसार निर्माण करदी है । यहाँ ब्रज से प्राप्त कुछ गीतों का इल्लेग 
कर देना उचित होगा । 
एक खेल है आटे-बाटे!-- 
शिशु का खिलाने बाला उसका एक द्वाय अपने हाथ की हथेली 
पर, उसकी भी हथेली ऊपर करके रख लेता है। अपने दूसरें हाथ से 
उस बालक के हाथ पर ताली बज्ञाता हुआ वह कहता जाता है 
आठे-बारटे 
दही चटाके 
बरफूले बच्ञाली फू 
बाबा लाये तोरह' 
भूजि खाई भोरई 
इसका पाठान्तर यह 
घाटे बाटे 
चना चयाने 
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कूकरियन के कान कटाये 
बर फूले वद्भगले फूले 
सामन मास करेला फूल 
वाबाजी को ऊला चून 
कोआ खोंद मारि गओऔ | 
इसको उच्धारण करके वह इसके हाथ की छिंगुनी देंग्ली पकड़ 
कर कहता है : यह चाचा की?, दूसरी को कहता है : यह महया की? 
इसी प्रकार डेगलियों को पकड़ पकड़ कर उन्हे उस बालक के घर के 
किसी न किसी सदस्य के लिए बताना है! जब ऑगूठा पकड़ता है 
तो कहता है 'यहे विज्षइण, था गाय का खूँ टा ! खू टे पर गाय नहीं है। 
विलइया उसे ढ़ ढने चलती हैं | दो डेगक्षियों को बालक की वाँद पर 
पोरों के सहारे बह चलाता हुआ वालक को काँख तह ले जाना है । 
साथ ही साथ एव कहता जाता 
चल्ली विजइया 
हिल्न विद्ञात्त 
मूले खात 
चली विलइया 
हिन्न विड्डासे 
मूसे खात 
काऊ ऐ गइया पाइ होंइ ते दीजी बीर | 
यहां कॉख में अनायान ही जँगली से बह बालक को गुड गुदाता 
हुआ कहना हू--“पाइ गई, पाइ गई, पाइ ग३,।” बालक खिल्ख्िला 
कर हँस पइता है | 
दूसरः खेल है-- अटकन-वटकन-- 
खेलने वाले वाहक ऊपने सामने जमीन पर अपने दोनों हाथों 
की ईगली ओर आँग॒ठे के पोरों पर खड़ा कर छेते है। खिलाने वाला 
डन हाथों को ऋमशः अपने हाथ से बीरें-घीरे छूता जाता है और 
कहता ज्ञाता मै । 
अठकन-बटकन 
दद्दी-चटकऋत 
बाबा लाये साठ कटोरो 
एक कटोरी फूटी 
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ही] 
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है है॥ 
हि । 
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चींटी जैगे के चींटा ! 
कोई बालक कहता & चींटी को जो चींटी कहता है 
खिलान वाला उसे हतके से नोव लेटा है। जो दीटा कहता है, उसे 
जोर से नौंव लिया जाता है। दब वर कहता हैं--सो जाओ! 
सोज्ञाओं! | सब बालक मु हू नीचा करके उप्तीन पर झुछ जाते हैं, सोने 
का बहाना करते ह तब उन उम्क्ो जगाया जाता है 
“इठो भाई उठो, तुम्हारे चाचा आए हैं, टुम्हारे जिए मिठाई ला र हैं।” 
जो जल्दी उठ पड़रा है, यह रूगो माना जाता है । फिर उनको 
परासा जाता हैं : जि लेउ बरफी, जि जलेबी' आदि-आदि। जो भंगी 
हो जाता हू उसे परसते सूथय गन्दी दीजों दा नाम छिया जाता है। 
परस जाने पर सब बालक तो प्रतत हो काहपतिक खाना खाते हैं 
ओऔर भंगी बना बालक चिढ़ उठता है । 
एक तीसरा खेल वधिषरी-घपरा! भी इस दुसरे से मिलता 
जुलता है :-- 
सत्र वाक जमीन पर एक दूसरे के हाथ पर हाथ रख लेते है | 
हथेलियाँ सबकी नीचे की ओर होदी हैं। खिलाने वाला उन खबके 
हाथों के ऊपर अपना हाथ मारता हुआ कहता जाता है 
धपरी के घपरा, फोरि मारे ( खाए ) खएरा 
मियाँ बुल्ाए 
चमकत आए 
पकरि घिल्ली को कान 
सब वालक दोनों ओर दोनो हाथों से अपने साधियों के कान 
पकड़ लेते हैं और एक स्वर में कटते हैं 
चेंऊ संऊ, चेंऊ सेंड, चेऊ सेंऊ! 
ओर भूमते जाते है । फिर सब सो जाते है | तव उन्हे जगाया जाता 
... ) यह तथा प्रागे की पंक्तियाँ ल्सू के गीत में भी आती हैं. उनमें 
मामा के स्‍्यान पर टेसू' हो । है 





श्र 
रिः 
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८ । जो जल्दी बोल पड़ता है या उठ बैठता है, वह भंगी बना दिया 
जाता हैं| तत्र दावत होती है। सबको थालियोँ परसी जादी हैं असल 
बात की. भंगी को परसी जाती है आपक के पत्त की । सबको दूध-दही 
परज्ना जाता है असल मैंसया गाय का: भंगी को परसा जाता है 
शयझा लूअरिआ के दूध का । इसी प्रकार सव झामग्री का नाम लेकर 
परत्षते हैं। अन्त में जूठन भी भंगी पर फेंक दी जानी है, और सब 
कहते हैं : 'भंगी की पावर सिनिन्‌ भिनिद! | 
एक चौथा खेल है : चुन-चुन मं गा' 
एक बेरे में खेलने वाले वालक वेठ जाते हैं। सब मुद्ठी बाँध 
कर हाथ बाहर निकाल देते हैं| एक बालक हाथ में कह्ुड़ी या कोई 
चाज लेकर हर एक की मुट्ठी पर अपनी मुद्ठी रखता जाता है और 
कहुता जाता है : ५ 
चुन चुन मूँगा 
भात कनूँगा 
कोठी में पुरानों मे गा 
और चुपचाप एक की मुट्ठी मे बह कड्ढरी डाल देता है। तव सच 
अन्दाज से चोर को बताते है। यदि चोर पकड़ झ्षिया जाता है, वह 
झुक जाता है, और एक कहता है बोल पंसेरी लेगा कि सेर | जैसा भी 
वह बताता है, वैसा ही उसकी पीठ में एक मुक्का मार दिया जाता है। 
पंसेरी माँगने पर वहुत जोर का मुझ्का दिया ज्ञाता है, सेर माँगने पर 
हलका | 
एक पाँचवाँ खेल सन्ध्या के समय वालक आपस मे खेलते हैं : 
एक रेतीले स्थान पर बैठकर अपना हाथ रेत पर इस प्रकार 
फेरते जाते हैं, मानों उस रेत को रोर रहें हों-“और वह कहते जाते हैं ; 
दिन डूबों लाल बदरियन में ( के ) 
डुको लुद़कि रहीं नरियन में 
डुकरा दूँ ढे गरियन में--[ भदावरा | 
एक छुटठा खेल है “बावा आम देह” 
खेलनेबाले बालक एक के ऊपर एक मुद्ठी बाँधकर तराकऊपर 
रखते जाते हैं । अब जिसकी मुट्ठियाँ सबसे ऊपर रहती है, वह पहर 
कहता है 
बाबा बादा 'झाम 7३ 
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खिल्लानेतञाला कहता है : है सरकार के 

बे 
बालक--- “इम भी हैं दरवार के! 
खिलाने बाला--- अच्छा तो, एक आम ले लो”' 


बालक--यह आम तो खड़ा है । 
खिलानेवाला--अच्छा दूसरा ले लो । 
बालक अपनी दोनों मुट्टियों को आम की तरह चूसता हुआ 
कहता जाता है मारे दोंऊ मी37, हमारे दोऊ मीठे ।” इसी 
प्रकार यह खेल चलता रहता है | 
आम के स्थान पर पंख भी कर लिए जाते हैं। बालिश्त खोल 
कर एक के ऊपर एक रखते चले जाते हैं। फिर माँगत है-- 
“ब्वा बावा पंखा देव! 
“पंखे हैं सरकार के” 
“हुम्त भी हैं दरवार के” 
* अच्छा एक लेलो”! 
“इससे हृचा नहीं आती” 
४  हऋछा एक और लेलो” 
“हमारे दोनों अच्छे!”, “हमारे दोनो अच्छे |?” 
ब्रज में पंखों के स्थान पर बीजना” शब्द का अ्रयोग होता है | 
एक सातवाँ खेल है, मत्नज्ी सछली कितना पानी!-- 
पहले खेलनेवालों का एक समूह गोल घेरे में खड़ा हो जाता है। 
एक लड़का बीच केन्द्र में खड़ा होता है । सब लड़के डससे पूछने हैं । 
हरा समुद्र गोपीचन्दर 
मछली मछली. कित्ता पानी ? 
केन्द्रवाला लड़का अपने ह्वाथों को पैरों के टखने तक लगा कर 
कहता है, इन्ता पानी | फिर ऊपर के ह्ढ में पूा जाता है अब कित्ता 
पानी | धीरेघीरे बह चोटी तक पानी बताता है। तब सब उससे दूर 
चले जाते हैं | समुद्र की जो सीमा मान ली जाती है उससे होकर जो 
निकलेगा उसे मछली बना लड़का छूएगा' । जो छू जायेगा यह मछली 
बनेगा | खेल फिर इसी प्रकार आरम्म होगा | 
$ लड़के मछली या मगर से पूछते हैं। “मगर-मगर तेरी नदी नहाँय।” 
'मगर-मगर तेरी नदी नहाँथ एसा कहते कहते वे उसकी सीमा में घुसते £ 
तमी वहू छूने का उद्योग करता ई$ 
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एक आठवाँ खेल खंवादयुक्त है | 





.. एक वालऊ जमीन पर हथेली इस प्रकार फेरता है, मानो कुछ 
हूं ढ रहा हो | एक दूसरा या खिलानबाला पूछता है--- 


“वुढ़िया या डुको का ढूँ ढति ऐ (7 
६ पुर १9 

“मुइ को का करेगी १” 
“कोथरी सीेंगी? 
“झ्ोथरी कौ का करेगी? 
“रुपया परहूँगी? 

“रूपय्यनु को का करेगी (”? 
“सेंसि लु ग्गी? 

“दैसि को का करेंगी १” 
/दूध पीड गी? 

“दूध के नाम मूत पीले” 


घुढ़िया वननवाला वालक उसे मारने भागता है | 

एक नयाँ खेल शिशु को पैरो पर झुलाने का है। कुछाने वाला 
सिकोड़ कर और दोनों पेरों को जोड़ कर उस पर वाल्क को पेरों के 
आसन पर बिठा लेता है। बसे कुलाता हुआ कहता जाता है | 


“मूझ्ू के पामू के 

अटरियन के बटरियन के 

नींम बिटिया नींम चाक्वीं 

नीम ते निवोरी लाई 

काची काची आपु कूँ 

पाकी पाकी जेठ कूँ 

जेंठु गयों चोरी 

खायी सात कटोरी 

एक कटोरी फूटी 

सासुत्न को ढाँग हृटी 

आदर से स्याँपु 

ठिपारे में वीछू 

डुकरिया बासन केँसन सम्हारि 
राजा की भीति आमत्ये”! श्रथवा 


>4 के 


|! औ 
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टप! 


ही! ४ 


हर] 
पाँऊँ 
'ह्कनी लकनी भाड़ में 
ल्का सोने के किवाड़ में 
( लक्का सोने की सारि में | 
बुढ़िया अपनौ सामान उठश्यो 
[ डुकरिया अपने वासन भाँड़े उठइयो | 
राजा की भींति गित्तिपेे--अरररघस्स 
भुलाने वाला पैर ऊपर उठाकर नीचे गिरा देता है । तब बुढ़िया 
कहती है-- 
ए पूत मेरो उकला रे गयो 
ए पूत मेरों बेलन रह गयो । 
एक दसवाँ खेल बहुत छोटे बच्चो को बहलाने का है। चन्दा 
को दिखाकर कहते दे : 
“चन्दा मामा छल के फूल के 
भरो छबरिया फूल के* 
आप ख'में थारी मे 
हमे खिलामें प्याली मे? 
एक ग्यारहवाँ खेल है. 'ककरी मु दरिया! का । 
खेलनेवाले एक घेरा बनाकर अपनी खुट्ठियाँ पोली करके 
अमीन पर बेठ जाते हैं । उनमे से एक अपनी मुट्ठी में कछुरी लेकर 
हर एक लड़के की उुट्दी के ऊपर रखता जाता है और कहता जाता हैं: 
“ककीरो * मु दरिया 
ककरई चोर 
जो पावे सो 
ले उड़ि जाय”--ओर चुपचाप किसी की मुट्ठी मे वह ऊकंकरी 
डाल देता है। जिसकी सुदट्ठी मे कड्कड्ी डाली जाती है, वह उसे लेकर 
भाग जाता है, शेप उसे पकड़ने दौड़ते हैं । 
हु ५ पाठ भेद--पान पचासी के, सरवर तेरी हाडी के, राजा की छा 
कैसे उठी ? ( यह कह कर पैर उठाये जाते हैं )--कैसे गिरी श्रररर घम्म । 
२ भरी छवरिया टूत के 
नकरी कुछडी 
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एक बारहवाँ खेल छोटे बच्चों को बहलाने का और है । 

कज॒रों से कुनकुना खरीद कर, उसे वजाते हुए बच्चे को गोद 
( खिलाने बाला कहता जाता है । 

१ ज्ज्ञा खिलोना ल्लेउ रे, 

कोई कंजर भूखे जाँय जी ।” 
२-ज्ञाला कौन कौ, 
दमड़ी के नौंव को । 

एक तेरहवाँ खेल है “गाय शुप्प!!-- 

बच्चे को पास बुज्ञाकर, उसके नीचे का होठ एक हाथ से 
पकड़ कर उससे कहते है, कहो गाय” 

बच्चा कहता है गाय! 

गाय का बच्चा! 

गाय का बच्चा! 

गाय गुड खाय! 

'गाय!कहने के वाद जैसे ही बच्चा शुद्ध कहता है कि उसका 
होठ ऊपर के होठ से लगा देते हैं, फलतः गुड! न बोलकर वच्चा 
'गुप्प” कह जाता है । 

सया लोक-साहित्य---बालकों के खेलों के वाणी-बिलास के 
इस संज्षिप्त परिचय के साथ अधिकांशतः उसी लोक-साहित्य की रूप- 
रेखा देखी गयी है जो परम्परित है, जिसके रचयिताओं का पता नहीं 
है। किन्तु गांवों मे ऐसा भी प्रचलित साहित्य है जा गाँव के असिद्ध, 
कवि ने लिखा है, और वह आज बड़े मान के साथ गाया जाता है। 
ऐसे सभी गीत प्रायः पुरुष समाज में ही गाये जाते है, और वे ये हैः-- 
जिकड़ी के भजन, रसिया, होली, समादी भजन आदि । ये नमे-नये 
विषयों पर तथा नयी-नयी चाल पर बनाये जाते है। इनके भारी- 
भारी दड्ुल् होते हैं। ढोला” भी वनाकर गाया जाता है। पर ढोला 
की वस्तु प्रायः बेंधी हुई है, उसमें डोला रचयिता केवल बर्णैन विस्तार 
में ही अपना विशेष कौशल दिखा सकता है। लख्याज्ञ! भी बनाकर 
गाये जाते है। इनसे नागरिक रुचि की भलक आ जाती है, एव 
विशेष बंदिश और अलंकारिकता की ओर ध्यान इसमें विशेष रहता 
हद आर नाजुक बयानी का दामन यामेये ख्याल लिरे 
जाते हैं. स्वॉग' या भगत भी रचा जाती हैँ. स्वॉग या भगव ननत 
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का रह्नमद्ध है| इस र्नमज्ज पर जन-अभिनय कोशल, नृत्य कोशज् 

सद्जीत कौशल, सभी का प्रदर्शन हो जाता हैं| यह बड़ा शक्तिशाली 
रहमश्न हे। गाँवों के लाखो मनुष्य इसे देखने के लिए एकत्रित हो ज्ञाते 
हैं। स्वॉग या भगत को दो तर्ज ब्रज में प्रचलित है । एक आगरा की 
दूंसरी हाथरस की | आगरा की भगत या ( रगॉग ) गुरू से शेप्यो 
का मिज्ननी है | इसलिए यह एक परम्परा पर आअवलबित हैं। यह 
भगत ऊँची पाड़ का मनोहर रक्मख़ बनाकर खेली जाती है । पांडे 
का यह रह्जमन्च नाव्यशाओ मे बाणित रड्मख् का स्मरण दिलाता हैं । 
यह चतुप्कोण बनता है | बीच से स्थान खाली रहता हैं, और चारा 
ओर पाड़ो की पाश्ववीथिकायें बनायी जाती हैँ पूरव-पश्चिम कुछ 
चौड़े मल रहते है और इन पर ही पात्रों के बेठने का यथालुरूप 
प्रबन्ध रहता हैं। 

एसा प्रासेद्ध हैं कि शाहर्गज मे ह्योदियों म॑ एक विषम बद्- 
नरायनलाल पुरविया रहते थे, उन्होंने यह आगरे की चाल का स्वॉग 
या भगद चल्ाई | । इन स्वाँगों में कही ऐजा आता सी है-- 

का चौरासी की साल । 

नये तज का स्वाँग कथा विषम अद्यनरायनलाल |? 

इनके बाद 'हीगनखोँ” उस्ताद का नाम आता है। उनके वा 
'इज्ञामज' का नाम आता हैं। 

हाथरस के स्वॉग पेशेवर स्वांग हैं, ओर प्रायः नौटंकी भी कहे 
जाते हैं | ये स्वांय नत्थामल' के विशेष प्रसिद्ध हैं। नत्यामल्न का 
स्वाग होता भी बड़ा अच्छा था । उसके ये स्वाग तो छंप भी गये है । 
इनकी तज वही दोहों, चांबोलों तथा अन्य चक्नते छुन्दो की है, जेसे 
बहरे तवील, कदहरवा आदि की, जो उन स्वागों की है जिनको कैप्टन 
आर० सी० टेम्पल् महोदय ने लीजेण्ड्स आँब दी पंजाब” से संघह् 
किया है। मधु रा मे नत्थासल की शेली ही विशेष अचलित है । ख्याल 
तथा भगवा या स्वांग! ब्रज्मापा मे नहीं होते खड़ी बोली मे होते है, 
पर त्रज-भाषा से प्रभावित अवश्य होते हें | 

इस रचित साहित्य के निर्माताओं मे कुछ नाभ विशेष उसल्ले- 
खनीय हैं:--जंगलिया, मदारी, गड़पति, मोहरसिह, सनेह्दीराम, 
नरायन, घासीराम, खिब्योखुन्नो, गल्लेदास, पसोलीवासी आदि । 


इनमें से मद्दारी ओर सलेद्दीराम का व्यक्तित्व इन सबसे निरात्रा 
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था | सदारी तो ढोज्ला का आरस्मकर्ता साना जाता है! सनेहीराम 
की वाणी सिद्ध यानी ज्ञाती है | इन दोनों का यहाँ संक्षिप्त परिचय 
दिया जाता है, जिससे लोक-प्रतिमा के विकास का छुछ मर्म प्रकट 
हो। थे परिचय सुनकर दिये ज्ञा रहे हैं। ये उन्हीं स्थानों से लिए गये 
हैं, जहाँ ये रहते थे और जहाँ इनऊ वंशज अथबा वंशजों के परिचित 
आज भी विद्यमान हैं। 


मदारी की वंशाबली इस प्रकार ज्ञात हुई है :-- 

मदारी 
हे 
कूद 
| | 

बूचा तुल्ला 

फिर इसके पश्चात्‌ उसके वंश में कोई तहीं बचा । जहाँ आज 
संदारी का घर बताया जाता है वहाँ सीन घर बन चुके हैं। मदारी 
का कोई भी नाम लेबा पानी देवा नहीं बचा किन्तु यशः्शरीर से 
वह आज भी जीवित है | ढोला के गायक्त और श्रोताओं के साथ 
उसका नाम भी अमर हो जायथगा। मदारी का चेल्ला सवाई था। 
सवाई को भरे ल्गमग पचास यर्ष हुए | उसके कुद्धम्घी जन बतलाते 
हैं कि बह ६० बर्ष की उम्र में मरा था। यह भी कहा जाता है कि 
सवाई ने बुइढे मदारी से ढोला सीखा था । इस प्रकार सवाई का जन्म 
भी सदारी के सासने ही हुआ था। इस प्रकार हिसाव लगाते से 

मदारी का युग आज से लगभग १४० वर्ष पूर्व होगा। 
बहुत से लोग गढ़पती को ढोले का आदि प्रवतेक मानते 
हैं। स॑ं० १६६६ बि० में गइपती जीवित था और गंगा के इस पार 
ओर उस पार उसका नाम वड़े आदर के साथ लिया जाता था। 
उसके ढोले के परिमाजन और परिष्कार को देखकर, तरिशदता और 
व्यवस्था को देखकर यह सहज ही अनुमान लगाया ज्ञा सकता है कि 
बह ढोले का आदि रूप नही है। फिर मदारी की ग्ाप्त हुई कुछ पहरियों 
से तुलना करने पर तो यह बात ओर मरी स्पष्ट हो जाती है। मदारी 
के ढोले के 'आखर' ओर ग्रार्मों के प्राचीन श्रचलित 
शब्दों में है. इसके अतिरिक आम के ज्ञाचार शासत्ञ और 
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ओर अतुभत हे वाक्य मद्ारी में मले ही प्रयुक्त मिल जाँय किन्तु 
संस्कृत की स्मृदियाँ और राख की छाया मदारी के काव्य से हमे नहीं 
मिलती किन्नु गढ़पती के ढोले से इसका स्पष्ट पुट है । आधुनिकता 
चम्के बिना थोड़े ही रह सकती दे | उपमा-अलक्लार भी गढ़पती में 
विशेष परियाजित हैं| तुझान्तता अधिक स्पष्ठ और शुद्ध है। मदारी 
को तुकानतना कहीं कही हास्यास्पद सी होगयी है। मदारी की शिष्य 
परम्परा कुछ ऐसप्ी है-- 


>> 


मदारों 


सवाई 


[ 
मे अप शिखर लछिमन 

सुनते हैं ब्जलाल और गिरवर के समय मे आकर गढ़पती ने 
मदारी के बनाए हुए कुछ आखर सीखे थे और उन्हे ही बह विस्तृत 
ओर विशद्‌ रूप उसने दिया जो आज चिकाड़े पर गाया जाता है। 

चिक्राइ एक बाजा है। उसकी भी कुछ चर्चा कर दी जाय | मद। सै 
के समय में 'कनटेका? ढोला गाया जावा था। भझदारी ने किसी बाजे के 
साथ अपना ढोला नहीं गाया। अपने दोनों हाथ कामों पर रख कर 
शाम्ति से सरस्वती मनाई जाती थी और फिर ढोला आरन्म कर दिया 
जाता था। चिकाड़े का आविष्कार अन्धकार में हे। किसमे इसका 
आविष्कार किया ज्ञात नहीं | सदारी की शिष्य-परम्परा में जो ऋपर 
दी गई हैं, चिकाड़ा हाथ में सी नहीं लिया गया | कुछ का कहना है 
कि काटी' के छुलैया ने चिकाड़े पर पहलेपहल ढोला गाया था। 
किन्तु मदारी ने किसी वाजे को नही अपनाया था | यही कारण हे 
कि सदारी के काव्य में तुक का और इक्ति का चमत्कार तो मिलता 
है किन्तु सज्जीत गायन के तत्वों का उसमें अभाव है। एक और 
परिणाम हुआ । जैसा सेंने अपने एक 'ढोला: एक लोक भद्दा- 
काव्य! ' सें यह स्थापना की है कि इसके वीच-बीच से अन्य तर्ज 
भी आ मिल्लतती हैं। उदाहरणाथ नल के विबाह के अवसर पर 
ढोले वाला अवसर पाकर ज्यॉनार गाने लगता है, गारी गाने लगता 
है कहीं मल्दार का पुटआ जाठा है निद्दालदे! का इसका 

» हुस नवस्वर १६४६ 
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सतावेश मदारी के होले में वहीं होता। उसमें और कोई राग- 
ग़गिनी वीच से नहीं आती । काग्ण चिकाडे का भवना है! खचिकाएँ 
का आविष्कार ढोला के इतिहास में एक अपना अलग सहत्व रखता 
से अधिकतर होलेवाला अपने ही हाथ से बजाता है। जे 
टवेया अ्यने आप चिकराड़ा नहीं दला सकता बह ढोला अच्छी 
तरह जग कर नहीं गा सकता। इसका आविष्कार गढ़पएति से तो 
पहले ही हो चुका था | गढ़पति ने इसी की सहायता से अनेक गग 
शगतलियों का उछमावेश ढोला काव्य मे कर दिखा । सखिकाड़ा 
भसारड्ी के वंश का ज्ञात होता किन्तु सारड्डी के समान 
झानिक ओर सूक्ष्म वह नहीं होना ! उसमें तीस चार तार 
ते हे। किन्तु तार सारज्जी के से नहीं होते। प्रत्येक तार बहुत से 
वालों का होना है और बाल एक सूच में श॒ु ये हुए होते हैं, अलग- 
खक्कण नदी टोते | तीन खूटियाँ होती हैं जो तारे को शिथिल और 
तक करने के लिए होती हैं | हलेया जहाँ जेसा अपसर देखता है नारों 
पो ढीला-कड़ा करता है तारो के ऊपर के सिरे को दवा देने से ध्वत्ति 
दे उतार-चढ़ाव प्राप्त हो जाते हैं। इस प्रकार चिकाडे को काम में 
छाया जाता है। चिकाड़े के खजाने का जो गज होता है उसमें छस्म- 
छम्म! ध्वनि करने वाली पंसुरी लगी होती है जो पस्तुतः छत्य में पैजनी 
की ताल का स्थानापन्न हैं और संगीत के साथ घृत्य की आवश्यकता 
की पूर्ति करती है | किन्तु मदारी ने इसका उपयोग नहीं किया था। 
खत: ढोछे के विकास के साथ यह आर्म्ध से नहीं है। आज़ विना 
जिकाडे के कोइ भी ढहलेया ढोला नहीं गाता । 
दूसरा तत्व सरैया! का है | सरेया का इतिहास चिकाड़े से 
प्राचीन रूमता है | सरैया मदारी के साथ भी रहता था! एक नहीं 
कई सरेया उसके साथ रहते थे। अंग्रेजी बाजे में एक निरथक ध्यनि 
निकालते बाला बाजा होता है जिसका राग की लय से कुछ सम्वन्ध 
नहीं किन्तु फिर भी उसकी निरथक ध्वनि अंग्रेजी वाजे के लिए आव- 
अक है। बेसे ही कुछ-कुछ रूप सुरैया का है। स्त्रियों हारा गाये 
जाने वाले गीतों मे भी यह दस्व विद्यमान रहता है किन्तु एक विचित्र 
रूप में रहता है । एक आगे ग्तनेवाली रत्री होती है उसके साथ आमेक 
ऐंऐं! ही करती रहती है जिससे गानेजाली स्त्रियों को आवाज 
को अधिक पिस्तार और अनवरतता मिल जाती है ' ज्यौनार के ससय 


है हे क 


ध्प [ बरजलोछ साहित्य का अध्ययन 








(2५०० ५८। 


ब्रज में ऐसे भी गीत गाये जाते हैं जिनमें स्त्रियों के दो वर्ग हो आते है। 
पद्ध बर्ग गाता है, दूसरा फेवल खछिनोदचन! रह देता है । वह भी एक 
प्रकार से सुरेया का ही एक रूप है। हम अन्य लोकनीहों के सुरैयों 
पर विचार नहीं करते दितु होल में सुरैया पर विचार दढग्ना विकास- 
क्रम के लिए आवश्यक हैँ।मदारी के समय में सुरेया का कार्य 
साधारण था | वह गायक की पंक्ति के अन्तिस अक्षर से दिराजते स्वर 
को खींच ले जाता था और गायक जो आगे की पंक्ति गाता था उससे 
जोड़ लेता था | इस अकार एक-एक पंक्ति के वीच मे रुरैया एकसूचता 
घपनाए रखता था क्योदशि महाकाव्य से एकसूघता रहना आवश्यक 
है | सूक्ष्म व्यापारों का भो बर्शन आगेचिन है, इसलिए ढोल में प्रत्येक 
साधारण से साधारण घटना का उन्‍्लेख हमें मिदाता है। फलन: 
ढोला इतना विस्तृत और बृहत्‌ हो गया £। यह खिख्ा-पढ़ा 
जाने वाला महाकाज्य नहीं, साया पाने बाला सहाकाव्य है। 
अतः गाने में भी एकसूचनता रहना, अनवरतदा रहना ढछुलेये को 
आवश्यक लगी, अतः उसने सुरैये का आविष्कार किया। मदारी के 
समय के सुरैये का यही एक काम था। एक लाभ शुरेवे से ओर भी 
होता था | श्रोवाओ को वाठचीय करने क" आवसतर नहीं सिल्वता था 
ओर ध्वनि परिवद्धित होकर स्नेत्र अव्य हो जाती थी | फिर सुरेया में 
धीरे-धीरे विकास होता गया | स्वर॒ पकड़ने के लिए अन्तिम दों-चार 
शब्दों को भी सुरैया लेने लगा | फिर यह हुआ कि आधी पंक्ति छुलैया 
अकेला गाता था और आघी पंक्ति को सुरैया-दुलेगा दोनो सिलकर 
गाने क्गे। फिर अधिक व्यत्रस्था लाने के लिए प्रत्येक पंक्ति के 
अब्त में सुरेया हरी-हरी' जोड़ देता था। जिससे प्रस्‍्येक पंक्ति के 
अन्त में 'इ स्वर ही होता था | फिर आगे चल कर ओर भी विकास 
हुआ | जेसे महाऊाव्य और नाठफों में अन्त्नंसक्ञ होते है उसी प्रकार 
सुरेया भी अपने लिए प्रधान कथा के अतिरिक्त अन्य एक छोटी सी 
कथा को पद्मवद्ध कर लेता था और ढुलेया की एक पंक्ति फिर उसकी 
एक पंक्ति इस क्रम से ढोला गाया जाने लगा । आज सुरैया विकास 
करता-करता दुलेये के सप्तान महत्त्वपूर्ण हो गया है | किन्तु मदारी के 
समय में यह रूप सुरेये का नहीं हो पाया था। इस विकास-क्रप्न को 
दृष्टि में रखते हुये भी यद्वि मदारी पर दृष्टि डाली जाय तो बह इस 
इंविध्टास का आदि पुरुष ही दीखता है | 
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मदहारी जाति का ब्राह्मण था। मथुरा जिले मे मथुरा से 
दी भील पर अवस्थित लोहबन का वह निवासी था। बह 
नगरकोंट वाज्ञी देवी का भगत! था। शाक्तो स सम्बन्ध रखने 
वाली जाति जो आज ऊल ब्रज में बसी हैं वह जलाईे कोली है। 
विना उनके साथ जाये देवी को यात्रा सफल नहीं होती | देवी भे 
गाँव बालों का पिसर्रास हृढ़ करना कोलियों का काय है। इन 
कोली-पणडो के साथ-साव मदारी ने आठ वार नगरझोठ की यात्रा की 
थी | आज की सी यात्रा दी सुविधाएँ उस समय प्राप्त नहीं थी । 
रेमिस्तानी सार्ग होने के कारण यात्रा कठिन थी। इससे यात्रियों का 
गाँव वाल्लो से विशेष उम्पर्क भी होता था। मदारी, झुनते हैं, देबी से 
हर बार यही बरदान सॉगता था कि बह कुछ ऐसा रच दे कि सब क्ोग 
गाँवें | आगे चलकर डछदी अनोकासना पूरी हुई। आज भी बहुधा 
'ढोला गाने वाले उसकी बन्द्रना सरस्वती मनाने के साथ करते हैं । 
'जपूताते गे ढोद्धा-मारू को कहानी लोक प्रिय हैं इस कहानी 
को सम्भवत्त: साधारण रूप से मदारी ने मगरकोंट की याज्रा के 
समय सुना था | $स पाहानी का गेय रूप में ही सुना हो-- 
यह भी सम्भव है | उसी कद्दानी को लेकर मदारी ने ब्रज से ढोले! का 
बीज दपन किया | मदारी ने इसी कहानी को १६० पहरियों में रखा। 
मदारी की बनाई हुई तो केवल यही ३१६० पहरियाँ है। इनमें 
से आज केवल १२४ के लग्भग प्राप्य है।ग्राप्त भी एक अनोखे ढक्ल 
से हुई है। एक ८० बप का बुट्टा झत्यु-रौया पर पड़ा था , इसके और 
रुत्यु के बीच में केवल आठ दिन की दूरी थी । इस दूरी को बह ज्ीणे- 
काय पंजर दौँक-काँप कर पूरी कर रहा थ।। उसे मदारी का बनाया 
हुआ सारा ढोला बाद था। किन्तु नोट लेने वाला तनिक देर से पहुँचा। 
बहुत कहने सुनन पर उसने ढोला लिखबाना शुरू किया | $ दिन वक 
बह ढोला किखयाने के योग्य रहा फिर वह ढोला न गा सका | उसके 
पर डोले दा यहाँ तक रंग जम गया था कि मरने के समय दक वह्द 
ढोला गाठे-गाते रो तक पड़ता था | बढ़ चल्ला गया और ढोले का एक 
सूत्र बह हमारे हाथ में दे गया। वे ३३० पहरियाँ ही ढोले का आदि हैं। 
ज उसी कहानी में नह्न-पुराण जोड़ दिया गया हे जेसे 
बकरी के गले में उट बाँघ दिया गया द्टो ढोल्ा को नल का बेटा मान 
लिया है. मारू को नज्ञ की पत्र वध अत नज् की कहानी फे साथ 


९०० | श्जलोक साहित्य का अध्ययन 





जैसे वहुत से सूत़् आकर सिद्ध गए उसी अकार ढोला-मारू की कहानी 
भी आ मिक्षी । राजपूताने की यह कहानी बज में आकर नल को 
कहानी की लोक प्रियता के सम्मुख अपना अस्तित्व नहीं रख सकी और 
नल-चरित्र भे ही अपने को खो बेठी | इस प्रकार आज जो, मह्दाकाज्य 
ढोला मिलता है उसमें प्रधानवा राजपूताने की नहीं बरवब्‌ नल के 
पोराशिक व्यक्तित्व और उसी के नाम के साथ बचिपकी हुई अनेऊ 
लाक-तच्ज पूण माथाओं की हैं. । शुद्धतम ढोला मदारी ने बनाया था 
जो बरतुतः एफ खश्डकाञ्य था | नाम तो उसका ढोल्ा हा रख दिया 
गप्रा क्योंकि मदारी ने ढोले को बहुत लोकाप्रेय बना दिखा। जिन 
टुलैयों ने नल-चरित्र को अपनाया उन्होंने ढोला-मारू की कहानी का 
छाड़ देने की चेट्टा नहीं की । वरब्‌ उसे उसमे अन्तभूत कर लिया | 
इस प्रकार ढोले का आज का भव्य मह॒त्त खड़ा हुआ | 

मदारी ने पहले सूआ-सेंद्से की रचना की | सूझा मारू द्वारा 
भेजा हुआ आता है झोर ढोला को प्रेम-पत्र देता है। उस ग्रेम-पत्र को 
पाकर ढोला की आँखे खुलती हैं । रेवा अब तक ढोला को शराब के 
नशे में चूर रखती थी और उसे मारू की सुधि नहीं आने देती थी। 
रेबा को त्याग करने की इच्छा अब प्रवल हुई । उसने राजा घुध ( यो 
बुध भादी के नाम से मदारों के ढोले से ढ ) की सारवाड़ का जाने का 
सकलप कर लिया | घोड़ा आदि सभी सबारो अपनी-अपनी अस- 
मथता दिखाती हैं | फिर एक करहा (डेट ) वेयार हो जाता हैं. । इस 
झट का बढ़ा सारी खब्गार किया गया ।| रेवा ले उस झट को खगड़ा 
भी कर दिया किन्तु बह ढोला को राजा घुध की राजवारनी मे जे 
पहुँचा | वहाँ जाकर उसने राजा बुध के बगोचे से डरा ढाले । सालिन 
उस संदेस को लेकर भारू के महला में पहुँची ओर सारा हाल बता 
दिया | सारू ने पहले अपनी नार्येन भेजी | नार्येन के हथ का उससे 
पानी नहीं पिया क्योकि गड्भाराम तोते ने उसे सारी बात बता दी 
थी | फिर मारू ने अपनी बहिन कारू भेजी | उसका भी यही दह्वाल 
हुआ । इसी प्रकार एक दो वार और परीक्षा लेकर मारू आई आर 
अपने पति को कब्च थागे से पानी खींचकर पानो पिला गई। इतसे 
अंश का नाम सदारी ने बाग का ढोला' रखा था। 

फिर राजा बुघ को इस बात की सूचना मिली उसके यहाँ 
सेदृमज़ जेसलमेर का एक बनिया रहा करता था उसने राजा का 
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बहकाया | राजा ने भी उसका विश्वास कर लिया। मोती नामक 
एक वनिया के साथ एक बड़ी फोज़ देकर ढोला को पकड़ने के लिए 
भेजा | ढोला उस समय सो रहा था। सूझआा उसे जगाता है फिर 
युद्ध होगा है । मोती वनिया हार मान कर भाग जाता है| इस प्रकार 
राजा को विश्वास हो जाता है कि यह ढोज्ञा ही है। वह घुलाया 
जाता है। राजा के दरबारी यह निश्चय करते है कि इसे द्रबाजे मे 
होऋर निकाला जाय | सारे नगर निवासी और मारू की उसके काल 
का पता था | सब त्राहि-आाहि करने लगे है| मारू मे दाल पुण्य किया 
फिसी प्रकार छोला दरवाजे मे होकर निकला | दरवाजा गिरा। करे 
का पिछला अक्ल दध भी गया | तव गौना हुआ और ढोला-मारू 
गढ़-नतरबर को लौटे । 


अधिक आश्चर्य की बात तो यह है कि मद्ारी ने गोना करके 
दाल्ला-मारू को बर जाहर सुख मनाते नहीं दिखाया | कहानी 
दुल्बान्त कर दिया है। यहाँ उन दोनों के मरने का ०5 प्रसंग और 
जुड़ा हुआ है। राजा नत् ने एक बार एक तालाव दनवाया था। उस 
पर पहरा विठा दिया था कि वह राज-ताल हैं; उससे कोई और 
आदमी न नहाने पाये । एक दिन एक साथू आता है और तालाब से 
नहा लेना है। नौकर उसे राजा के पास पकड़ कर ले जाते हैं। रा 
से शी का दड देता है | शली उस साधू की करामात से टेढ़ी पड़ 
जादी है| इस प्रकार वह वच जाता हैं | साधू के शाप से तालाब का 
पानी सुख जाता है और महादेव का दरवाजा बन्द हो जाता है । नल 
के बहुन प्राथना करने पर साथू उससे कहता है कि इसमे तर वेटा-बघू 
समा जाँयगे, दव उनकी वलि से इसमे पानी हो जायगा और दरबाजा 
खुल जायगा | मारू को इस वात का पता चल जाता है । बह तालाव में 
जा बेठती है ओर ढोला को भी अपने पास बुला ज्ती हैं।दमयन्ती 
के सममाने पर भी वे नहीं मानते । वे समा जाते हैं और पानी हो 
जाता है । 


यरी कहानी है जिसे मदारी ने आरस्म में ढोला छा रूप दिया 
था | फिर सुनते हैं कि उसने नत्न-दमयन्ती का विवाह, इन्द्र से वा 
आँखा तथा ओखा से मुक्ति का ढोंज्ञा मी वाद में बनाया था इन 
कद्दानियों का महारी का बनाया हुआ कोइ मी अश आज ग्राए 
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नहीं होता फिर मी यह सत्मत्र हे कि इसने इनकों ली ढोले का रूप 
दिया हो आर आगे चलन छर ऐसा हुआ हो। कि नल ओर ढोला को 
हानियों का मि/भ्रद रूप खड़ा करके डसे महाकाव्य वसा दिया गया 

हो । यह कथा भाग है. जो मदारी ने बनाया | दूसो हम प्रसिद्ध 
ज्लोक-गीत रचयिना सनेहीराम का दृत्त कृत हैं 

सनेहीरास्त--सनेही राम के सनी भजन। अन्त से यह पक्ति 
आती है-- साँट हु के बार्सी जय गामत सनेही रास । साँटस 
जिले को तहसील हे | यहाँ सनही रामजी दा जन्म हुआ था | उनसे 
परम्परागत भावुझता और स्मेह था। इस आावुफता क। एक बीज 
उनके पौच्र नरायन' में जम गया ८ | उन्होंने मी गाया. सुन्दर गाया । 

सनेहीगानमजी के घर खेती होती थी । किसान भी बड़े नहीं 
थे। अथक पग्थश्रिस के वाद जीवन-निर्बाह होता था। खेती का काय 
उनके बहुत से सबय को ले लेगा था। किन्तु प्रतिदा को छिपाना तो 
मृत्यु होता है | प्रतिभा उन्मुक्त-नृत्य छा सचलतनी हैं | 

इस घरेलू फाय के अतिरिक्त एक और कार्य था, प्रतिदिन 
अम्मुनाजी को पार करके वृन्दावन में बॉकेदिहारी के दर्शन करने जाया 
करते थे। इससे जो अवकाश भिज्ञता था बही क्षौकिकता और अलों- 
किफ्रता / जोइने की कड़ी थी, वही कुछ शुनशुनाने का समय था | 
घर वाज्लो के रोप की चिन्ता न करके थे दो ही कारय करते घे. 
विहारीजी के दर्शन करने जाना ओर फाव्य-रचना करना । बस्तुतः दो 
विहारीजी के दर्शन का भाव ही काव्य बल गया था। काव्य ने 
सनेहीराम का मत्ञायनवादी नहीं वता दिया था । 

इनके विपय में अनेक चमस्कारपूर्श बाते गॉय के लोग, सत्य 
होने का वार-वार विश्वास दिलाते हुए, कहने हैं। एक दिन घर के 
काम-काज मे निश्ृवत होने में इन्हें देर हो गयी | जाड़े की रात थी ! 
मजझ्ाह जाकर सो गया था। कहने है तय सतरय बॉकिविहारी आए 
आर नाव मे बैठा कर जमुनाजी पार करायी। बृन्द्रादन पहुँच कर 
दूशन हिए । लौट कर मल्लाह से ज्ञात हुआ कि उसने उन्दे पार नही 
उतारा था। एक वार मन्दिर बनह हो गया था। सनेहीराम द्वार पर 
पड़े रहे | अद्व राजि में बिहारी जी स्वयं असाद लाए और दर्शन 
देकर अन्त्ध्यान हो गए जाकर ज्ञापर सत्य सनेहू के आधार पर 

) देखश्लिए इसी पुस्तक का तृतीय प्रबध गीत 
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ओर आज़ की बुद्धिवादी विचार-घारा से इन घटनाओं का सत्य- 
और शूठ बताता यहाँ अप्रासंगिक होगा ! इनसे एक यह निष्कर्ष ग्राप् 
करके ही हम आगे चलने हैं कि समेहीरामजी के इश्द्रेव बिहारीजी थे । 
एक और चमत्कारक बात कही जाती है । एक वार दुर्भिक्ष पड़ा । पानी 
ने बरसने से मनुप्य और पशु विकृल् हो गए । साँववाल्लों ने उनसे 
कहा: जो तू रेसशी ई भगतु ऐ तौ गेह न बरसाइ दे ।” स्ेहीरामज्ी 
भगवान के कानों तक पहुँचन बाला एक अजन गाने छगे :०«- 

बज कूँ आइक बचाओं महाराज ! 

बूढ़े भउ, दो नींद सताई, के कहेँ अटके काज ? 

तुमनु कही कि ब्रज .छोड़िके कहँ न जाई । 

खाई है सौगंव बाबा नन्‍्दर हू को लेक नाडें॥ 

केसे सुधि भूले दिन बहुत अणए हु नाथ, जी | 

एक सेंह डारि, सब छोगनु लगाई आस ।॥ 

फेरि बूंद नाँच आई सामन में सूखी घास! 

पानी नाहि पद्रा और गया हू सरति प्यास ॥॥ 

सूखन लागे नाज-- 


कहते हैं इस भजन की समाप्रि पर बर्षा होने लगी थी | बहुत 
से इृड्ध लोग इसे आँखों देखी व्यव बताते हैं । उनका कहना है: 
आँखिन देखी परस्ंराम | कबडूँ न कूठी होइ |! 

थोड़े समय में भी सनेहोराम जो बहुत कथ सके; यह उनकी 
प्रतिभा की सहानता थी । जापा-ज्ञान नहीं के बराबर होते 
हुए भी उनकी साथा सरल, सरस और सुन्दर है | लोक-भाषा 
के स्तर से जापा कुछ उठी हुई अवश्य है। पर सनेहीराभ समस्त 
ग्रामीणों को अपने साथ लेकर इस स्तर पर चढ़े है। सनेहीराम जी 
अनजान में ही लोक-सापा और कोक-रूंचि का परिष्कार-परिमार्ज 
कर गए | उन्होंने सजनन की अपनी एक अजल्लग शेज्ञी चज्ञाइ। उनसे 
पहले ऐसे भजनों का अस्तित्व नहीं मिलता | उनके पश्चात्‌ उस शैज्षी 
को छनेकों ने अपनाया | बस्दई भूष्य प्रेस, सघुरा से उनकी एक 
पुस्तक : सनेहलीला एकाशित भी हुई | उसकी शेली गाँवों में प्रचलित 
बारहमासे की शैली हे | इस प्रकार छंद-शेत्नी में उन्‍होंने परन्परित सूत्र 
फो भी पकड़ा ओर उन्‍होंने अपनी भी एक देन दीं 

इनके काव्य का सम्बन्ध स्पष्ट रूप से ० सेद्द भाव 
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लीलाओं की ₹फुट रेखाएँ भागवत से ली गई हैं| रंग भरने में पनकी 
भौलिक प्रदिश ही दीखती है । उस रंग मरने मे उनकी अपनी निश्चल 
सरल वैयक्तिकता की स्पष्ट छाप है | उक्तियाँ उनके अपने चशत्कार 
की घोतक है| लोक-हदय को छूने की क्षमता उनमें है। इसका प्रमाण 
उसकी ब्रञ्ञ यापी ग्रियता है। गाँव-शल्नो की इनमें जो श्रद्धा-आरथा 
है, उसे देख कर शो थह विश्वास ज्मने लगता है कि सनेहीरामणजी 
व्यासजी के लोक-सुलम संस्करण है। लोक-प्रियता की दृष्टि से उनका 
काव्य ब्रज ये अद्विदीय है । 
इनके भजनों के अध्ययन से ल्लान होता है कि वे श्रीकृष्ण, 
दाऊजी और यभ्ुुनाजी में विशेष आरथा रखते थे। दाऊजी की 
सान्यता गाँवों में श्रीकृष्ण से किसी प्रकार कम नहीं है। इससे 
सनेहीगाम जी कहने हैं:-- 
“हमआरे दाऊजी के नाम को आधार | 
नाम अनन्त, अन्त नाँइ बल को घारें भुअ को भार |” 
दाऊजी शेप! जी के अबतार माने गये हैं : अतः 'घारे भुझ को 
भार! कहा गया है। वलल्‍्लभकुल सम्प्रदाय में श्री यसुनाजी की मान्यता 
श्रीक्ृषप्ण-प्रिया के रूप में है । सनेहीरामजी पवित-तारिणी यभ्ुनाजी के 
गीत गाते हैं:-- 
तेरी दरस मोय माबे, श्री यमुना मेंया ! 
शीतल नीर, पाप कूँ पावक, अघ कूँ हाल जरावे ।! 
फिर कृष्ण-लीलाओं का गाना तो सनेहीरामजी का मुख्य घर्म 
ही था | माखनलीला, माटी खाने की लीला, रासलीजा आदि पर 
तन्‍्मयता से लिखें हुए भजन प्रत्येक गाँव में, विशेष अवसरों पर 
ढोलक, मेंजीरा और खटतारों पर गाये जाते हैं। कृष्णजी के शज्लार 
का वर्णन देखिए, क्रितना अनूठा है : 
पीले होठ, मन्द हास, गलें परी गुख्लमाल | 
कोटि काम लाजे तन, सामरो लगे तमाल।॥ 
कं धड छ् 
चीकने, मुझारे ओर कारे छुँघरारे केस, 
मधुप समाज लगे: अधर अरुन भेप 
गोल गोल हैं कपोल, देखत कटें कलेस " 
झादि आदि 
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हा 


के वृक्षों का बगान हरिओऔघजी ने प्रिय-प्रवास! मे किय 
है। आप ऐसे जूज्ों क्री सी शिनती गिना गये है, लो बन की भौगोणिफ 
परिस्थितियों में नहीं वतथ सकते | पर सहेबीराणजो मो इन्हीं दुच्चों का 
लिखेंगे हो उनमे शत-दिम ऊ्े छेखे है : 
अब छाल सोना, चित देकें लुनों तात। 
पीपर, पसेंदू, कैफ, ठाड़े जाते बर पाँद। 
ठाड़े ऐ छरीक्ष, राख सेगर कू ऊूब स्वॉत जी । 
हुगर, जड़ियारत ने हींडिया लपटा खाय। 
रेसजा, चमूर सो, सिहोरेन छूँ देखो जाय । 


जब जिले आपफडद्ादा | 
े 
योग-सुख बविमोर वातावरण से पद्धति-ब्शु व देखिए : 
कब 205 जी 
कोई कोई वेरिया, अमसप्ेलि हे ड्ू ग्ड्टी। 
कल ० मा ०0 अप कट 4८ न्दा 
कार झुस्क ढेर ०. हिरण झुझ्त पाड रही। 
कक च च 
पंकत लिएवले ऊघ, खूब छात्रि हा गही जी । 
६4५] फ् ले हज 
आते के समेदा ज्ञा हे, कोपिल करत छोर | 
०! ८ & ता, है ले काम 
2 र! (आदि) 
रथ 


5 | 
तैरती हुई दृष्टि है । इसी प्रछार के न जमे कितले लोक-कवि राज 


प्रासों की जनता ओ हद से बसे हैं छर उनका काव्य भागीरों के कंठ 

में लहरें ले रडा हू । ओर यहाँ उनसे दफा परेखद हेला संभ्रद नही । 
हु शोध का एक एथक विपय है 

प्रम्परित ओर रचित जज-लोक साहित्य ओर साहित्यकारों 


के इस लिंहाबलोकन से प्ज की सन्पन्नत। का पदा चक्तता हे । सुर 
तथा अन्य अप्टल्लाप के कवियों, स्वादी हरिदाए, हिनहर्विश, व्यास 
आदि की रचनाओं ने आज का श्रजमानस आू्छादित कर रख है, 
झऊिर भी उसका अपरत्य वना हुआ है | इटके सूच्य को हम आगे चल 
कर ही ज्ञान सकेंगे ! 


स्ल 


मततनपट९ सपम्-ा नए समासथ्यापण.. अपाओआ 


लाब-गात माल का हझाययन 


लासरई शझध्यय 


ध) जन्म के गीन 


लोक गीतों का ध्वभाध्---बज के लोक-गीतों झा हम उनके 
इदेसों के आवाग पर दो भाएँ में लॉँर सकते हैं। एक अलु उन 

चार सप्जन्धी, देसरे मनोरख्न सम्वन्धी। यदेँ कहना अध्यम्त 
कठिन है कि सनुप्य ने लोकाबार आता उययाएणर तथा अनुध्रागोंये 
गीनों को इतना सहत्त्व कब से और बयो देता आरम्ध किया | किन्तु 
इसमें सन्‍्देह सही कि गीत' झिली री पंम्णाण था आचार के आज 
परवान अड़ बन गये $ | भारत ये सं से जीवन का संस्कृत 
करने का आदेश तथा आइश रहा है । इन सोलह लंम्फारों में से तीन 
संस्कार रावसे प्रमुख 8 : १--जस्म, २--शिवाह, ३--झृत्गु | मलुष्य- 
जीवन की ये तीन सहान घदन'ये है, जिनके दाग साध रए क्रम का 
वयतिक्रम अशरिर होता है । इस सीनों प्रधान उसंज्चारों से शेप तेरह 
संम्कार सूलतः भिन्न भूमि रखने ह। चुड उपलयन, कंशाबेदन 
आदि संस्कार किसी माश नित् संघटला जे सम्बन्ध नहीं रखते | जन्म 
विवाह तथा झृस्यु जीवन की अवतारणा मे अकृत सम्बन्ध रखते है। 
थे प्रकृति के आपने चक्र के अक् हे | इसमे से प्रथम टो साधारणशत'" 
आनन्द ओर प्रसन्नगा के अवरर है और अन्तिम शोक का | प्रह्ृनति 
प्रसनन-क्रिया की समृद्धि के लिए सदा उत्सक रहती है, जिससे उसकी 
परम्परा आविजिछिन्न रे | बही कारण है दि समस्त सृध्ठि में प्रजनन 
किया के लिए सौस्य और आकर्षश का एफ प्रदर्शन होता रहता है 
फलनः मान, वह चाहे भारतीय हो अथवा अभाग्तीय, इन तीन 
घटनाओं की ओर पिशेष आकपित होगा और प्रभावित होगा। यही 

५ साधारणत इसलिए कि क्टह्टी-कही "जन्म! पर शोक किया जाता है 
और मृत्यु पर हर्ष । उदाहरगा के लिए द्रह्म और चोन की सीमा पर 'मर्चीता 
नामक नगर में वहाँ के निदासी पुत्र जन्म पर शोक मनाते हैं वर्योकि वे धर्मत 
गह मानते हैँ वि एक जीव दवन में पथ गया ओर मृयु पर प्रसन्न होते हैं कि 
जीव बघन मृक्त हो गया 


2] गा 


| है 


न 
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कारण है कि हमे सर्कारो में प्रायः पहले ही दो विपयों पर विशेष गीत 
प्राप्त है। सृत्यु पर सी गीनों का अम्ाश नई है, पर ये बहुत कम हैं और 
बसे ही कम महत्त्व के भरी है! मथुरा द। चनुधेदों झियों मे भी सृत्यु 


४ 


पर गाकर हू रोन की प्रथा है 


हि 


प्रत्येक संप्कार दा इस दा रूप रपट दिखायी पड़ते है । एक 
पोरोहित्य सम्बन्धी ओर दूसरा ल्ीकिक । पोरोहित्य रूप बह दइु जो 
ऊ द्वारा सन्‍्पज कशाप् जाता है| 


क्रिश्ली वुरोहित के द्वारा सनन्‍्त्र आदि 
बा 


लो किक यह हैं जित लोकाचार के आधार पर दिये, ज 
का उल्लेख किसी स्माने मे नही सिलता, ओर न इस्द छम्णदून 
कराने के लिए किसी पुर।हिद की आवरयकदा छे। इस बडुधा ब्ञया 
हो कर लती है | «ह ल्लोझाचार ही पिशपत. वोयों से घई॑नठ रूप से: 
रथ ग्ि ५ 


सम्बद्ध रहता हैं । 
एक आलुश्ानिक, दुूलर। अफचारि६. | अजुतान के गीत व हे जिनके 
लिए कोड रम्नाव ध्यवदा र नि: है। हाठा ओर जिप्का समस्त 
काय ख्ियाँ यीतदी के ऊकूथ करती है। ॥ गौर इस आचार के लिए 
उसी प्रकार आनिधाय आर उशुन कु सममके ज्ञात &, जितने कि वूसरे 
प्रकार के कार्यों के लिए मसनन्‍्त्राह्चारण | इन गीता के साथ बातों का 
अत्यन्त घनिछठ सम्बन्ध दादा है | उद्दाहरुरू के लिए जिबाह से रत- 
जगे के गीत | ओपचरेल्‍ गीत केबल म्ाह्नलिक मूल्य रखते ६ और 


छ 


बहुधा किसी स्मात ऋज,र के साथ गाये आते ह। आजुशानिक 
गीता को जन्म और +पबा हू ढोनों हं। संपकारा स धडुकूपी रहता हू । 


हजस्य के सहउ---कज मे पंन्‍्न के समय के आचारांवप 
लम्बा अशुध्तान होता हैँ | गभावान से नो महीनों तक की सम्पूर्ण 
अबधि भी जन्म के सह्कार के अन्वर्न आ जाती हैं। इस बीच मे 
शाह्यों की हांप्ठे से ग्ाधान के उपरान्त पुसवन! संस्कार ही हो 
है। यह संस्कार लोकाचार मे इस नाम से विश्यात कक 
चार में यह साव! यूजन का अबसर साना जाता हूँ, ओर सी प्रतां 
में इस 'बोक' कहते है । पति आर पन्नों चोह पर वेठाये जाने है । य 
संग्कार सातवें महीने से दाता है। जब्त के सोहरः गीतों ने से एक 
गीत में इस नो सहोतों से गर्लिजी की जो दा होती ह उसका वर्णन 
इस प्रकार मिलता हँ-- 

पदलौ मद्दीना जब लागिए बाकौ फूलु गल्मयौं फलु लागिए 


रे 
रे 


कं १ 


पे के 


कप हथ रह हा हर 
लाड्-गांलतू माछला का ई प्यचुन 
हारा अध्छणाद 
/च्छ जन्म के गीन 


लोक गीतों का ध्वाफ ब्रेज़ के लीक-गीती का हये उनसे 
इहश्यों के आवार पर दो मारों में बात सकते हैं।एक अलुसान-+- 
छाचार सम्बन्बी, दूसरे सनोग्खन सम्बन्धी | यह कहना अत्यन्त 
कठिन है कि मनप्य ते छोकाचार ओर वकराप्णार तथा अलष्ानों मे 
गीनों की इतना सहस्व कद से ओर क्या देना आरम्भ किया | किन्त 
इसमे सन्देश नहीं कि गीचा किसी शा फंस्काए या आचार के आज 
धवान अड्ढ बन गये | । नारत में सोलह ऊंट रग! से जीनन को संस्कृत 
करने का आदेश तथा आदश रहा है | इस सोलह उंग्फारों में से तीन 
संस्कार गवसे प्मुव है : १--जुन्म, २-जिद्ाह, ३--भृत्यु | मठुस्य- 


न्ञु 


जीवन दी ये तीन सदात्त घटताये हैं, जिनके हारा सावरश कम का 
यतिक्रम अवर्शित होता है । इसे उीसो हसान उंम्छारों से शेष तेशह 
संम्का- मूलतः पिन्न यूमि रइते हें। चूडाकर्म, उप्लयन, कर्णलेदन 
छाप्रि संस्कार किसी ग्राक्षनित संघदना से राग्चम्ध नहीं रखते | जन्म 
विवाह तथा झृत्यु जीयन की अवतारणा से प्रकृुत सम्बन्ध रखते है । 
ये प्रक्ृति के आपने चक्र के अह हैं | इसमें से प्रथम दा साधारशनः" 
आनस्तद ओर प्रसन्नता के अवरूर हैं और अन्टिम शोक का । प्रकृति 
प्रलनन-क्रिया की समृद्ि के लिए सदा उत्सुक रहती हे, जिसस उसकी 
परम्परा आविखिछन्न रहे । बी कारगा है कि समस्य सूष्ठि में प्रजनन 
क्रिया के लिए मौखय और आकर्पण का एक प्रदर्शन होता रहता है । 
फलन: मानव, बह चाहे भारतीय हो अथवा आअभारतीय, इन तीन 
घटनाओं की ओर विशेष आकपित होगा और प्रभावित होगा । यही 
.... + साथारणत इसलिए कि कही-कही 'जन्म' पर शोक किया जाता हैं 
शोर सृत्यु पर हर्ष | उदाहरगां के लिए दह्मा और चीन की सीमा पर मचीना 
सामक नशे र में वहाँ के निबायी एव जन्म पर जोक मनाते हैं क्योकि थे धरममत 
यह मानते हैं कि एक जीव दवन में पड गया और मृग्ु पर प्रसन्न होते हैं कि 
जीव बचन युक्त हो गया 


अं ह 
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कारण है कि हमे सरकारों में त्रायः पहल हैं| दो विषयों पर विशेष गीत 
प्राप्त है। सत्यु पर भी गोदों का अश्ाव नहीं है, पर वे वहुद कम हैं और 
बेसे ही कन महत्त्व के नी है। मथुरा दी अतुबदों दयायों में भी सृत्यु 
पर गाकर हो रोन छी अथा है 

प्रध्येक संस्कार के हसे दो रूप रप८ दिखायी पड़ते हैं। एक 
पोरोहित्य सम्दत्वी और दूसशथ लीकिक | पोराहित्य रूप इह है जो 
किली पुराहिन दे दस पन्‍््र आबि के द्वारा सम्पन्ष कराया जाता है। 

त् लीकाचार के आधार पर क्यि जाता है और 

मिसका उल्लेख किसी स्वूति में नहीं मिलता, ओर न इसदा उम्पादन 
कराने के लिए किसी एुराहित की आवश्यकदा हैं । इसे बहुचा |स्या 
ही कर ज्षती है । «हु त्ञाकायार हो विशयतः गांवों से घांनष्ठ रूप से: 
सम्बद्ध रहता हैं। यइ सन्यद्धदा। ही हुआ हे ग्- ह 
एक आजुध्धानिक, दूलर। अ; त्त 
लि कोइ स्मात व्यवद्धार मिश्यव नहा इोता और फिक्षका समस्त 
कार्य ख्लियाँ गीत! छ सध करदी हैं। कयगाद इस आचार क लिए 
डसी अकार अनिवाय आर ऊशुन कछ रूमसमे जाते है, जितने कि दूसरे 
प्रकार के कार्यो के लिए मन्त्राह्वारण | श्न गीरों के खाथ बाता का 
अत्यन्त घनिछठ सम्बन्ध होता है | उद्दाहरणश ऋछ लिए बिवाह में रत- 
जगे के गीत | औपचारिक गाव केबल झाज्नेजिदा मूल्य रखते हैं ओर 
बढुधा किसी रमाते आजार ऊ साथ गाप जाते ह | आउक।निक्र 
गीता की जन्म ओर बबाह दानो ही संर रे स बहुक्नता रहता ६ । 

झआत्स के सचेधाप४ मम से अन्‍य के समय के चारो व 
लम्बा अजुछान होता है। गधाउतस से ना भहोतों तक्ू की रूब्यूरं 
अवधि थी जन्म के संस्कार के अन्तात आए जाती है। इस बीच ग्रे 
शाल्यी को दृष्टि से गसाबान के उपरान्त पुसवन' संस्कार ही होता 
है। यह संस्कार लोकाचार से इस नाम से विज्चात नहीं। 
चार मे यह साथ! पूजले झा अब पर साना जाता हूँ, ओर भी 
में इस चौक कहते है । पति ओर पन्नी चौेह 7र बठाये जाने हैं। 
संस्कार सातत्ं महीने मे हाता हैं! जन्दि के 'सोहर' गीनोी में से एक 
गीत में इन नी सहीनों मे गभिणुों की जो दशा होली है उसका वर्णन 
इस प्रकार मिलता हुँ--- 

इलौ मद्दीना ज़बव लागिए बाकोौं फूलु गछ्कों फलु ज्ञागिए! 
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सहदोना जब ला 
शज दे जी हाना जब हा ५, मद | छर ड्ड मन आइए, 











हम हर 4 हि 
छः अ 
अब राजे चौथों महीना जद हो गिर 
न चर सन जल बट कद 
ए दाइ पेंचयों महीत्रा जब्न लागि४ 
गा ढ्य्ोः >2क.. ह ७. बदपाजिगाण अथयचप या 
ए बाकू दोल के आम मेंगाइप 
है हब 
है. ले नल म जय फ्ति (२ 
राज छुटया सहाता औआद ल्ाप 
कीट 3३ ब्मन्‍्युफ। त्ग 
ए बाइ सतयोी महीया जब ले दिए 
ए हूँ अपविस अपविस समाज पुजाओँं > ह 
छ् नाक कर मच कट पं 
राज अठयों नहं।ना ! 


छु बाए नांयों महीना जद कागिए 
एस अउतिय अपवित दाद तुल्लझ, ते हुरेल जनाऊ 
पे झजा हैं फिपहले दूस सहीने में बाकी 


उन्न के उत्पन्न 
| पान 
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च्यी। 

भा 


हे 


यह पानी एक चर अब भि्ठी के पड़े मे दा हू। एक 
घड़ा सैंगा कर उससे गोबर से चीता जाता है; एस पर गादर से ग्वरितिक 
तथा छुछ चक्र बना दिये जाते &। यह समर्य क्रिया चरुआ रखने की 
क्रिया! कही जातो है। चटए का चित्रित धरना, तथा डससे औषधियाँ 
डाल कर पानी रुरवा कर आग पर रखने का समरत काथ सासु को 
करता होता है | इस कार्य के लिए साझु को नेय मिलता हैं। इसी 
समय कौरों पर साँतिये! भो गोबर से ही रखे जाते हैं। साँतिये रखने 
फा कार्य ननद का होता है, उसे सी इसका नेग यिल्ञता है । इन कार्यों 
के सम्पत्न होजाने पर शोक-ग्याडुजार वाहीं छठवें दिन, कही किसी 
हे * सोभर वह गृह कहताता है जिसमें जच्चा रहती है। प्रमृतिका गृह 
। १ ) फ़ै में गाये जान वाले गीत सोमर कद्दनात हें 


२ स्जास्लतिक 


के न 
रद 
लत 
9 ] 
हि 
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अन्य दिन यूह-शुचि और स्वान का संस्कार होता है । यह साघारणत- 


अन्न मे 'दठों के सास से पुकारा जाता है | इस दिन अद्या-बच्या स्नान 


ने न न है "नहाना जा पु हएन. बताना । री] के" 
करते हूं, रामघ्त घर कीष पोतद ऋर साफ किया जाता ६। अझइब और 
मिकेक। ग्‌ ० मलिक अक  क नजर न अर के कप: इससे जा झा न 
जाग जा कात बेची के पास आा जा कझकत हू ! इसे: ध्द ऋचा के पास 
० डे ५ न धर्म डा ्‌ी ] के 


जात (४ 
इयर को भी मिलना हे । इन संस्कारों के उ्यरान्त कुआँ 


जस्केार होता है, क्िर सामकरए' रस्फार जिसे साधारण मापा से 
“ब9वा ऋइसे है । यह राधारगूह: ५उदे दिच होता है। ध्स दिन 
पुराहित लाकर यल आदि रणदा है और सद-रुक्षत्न शोधकर नाम 
रखना ५। इसमें श्री आर ठुय- को गांठ जाइकर बेठाबा जाता है । 
पह व्गा पेध्ान का संस्कार ८, रहचागाई | इनी दिन थी के मायके 
से भेद आर हैं, जिसमे छपड्रे-लच, मिठाई, आशूपए आर धन होना 
५ ५ _.३ है नदी हे ४ 
है यह पं! भा छोबछका कहलानों है । इस शकार ऋज्ञ से जन्म की 
घूमवास समा होती ६ | 

डांस ऋषर के पजिघर७ हवा मे हो है इसमे कल 'माम- 
करए। ५ अवदन पर ही पौस्एदेस्य- कार होता है, शेप स्म्रत 
आख रु बा ५। बडी-बूदी म्यछ दः द्वारा ही होठे ६ | अतः इन सबसे 
आर: % आाध गोदा का पते सन्‍्वाद मिल्ग #ै। इन गींदों के 
पुकार, को हम सिछ/ याल्किा से मली प्रकार समझ सकते हैं-- 

दे तथा सीझर--वे के योत ठोक इस समय गाये जाते हैं, 

हर रे न रु 


रे 
चद्दा ये अप न्क हा इही भाच मख्य पिया 7 285 “00087 
जल चच्धा पैंदा होता है इनम यही भा सुख्य हाता इ कि बे रक्त 


कुम्हार ता अजापति विधाना हैं ही | कर हि 

फझ्द के शान में साभर को गीत या साहिले प्रधान है। इस 
गोतों मे कई भवनाओं का प्रह्ाश हुआ हैं ' कुछ गीत तो ऐसे है जिन 
म॑ पुत्र को कामना लथा उसके लए कुछ उद्यात आदि का उल्केम् है 
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आप गम का रू च 
कुछ मीत ऐसे ४ जिनसे यदि कासना पूछ हो जाय ओर घुत्र धत्पन्न 
तीज ते दि 





हो ज्ञाण 3 दिया जआायगा इससे सम्बन्धित है। ये दो 
प्रकार के हँ--गक मे वो आण; सभी नेंगो का उल्लेख हैं, दूसरे से 
'ननद' की बदन का | सन और भावजञ्ञ के पारस्परिक भावों को 
प्रकट करने बाले इस अवसर पर कितसे ही गीन गाए जाते हैं! कुछ 
ऐसे हैं जिनसे प्रसव-पीड़ा का वर्णन है, वह पीड़ा वोई बदाले, यह 
भाव विशेष आया हैं। पुत्र उत्पन्न होने पर जो आनन्द होता है उसका 
उल्लेख भी कुछ गोतों मे हुआ है | कुछ मे पुत्रों के उत्पन्न होने के समय 
की बधाइयाँ हैं, कुछ में आगे कुवर के सम्बन्ध में कामनाएँ है। इस 
प्रकार इन सोहिलो को यो विभाजित कर सकते है-- 


सोहिले 


्् | 


कि कक | | ६ 5५] 


| 
कामना पीड़ा प्रसव नेग | आनन्द बंघाएं | | 


| | 
| जच्चा के नखरे अभिलाापा दाशनिक 








७ | 


विभविम्र नन्द 


ये समस्त गीत भी दो बड़े प्रकारों मं बाँटे जा सकते है: एक 
स्फुट, दूसरे प्रवत्थ | प्रव्म्ब-गीपों में किसी ने छिसी प्रकार की कधा- 
गीत प्रवृत्ति सिलनी है | वह कथा यवृत्ति वर्णुन-क्रम-बद्धता का रूप ले 
ले चाहे कथानक का | स्फुट में निश्चय ही बह सौन्दर्य नहीं आ पाता 
जो प्रबन्ध में आय! है | 

पुत्र-कामता के दो गीत महत्त्वपूर्ण है। एक मे गंगा माँ से 
बरदान माँगा गया है। यथार्थ में बरदान माँगा नहीं गया, साँगा गया 
हे गंगा में डूबने के लिए एक स्थान, एक लहर | एक स्त्री कोख के 
दुख से दुखी है, उसके पुत्र नहीं होता, बह द्रव सरना चाहती है । 
गंगाजी उसे आशोवांद देती हैं कि जा तुमे पुत्र होगा | पर वह इतनी 
उतावली है कि घर लौट कर तुरन्त ही बढ़॒३ से काठ का बालक बनवा 
लेती है और चाहती है कि कोई इसी में प्राण ढाज्ष दे. पर प्रकृति 
क्रम से ६ १० महीने षाद्‌ ही वालक द्वोवा है नन्‍्द और सासु उसे 


दा 
क्््न्ण 
चित 
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आदरसूचक गशास्दों से सम्बोधित करती जै। बाजे वजने लगते 
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व कम] रण का! री 

म्त्जा थे फररक्न पजिओे उप तारे ऋण सिपादणाप् हे 

भंगलचार होने है। री बदण दो द्राणा मद हर पे का जगताओ हूँ 
नमक लि ला मर जज 

किये आज आपनी इतधी छा सोलिशा उसका ले | यह फााश हे [गई जाय 

४ मीन' प्रवन्‍्ध जी २ यूसि बना ६ ' :स मीन, हमे हू छे 

कामना-गीन' प्रबन्ध की शूमि पर सना है से गीद ”. हवने राह्ृर छे 

रा 25 यमन ल फ्ि द्रोे 2! पक 

कुछ गीलो से नख्ता टरने पर विप्रिर होगा ह कि दो भीत शिल्य गंध 

टन बन मम 2 नमक कर 25 2 5 5 कप «न 

हैं। प॑ं० रामनरेश प्िपादो जी के को गी। रूतत किये हैं उनमे रपरडर 

जि की दमकल 2 यम क ले मिन कल 

का अधम गांत हू इंए गति से विकार ;7हाल हू, कण बहू ध्थ्ज 

5.7 


क्र 


के 
राजे रंग कियारे एक तिरिया से शाड़ी अरक्ष करें, 
गंगे एक ल्द्दरि हमसे देउ वो जामें झूधि जेयो, 
अरे जाये उदि सै । 
हु 
के कप हि सर्साः घ के $ +. 
के दुखु री तोइ सासु रो ससुरि की के नेरें पिया परदेस | 
5 ८5 कर 5 कं 
के दुखु री ऐोवष साथ पिला ब्तो के मा झाए वीर! 


मशीन च्ण्ज कि 2089. 
क्राड्े वस्स एुशजचिह। | 


जाई दुग्य डरबिहों सो जाइ दुख इृबिहों 
राजे कोटि जलटि घर जाइ, लाल जिहारें होड़ लल्लन तिहार होइ। 
पूर्वी जिले का 
गंगा जमुनवाँ के विदयाँ तेजहया एक तथु करई हो। 
गंगा ! अपनी लहर इसमें देतिड में सेकघार ड्रवित हो || 
जले 
की तोद्धि सास ससुर दुख कि नेदर दूरि बसे 
तेउई को तोरे हरि परदेध कत्रन दुख डूबहु हो 


'> लो० साहित्य के प्रकार ] £ ९३ 
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ड़ 
गं | आप , बडे ५ अप रि च्‌ः ्ैे 
गंगा | ना मोरे सासु-समसुर दुख नांहीं नेहर दूरि बसे । 
गंगा | ना मोरे हरि परदेस, कोम्बि दुख डूबब हो। 
हे 


जाहु, तेवइया घर अपने हम न लहर देवइ हो । 
तेवइ । आजु के नचएऐं महिनयाँ हो रिल तोरे होइ हैं हो || 


यहाँ तक ब्रज का गीत पूर्वी गीत के साथ चलना है। पूर्वी - 
गीत यहाँ से दो चरण लेकर समाप्त हो जाता हैं :--- 
“गंगा ! गहबरि पिश्चरी चढ़्उते होरिल जब होइ हैं हो । 
गंगा ! देहु भागीरथ पून जगत जस गावइ हो ।| 
यह गंगा की मनौती ब्रज के गीत में नहीं है, न भगीरथ जैसा 
पुत्र बज की दुखिया माँगनी है ! वह घर चली जाती है और काठ का 
वाज्क वनवादी है । यह काठ के बालक की वान भी पूर्वी गीत से 
मिलती * है, पर कुछ दूसरे रूप मे । रानी खिड़की में बैठी है, राजा 
कहते हैं संगान-विहीन होने से नो अच्छा है जोगी हो जाऊें। शनी 
ने कहा में भी जोगिमनि हो जाऊंगी । दोनों भीख मांगकर खाया 
करेंगे । कदम्व के पेड़ के नीचे बेठे राम बालक बना रहे थे। रासी मे 
राम से कहा कि तुमने किसी को दो, किसी को चार, दस-पाँच तक 
बच्चे दिए हैं मुझे क्‍यों भूल गये ? राम ने कहा--राज़ा पूर्व जन्म से 
बहेलिया था रानी वद्देलिन । तुम्हें पुत्र नहीं मिल सकता | तुम्र सास, 
ससुर, नन्‍्द का आदर नहीं करतीं, जेठ की परछाँई से परहेज नहीं 
करतीं | रानी कहती है अब से यह सब करूँगी--और यहाँ से वे 
पंक्तियाँ आती हैं जो त्रज के गीत में मिलती हैं । 
ब्रज का गीत 
छू 
आई' घन तन मन मारि राजे भेरे पिछबारे बढ़ई को । 
लाला तू मेरी देवरु जेठु, राज़ कह्यौ मेरो कीजिए। 
काठ पुतर गढ़ि देउ सो बाइ लैकें उठिहोँ, वाह लैकें बेठिद्ों ॥ 
राजे न्हाय घोय भई' ठाढ़ी तो सुरजु मनामें राज मनामें | 
राजे काठ पुत्र ज्ञिउ डारी तो जाइ लेंकें डठिहों, जाई लेके सो में |! 


* देखिये कविता कौमुटी ग्रामगीत सोहरगीत ? पृ० ६॥ 
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कप 2 आल पर वर रे हर 
पाशाणछ्ीसता जइड्या बाग हा 


नल 


चलि आवह हू 


कपड़े गदि देह कह के बल्ञलऊबा | लिया बम्कावर5ें 
धन समुकानछ हो 
रप 
का बातदाहू गंदि लगे डर कम कप > पे 
कऋाड का बातमद्धम दिदश ऋण घबरा दिदुलह हें; 
हअ रा फ््नि कि 
धावते सार आएन 7 ह से सुसाइप के साकान ऋष्टाम5 हा। 
५ है 
9 
५ कट । ४ मर 0 की] 
; सन्त ?, हाँ। 


जानद हो।! 
व्वान्त रहकर राज्ञा- 
यिजित करता है. पर जतज्ञ के गीत 


काठ का बालक केबल मरदतते की छा धप 


गूयल खान; 


हे 
चपन 
ल्ल्त् 
डर 
मर्ज 
हनन 
रा 
जम 


करता है, मात्र संचरी की भाँति आया है | झल उाहनी हें कि उस 
काठ के बालक के प्राण पढ़ जाएँ पर नो इस माह छाद बालक 
उसके हो जाना है। अत का गीत शप्गे बढ़त हैं-- 
राजे ओे नो, जे दस गॉँप बीते मब्य के, जे डोरिल सबद झुताइये। 
राज़ सासु बह कहि बोलें, ननद मामों गोही, नकद भाभी बोले । 
से हरि जच्चा कहि बोलें तो हहियाँ जुड़ि गई।। 
सुनि सुनि रे सेरे द्िबर झुतारी, तो बंसी वजाओ, झगली बजाओ॥ 


भैया ऐणऐ लाओ जगाय ती देखे मेरों साहिलो । 
काठ नर बताकर उससे प्रागगों की काझता सरता आदिम मनो< 


अआावों और बिशखागों के अनुश्ून अतीत होता है । लोकवार्ना के विद्वान इसे बात 
को भलत्री प्रकार जानते है कि भारत मे ही तहीं संसार भर में बाद्म-साम्य होटके 
के रूप में काम में आता है, अ्रच्छे काम के लिए थी और बुरे दग्म के लिए भी | 
किसी का पुतरा विपालना उसके लिने अद्युभ माना गया है । कपड़े या चून के 
यूतले के अज्ध गज में सुदपाँ छुधाकर गपने जज को मारने का रानुष््रान कितनी 
ही जाहों में होता है। यह काठ का! छालक बनाकर उसमें प्राणों की चाह ब्रज 
के गीत में उसी बाह्या-गाप्ण के पात्रीन विश्वास और टोटके की और सकेत करती 
प्रतीत होती है. प्रव यहू काट का बलक ब्रज वे गौत मे अधिक रपयत्त ढक 
से नियोजित हुआ है पूर्वी मोत में वह इस रूप मे नहीं 


लाक-गीत साहित्य का अध्ययन | श्र 





घधालत लागे वाजे : घुत लागे नव निम्नान | 
धनि घधति मंगे तोथ धन्निद तुमसे बड़ायो सेरों सान॥ 

ब्रज क्षा गीत इस प्रकार बाह्मट: भले ही दा तनन्‍्तुओं का बना 
प्तोह हो, पर अस्त: बह एक हो है । ब्समे गंगा से डूबने की दुःखद 
भावना, गंगा का वरदान पर झी को उतावली फिर पत्र-जन्म, सास 
नइनद दथा पति हे झातों पे परिवक्षन आर गगा की धन्यदाद ये सब 
बड़े स्वामाजिक रूप ने आते है, और गीत को सुन्दर आर सुखान्त 
बना देते हे । थाउे यो कन्या हू न्‌रप् ; 
पूणू ओर प्रतावोत्याद 

इसरो गीत राजा उशरब और उनकी रन 





चिट्ठी हाइ दा जाइ द 
कूझआ रे हाइ 
ताप्पय यह 


चजनाए, कनन्‍्ठछू माप ना बच 0 
कद पाह सपहद्र मो पे मा पं ॥!! 
जा लिद्यम्य से कुछ नहीं लिखा! फिर माली 


बाये दये, उन्‍्हाल अपधि दी | बहू पहले को शिल्या ने, फिर सुमित्रा 
र कहई ने पीली | कौशिल्या के राम हुए समिन्ना 


र्प 
लक्ष्मण केऊेइ के चारत घरत | राजा दशरथ थैली लुटाने लग, तो 
कफेफइ भीमर से बाल्लों "राजा थाड़ा थोड़ा घन बाहों, श्र बालक तो 
बन को जायंग ।! किसी ने कक्दों को टोंक कर कह्ठा -ऐसे शब्द मत 
हो, यह तो आनन्द का हमय है | 

इस गोत का, रसरथ-को शिल्या के बंशहीनर होने का नाव तो 
पूर्वी कह गीतो मे है क्िततु नाली के औषधि देने का भात्र नही है | पूर्वी 
गीत में नो दशरव-का दाग्या तपस्या करने सगते है। उन्हें तपस्ती या 
गगी मिलता हैं वहां नियूत' दे देता है ।। इस सीसी में खुमित्रा और 
केकेयी के नाझ नहीं आन, न लदमण तथा चम्त-भरत के प्रा होने 
का उल्लेख होता हैं | केतल 'राम! के जन्म की बात रहती हैं। और 
दशरथ-कॉशिल्या हृ। आते है, पूर्वो गीन में शाम के उत्पन्न होते 
पर पशिडिनी छा बुलाया हाता है, थे राम के इस जाने की सविष्य- 
जाणी करते हे । राजा दशरथ दुखी होकर महल मे जा सोते हैं और 


वहां गोत, ७ ऐप्ठ १६४ गीन ६ पृष्ठ (४ 
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जब कौशिल्या प्रसन्न, होकर धन लुटाती है, केक्रेयी नहीं राजा ही 
कौशल्या को रोकते है--- 
“बाउर हो रानी कौशिल्या किन बरराई। 
रानी धीरे-घीर पटवा लुटाबड राम बन जइ ही ॥२श। 

पर कोशल्या।कहती, है, .इससे क्‍या ? शभ भले ही बन चले 
जायें, मेरा बाॉँसकपन तो मिट गया । 

इन कामना-गीतो से कासना सूल में ही विद्यमान है, बेसे तो 
कामना, उद्योग ओर फल्न-प्रामति तथा आनन्द सभी भावनाएँ इनमे 
आयी है। किन्तु ये सभी उस सूल-कामना की भावना से ही ओव- 
प्रात हैं। ये गीत पुत्र-जन्म होने के उपरान्त ही गाये जाते है। अतः 
पुत्र का जन्म तो इनमें प्राप-फल के रूप मे होना ही चाहिए । यही तो 
बह घटना है, जिसक्रे क्षिए कामना” की गयी है । 

एक और मनोवैज्ञानिक बात इन गीतों में दिखाई पड़ती है । 
ये गीत इतने पुत्र की ज्ञालसा से प्रेरित नहीं जिनने वन्ध्यात्व के कलछू 
से निषजृत्त होने की प्रेरणा से । _यह वन्ध्यात्व की _विगहँणा इतनी बज 
के गीतो में तीत्र नहीं जितनी पूर्वी गीतो में । 

प्रसव-पीड़ा के दो गीत उल्लेखनीय है | ,एक में गसव-पीड़ा से 
पीड़ित सास, जिठानी, द्योरानी, नन्‍द ओर देवर से.कहती है कि 
हमारी पीर बॉटलो--सासख को हंसुल्ला, जिठानी को, वाजूबन्द, 
द्यौरानी को आरसी, ननद को कंकश, देवर को आँगूठी का प्रल्लोभन देती 
है | फिर पुत्र जन्म हुआ, पीड़ा मिट गयी, तो जज्चा कहती है कि यह 
ता ईश्वर की कृपा से हुआ हैं “मरी लक्का रामने दीयो?, तुम मे ल 
किसी ने इसमे क्‍या किया है ? अतः मेरे दिये आभूषण क्ौटा 
जाओ+-- 

तैने सासु कहा कीयों, मरो, लज्ञा राम ने दीयौ।। 

फेरिजा मेरो हँसला हजारी ॥ 

धूसरे गीत में श्रसब-पीड़ा-पीड़िता पाँच पान, पाँच बीड़े, पॉँच' 
धुपारी ननद को दिलवाकर अपने पति को बुलबाती है। पति आते 
है, दुखी पत्नी को हृदय से लगाते है, पत्नी कहती है कि यह जो गाँठ 
बेंघ गई है, उसे खोलो | 'राजे बाँधति किनहूँ न ज्ञानी, राजे खुलत 
धग जानीए यह जो पीड़ा द्वो रही है उसे बॉँटो पढि 
फुहृता हैं कि 


जलाक-गीत साहित्य का अध्ययन | ११७ 





गोरी, छुप्पर होइ उठाऊँ, जने दस लाऊँ, भेया दस लाऊँ | 
गोरी जे करतार गठरिया, सखिन बिच खोलो, 
जाय रामु छुड़ावे, जाय कृष्ण छुड़ावे | 
पेट के बालक से कहा जाता है कि तेरी माँ बहुत दुखी है, तुम 
शीघ्र जन्म जो । वालक कहता है कि में जन्म केसे लू--मिट्टी के कड़े 
में मुझे स्नान कराओगे । झटोले में सुलाओगे, फदी गुदड़ी बि्ाओगे, 
लोरा कहके पुकारोगे | तव उसे यह आखासन दिया जाता है-- 
सौने के कुड्ल नहबाऊँ, सूद के पत्ििका सुत्नाऊँ | 
राज पीताम्थर विद्वाऊँ, ललन कहि बोले, हुरिल कहि बोलें ॥ 
अन्त में यह महात्म्य-पद है-- 
जो जा जच्चाएं गावे, गाइ सुनावे 
जब्चाऐ. रिक्ाबे, वदच्चाएं सुनावे 
कदे जनम के पाप, संपत्ति सुख पावे; गोद ले खिलावे । 
ऐसे ही एक पूर्वी गीत की भूमिका तो छुछ भिन्न है, पर भाव 
साम्य है। उस गीत' में पहले तो ऊँचे भवन पर दृष्टि जाती है । 
पीड़ा के कारण रास की परम सुन्दरी ल्ली न वाल वाँवती है, न सिर 
सेंवारती है, भूमि पर लोद रही हैं। वह दासी को पति के पास 
भेजती है। वे पाँसे खेल रहे हैं, पाँसों को फेक कर बे रानी के पारू, 
पहुँचे और पूछते है-- 
कहे रे घन बदन हा 
मुड़ मोर बहुन धमाके अरे कड्िहिर सालइ हो । 
राजा मुअशिई कमूरिया की पीर तो दाई बोलाबहु हो ।$ 
तुम राजा वहंठौ गोड़वरियाँ हम मुद्बरियाँ हो। 
राजा पहर पहर पीर आबे,दुनो जन अगइव हो ।७ 
छानी जो होत त छुवच्तिउ, सरद बोलबतिद हो । 
रानी बेदन का बॉधल मोदरि्या कल कल छूटहि 
हि त छीरहिं नरायन हो |८ 
अन और पूर्वी गीनो मे छान अथवा छुप्पर उठाना या छबान! 
तथा उसके लिए जन अथवा मरद लाना तथा गठरी अथवा मोटरी 
और उप्तका कृष्ण अथवा नारायण की कृपा से ही खुलनता पूर्ण खास 
रख हैं 
कविसा-कौमुदी ग्रामगीत्त स्त हर ६ ६० ४० 
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नीड़ा से निसतार दान ओर प्रसव दाने से सम्बत्बित एक गीत 


अब केसे हं!ह निषदारों 

अतवेल छुम*« दने विरद धघ्ठाई ! 

बदिति नानजो! को साधु ने राज्यों, 

अब केसे होइ निम्तारों 

अल्चेले कु पर वेंने बिगदि उठाई । 

अगृऊ ध्यान घरा हारेजू वग 

जब तिहारों हाट निष्नारों 

अज्येले कु मर तने विरदि उठाई | 

जे नो थे दस माँस बाके हुरिल 

सबद सुनाब है गो निरतारी | 

अलचल कुँसर मेने बिरदि उठाई ! 

यह गीत छुछ सिक्त मनोबृत्ति को प्रकट करता है। ऊपर के 
गीतों में भगवान अथवा नारायश का कहां-कहीं उल्लेख हुआ, पर 
घार्मिक-मावना का पुद विशेष नहीं। पाप-पुएय ओर उसके फल के जैसी 
कोई बात उनमे नहीं | इस गोत में इस ओर ही विशेष आश्रह है । कुत्त- 
बिल्ली को टू क नहीं छाले, सास-ननत से बोल बोले, बहिल-भानजी का 
सम्मान नहीं किया, ये पुण्य काय नहीं किये जा इस समय खाड़े आते: 
यदि पुण्य नहीं हैं तो हरि का ध्यान हो निस्तार कर सकता हैं। यह 
सब धार्मिक-भावना इस गीत में हू | इस घाडिक-भावना का भी 
सम्बन्ध किसी पर्म-शासत्र के विधान से नहीं है। 'छुत्ते-विलली! को 
अन्न डालना पम्चगहायज्षञो' मे से बलिवेश्य' यज्ञ वे। अन्तर्गत आ 
सकता है | पर यहाँ उस शाख।क दृष्टि की ओर संकंत नहीं अतीत 
होता यह शुद्ध लौकिर सद्ददयता से सम्बन्धित है 
प्रसव के दो गोत कई रृष्टियों से ध्यान लेने योग्य हैं. एक गीत 
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जिठानी दोंरानी के प्रसव का है| जिठानी के बच्चा होने को है । देव- 
रानी को जाता है, पर विना बुह्लाए नहीं आश्रगी | यह सास और 
ननद के बुज्ञाते पर भी नहीं गय्यी । जेट के आते पर वह गयी । सासु 
कू डारयथी पीहुला, ननद कूँ ढारयी सृद्धिल्ला | 

“बजे थौरानी कूँ पचरद्भ-पतंगु “"“” पर जिठानी ने ललन 
छिपा लिया | अब दयौरानी के बच्चा हुआ ! जिठानी भी आइर से 
बुलाई गई', स्वयं देवर लिवाने गये दव आई | उनका भी, सास-ननदे 
से अधिक पचरह्ग पत्र विद्या कर आदर किया गया। देवरानी ने 
कहा जिठानीजी आपने तो कलन दुबका लिए थे, मेरे लक्कन को तो 
लुद़का दीजिए | सबको दिखाध्ये से तो ठुम्हें इसे गो दे देंगी, शायद 
तुम्हारा ही हो कर जी उठे--- 


इस गीत में एक दृषव्य वात ते सीस के बृक्ष की भूमिका की 
है। जिठ के अँगना नितरिया, सो किलिसमिलिर करे |! इसी प्रकार 
उत्तराद्ध में (राजे विवर के अगवा नियरिया सो कर मतन्तर करे।” 
मिलता है। यह इन गोनों में एड नवीन संविवान है | सीम के साथ 
( विरैया ) चिड़िया को भी लोक-कवे नहीं भूला । 
“अ्षठ के ऑगना निवरिया सो मिलिरमिलिर करे 
जेठ की नारि गरस ते सी कुनुर-कुलुर करे 
सो चिरेया चुहुँक चुहुँक करे |” 
क्र छोड़ि लाग ग्गी पाँय' मे अ्रद्धा-समन्बित शिष्टाचार का 
रूप है। 
डिन्तु दूसरा गीत और भी अधिक महत्व का है! उल्का छुछ 
अंश ऊपर आ चुका है। इसमें गर्भ के नो महिनो में होने घाली विविध 
मनोवस्थाओ का भी पसंगव॒श वर्णन इआ है, किन्तु विशेषत' इसके 
कधानक का यूल-केन्द्र महत्व पूर्ण है। कथानक का मूढ-केल हैं-- 
“राजे यृत्यी ओ बरध विज्ञार 
तो ननदुलि हाथ पखारिए 
राजे हात पख्ारत ल्ाग्यो ऐ दोसु-- 
यह केन्द्र-विन्दु पहली दृष्टि में अश्लील प्रतीव होता है; फिर 
मी यह भी ज्ञोकाचार में एक अनियाए स्पान रखता है और कोई न 
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कोई विशेष महत्त्व रखता है। साधारणतः तो इसमें हमे चूक, 
फी दृष्ठि से भी कुछ उपयोगी सामग्री मिलजाती है। विज्ञार के सू 
द्वाथ पस्थारते से दोष लगने का विश्वास इसमे प्रकट हुआ है। 
विश्वास नृ-विज्ञान की हृष्टि मे किस जाति और काल विश! 
सस्वन्धित हैं, इस पर ते! आगे विचार किया जायगा यहाँ बा 
ओर संकेत करके गीत की एक विशेषता की स्थापना करनी है.। 
गीत यहाँ पूरा उद्धृत कर देना ठीक होगा-- 

आयी जेठ असाढ़ राजे ननद भवज पानी नीकरीं, 

राजे मूत्यौं ऐ बरथ विज्ञार राजे ननदुलि हाथ पखारिए 

हाथ पंखारत ताग्यों ए दोसु, अब कहा कीजे मेरी मावजी 

पहलौ महीना जब ल्ागिए व्याकों फूलु गह्यो फत्ुु लागिए 

अब कहा कीजे मेरी भावत्री | 

ए ब्याइ दूज्ों महोना जब लागिए 

राजे तीजी महीना जब लागिए, बाकौ खीर खाँड़ मन आइए 

मैं अपुवित अवुविस खीर संघाइए 

लझ्ला गाखूँ बनद की | 

अब राछे चौथों महीनग जब लागिए 

ए बाइ पेंचयो महीना जब लागिए 

ए बाकूँ कोल के आम मेगाइए 

ए मैं अजुविस आम सेंगाइए, मन जो राखूँ ननद कौ । 

राजे छटयों सहोना जब लागिए 

ए बाइ सतयो महीना जब लागिए 

ए हूँ अपुविन अपुविस साथ पुजाझँ,' तौ ल्ज्ञा राखूँ ननद 

राजे अठयौ सहीरा जब लागिए 

से अपुविल अपुविस महल कराऊें, लजञा राखूं सनद की | 

ए बाइ नौयों महीना जब लागिए 

ए में अपुविस अपुविस दाई चुलाऊँ, तो हुरिल जमा ऊँ नमद 

बाकी दाई देहरि आइए, बाके गाय कौ वच्छा है परयो 

काहिर ते आए पतुरिया नाह 

गोरी हमरी बहिन कहाँ गढ' ! 
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| गर्भावान से सातवे महीने में 'साथ' पुजाये जाते है । इसमें चना 
मूंग कीकीम व टी जाती हैं जीत यज उ है गभ वी चोक पर बठ 
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शज्ज तिदारी बहिन की दूखें आँख लेरे अवीजे ऐ सोइरहईः 

शजे आयौ ऐ जेठ असाड़, राजे हरसार ने हत्न रे सस्हारिए 

राजे बोली ऐ गोरी घन आइ, सुनि छुनिर बेरे समरथ साहिबा 

राजे बुर ऐ गारी न दीजिए, हछरा नी लागे तिहागे भानत्ी 

गोरी तिहारी ही काट गो से ड़, राजे झाज्वों अग्ण बताइए 

शज काएकू काटोगे मूँ डू, खज्ा राब्दी रिद्वारी ददिन फो । 

राजे मूत्यों ओ वरघ विज्ञार टी तल्दुलि हाथ परशारिः 

राजे हाथ पञ्ारद लत्यो एड्रोमु, ते! ला राण्णे त्हारी बहिन कौ 

गोरी तेरो ऊँ असल गुलाम क्त्जा राग्यी मेरी वहिन की | 

प्रसव हो जाने के उपरान्त विविध अण्स आचार होते हैं 

ओऔर उनके साथ लेगों का प्रश्न उठता है। एर लेशों से पहले भी 
बदन! आती है। अपरस्य मे ही नमन शादी मे काने हुई हैं, ननद ने 
यह भविष्यवाणी ऊझी है कि लदृका होगे! हाथी तसल होकर ननद 
को कोई आभूषण देन का वच्न देती है। पुत्र ही शोदा है और 


ननद भावज से वदी हुई वम्तु-अभूपण के लिए कगड़री है | यह भाव 


कई गीतों में है। एक गीद में तो भावल आपने सपने का प्षततान्त नमद्‌ 
को सुनाती है 


नल 


“अरी बीवी सपनों ज्ु देख्यी राति, 
भालिन लाई गलहार | 
ऑगना में भेयाजी टाड़े | 


ननद कहती है तुम्हारे पुत्र होगा । “जौ बीवी मेरे होगौ नेद- 
लाल, तुमे दूँ गी गलहारू? । समय पर बालक होता है। भावषजञ ढोल 
बजाने वाले से कहती है, धीरे-चीरे ढोल बजाओ, कहीं ननदी न 
सुन लें। किन्तु ननद सुन ही लेती है। आती है, गलहार माँगती है! 
भावज कहती है :-- 
“ज्ञाज्ञी जे हरवा मेरे बाप को, तिहारे विस्‍रल गड्ठायों खोई लेड ।” 
इससे रुष्ट होकर ननद कहती है-- 
पूत ज़नन्ती भावज्ञी, जनियों नो दस्त जी आ 
मेरे बिरन के चलत दड्ढैरी सीर, चलियों हकहरी सीर । 
यह झमिशाप सनते ही भावज ननद को तौटाती है और गले 
का द्वार दे देती है. प्रसन्न हक्षः नम अब आशीब द तेती है 
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घीश जनम्दी भावजी | जनियो नो दस पूत, 
मेरे व्रत के चलति इकहरी सीर, चलिओ चौहरी सौर ! 
दूसरे गीत में ननद से बचन बद्ध भावज्ञ अत्यन्त कठोर व्यक्ष 
हार करनी है । वह क्र द्ध होकर ऋहती है-- 
भाज़ि भाजि ज्याँते जारी ननदिया 
छीडी छिमारि कौ घाँधरोी 
अर लिसारि को आदेना | 
किन्तु तभी भाई झाकर बहिन को तो आख'्सन देता है. और 
छी से कहता है, तृही चहाँ ले निकल जा. हमारी बहिन से क्‍यों 
ख़टकी ? 
पक गीत में अपने साई के पुत्र होने का संबाइ सुन कर ननद 
बिना डुलाये ही आ पहुँदती है। पिता और भाई दो स्वागत करते हैं 
किन्तु सोभर में से भावज पूछनी है कि-- 
'किन्नें तमद बुलाई 
ननद एक रात ठहर जाना चाहती है, भावज्ञ का रुख 
कठोर है-- 
दोय बाँध तेरे लरिकन वाँधूं, और छिनरी को भैया 
एक रुपया को रम्सा मेंगाझओ और अधेली को खे टा । 
पर ननद इन सवकों भी लेकर चल्तती बनी । भाभी के पूछने 
पर किसी ले उसे सुचना दी है-- 
हाँ हाँ शहिना हमने देखी, खूटा लंटकतु जाय | 
इस गीत की टेक हैं “अब मेरें को सुनरा के जाय” | 
ननद-भावज--३ हीं गीतों में ननद भावज के सल्तिन व्यव- 
हार का अन्त्रआन्तीय गीत आता है। इसमे भावज सीता से ननद 
कहती है कि रावश का चित्र बनाओं। सीता बहुत आग्रह करत 
पर चित्र बना देती है। ननह राम को बह चित्र दिखा देती हैं । 
राम, लक्ष्मण के साथ उसे बन में भेज देते हैं । वहाँ उसका रोना 
सुनकर तपस्वी आ जाते हैं! वे इसे अमय और आश्वासन देते 
हैं। अन्न का गीन यहाँ समाप्त हों जाता है! पर वुन्देशखश्डी' और 
पूर्वी गीत इससे भी आगे की कद्दानी का उल्लेख करते है। 
$ देखियें लोकवार्ता वर्ष १ झडू २ । 
+ देखिये क० कौ० ग्रा० गीत एृष्ट ८? । 
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लव॒कुश हुए, रोचन अयोध्या से दशरथ और लक्ष्मण के पास भेज्ञा 
गया । लद्दभण के स्ाथे पर रोचन देखकर राघमत ने पृद्ठा कि ऐसे प्रसन्न 
क्यों हो ! सीता के लबकुश होने के संवाद से रास को बड़ी प्रसन्नता 
३ । पूर्वी गीत में कृद्मण सीता को बुल्लाने के लिय्रे गये हैं किन्तु 
सीता ने जाना अस्वीकार कर दिया हैं, गीत समाप्त हो जाता है| 
बुन्देलखण्डी गोत भी प्रायः यही समाप्त हो जाता है, पर पूर्वी गीत 
में जेसे लदाण सीधे सीता के पास पहुँच गये हैं, बेंसे वन्‍्त्रेलखण्डी 
गीत से नहीं पहुँचे । उन्हें पहले लबकुश घनुषब्राण से खेलते मिले हैं । 
उनसे पूछा है कि उनके साता-पिता कौन है । वे पिता का सलाम छोड़ 
शेष सब का नास बता देते है। दव लक्ष्मण सीताजी के पास जाते हैं । 
तीनी गीनो छा आरम्भ भी सिन्न है-- 
ब्रज 
राजे ननद भवज़ ढोह बढठिए | 
भागी कैसी सुरति देखी राम, ' 
बुन्देली 
आम अमिलिया की नन्‍हीं नन्‍हीं पत्तियाँ 
निविया की शीतल छाँड 
बहि तरें बइठी (ननद भौज्ञाई 
चाहे लागी राबन की बात । 
पूर्वी 
तनद भौज्ञाई दूनों पानी गई 
खरे पानी गई | 
भौज्ञी जौन रबन तुस्दें हरिल्षेश्ग ररेहि दिखाबहु | 
ब्रज का भी यह गीत सोहर है, जन्ति का गीत है। पूर्वी गीत 
भी सोहर है | फिन्तु बुन्देली के सम्बन्ध से कोई ऐसी सूचना नहीं दी 
गठे। यही सन्भावना हू कि दुन्देली गीत भी साहर गीत होगा | 
इन तीनों गीनो की साम्ग्रों का विश्लेषण अलग-अलग इस 
प्रकार हो सकता है-- 
श्र 
ए--मनद साभी बेठी हैं! 
> भामी गर्भवती हैं 
३--ननद कद्दती दै राबण का चित्र श्वीचो 
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्‌, 
है 
आन हि है 
३-ुम्दार ५7 क राइस बनता हैँ, तुम उसे बनाओ 
४--ननद याद पुर घर न कहो दो खीच दूँ । 
प्द्वा 


हि आरके | कथनए २०००४: इक ना अल >3 स्व 
३--आां 35 हुन्दे हर ले गया उसका चित्र बनाओ 
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पृ, तह! में पूरा राबण चिह्नित कर दिया। 
अन्यतञ्नभ्ेज्ञ दिया, राम को चित्र 
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न्‍ पर टांग दिया, और चले गये, तब 
पक कर सीता के झुख पर पड़ी, बह जग पड़ी | 


हक 


कावजो निकले छर कहा हमीं नन्‍्दत्ञाल् का 


पान) की 
छाता रद 
जन्म करायेगे | 

हज है # १ 

वुन्देल्नी 

नमद वे शपथ खाई कि बह ने कहेगी, गाय का गोवर मेंगाया 
दो दृध लिखे रो पॉब, ब्तीस दाँत, साथा नहीं लिख पायी | 
राम-कत्मण खाना खान बे तो ननद रोने लगी और शिकायत 
की दि नुम्दारे जन्म के थेरी का चित्र सीता ने खींचा है | 
राम ने हच्भझ से कट्दा सीता को बाहर मिकाल आओ । 
हिंसा ऋत अं 
जैसा वह में 


५ | 
दे ० म्को 
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सदा के कब कुश हुए | 
बत ऊआा नाऊ दशाथ को तथ्य कहूदमण को रोचन देने गया । 
प््ध यय 


हु सोचना क्यों काया है। भाभी के 


ए देखते हैं. लबकुश घनुपबाश से खेल रहे हैं ! 

तुम किसके ले ते हो ? दशरथ के नाती, लक्ष्मण के भतीजे 
माता लीवा के पच्न, पिता का नाम नहीं जानते । 

तुम्हारे कंत आ रहे हैं | 

में छत हद को नहीं देख गी | 

भाणों अयोध्या चत्ो । 

अयोध्या रही चइजइत, पृथ्वी मे समा जाऊँगी। 

पं 


तर 


सा: दा, पथ पर अबरी भें लिपाकर चित्र बनाया, हाथ 
बनाये, पर बनाये, नेत्र बनाये | 

जैसा बुन्देकी मे | 

जैसा छुम्देलखण्डी में ! 

जैसा व्रज्ञ में 

लच्मद दोन। टोंग कर चले गये ! सीता सोकर उठी | 

जैसा जज में । 


, पावर -5 दाँनुग कर रहे थे, काक््मण यह टीका केसे लगा 
है कक््मण जाओ अपनी भाभी को 


मए माझी के पास पहुँचे भाभी अयोध्या चलो। 
लज्मण क्षीट जाओ हम घर नहीं चल्लेगे । 
है प फ्रद म # 


4५ 


ब्रज ने सोलर के मीन से भिन्न एक दूसरा गीत है जिसमें उप- 


रक्त गो. सेआगे क पह वृत्त नो बुरेली में मिलता है आता है ' 
१ दक्षिए दूसा श्रध्याय 
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राम-क्क्ष्मण को लद ल्ते मिलते है! वे राम-लब्मण का देखकर पान 
खाने है | गम पूछने हैं, अपनो जात बताओ | बिता ज्ञात जाने पानी 
केसे पोर्ये | कन तुम्हारे माँ बाप है ? उन्होंने कहा कि हमारी माता का 
नाम सीता है । पिता का सास नहीं जानते। राम ने कहा चलो तुम्हारी 
माँ का देखे | सीना केश सुखा रही है । लड़को ने बहा राम आ रह है 
घूं घर विकाल लो | सीता ने राम को आते देखा, व प्रथ्वी में समा- 
गया + ज़िपाठीजी ने मामगं)तो में इसी बविपय से सस्वोन्धव और भी 
दो-तीन गीत शिये है! । इनमें से एक तो सीता का बन से द:ख कि सोमे 
का छुरा कहाँ मिलेगा, तपर्विनियों का आकर उसे आश्वासन देना, 
अऋयाध्या में दशरथ कीशल्या तथा लक्ष्मण के पास राचन भेज्ञना-- 
लक्ष्मण से राम का पता चलना कि सीता के पुत्र हुआ है--गुरु बशिष्ठ 
का सीता को लेने जाना-सीवा का कहना हैं के हे गुरु, आपको 
झ्ाज्ञा नहीं दाल सकती अतः दस कदम अयोध्या की आर चलूँगी 
पर अयाध्या नहीं जाऊँगो और फाटक पर हो पृथ्वी मे समा जाऊंगी। 
दूसरे से माघ की नोमी का राम ने वज्ञ रचा है, बिना सीता के सूना 
लेगता हं--गुरु सीता को लेने ज्ञात है--पत्तों का दाना बनाकर गुरुजी 
का अध्य दृत] ह- गुरुजी उसकी प्रशता करते हैं ओर कहते है कि 
ठुमन राम का भुज्ञा दिया हँ--बह राम के व्यवहार को दुहराती है 

अवाध्या नहा आरंगी, आपकी आज्ञा नहीं टाल सकती अतः दो 
कदम अल्‍्ध्या की आर चल लू गी | तव राम स्वयं गय--गुल्लीडण्डा 
जले दा बालक मिले उन्होंने परिचय में कहा--- 


बाप के नोवाँ न जानो लखन के भतिजवा हो 
इस राजा जनक के हूँ नतिया सीता के दुलरुआ हो । 


राम रान लग--कद्म के नीचे सीता बेठी वाल सुखा रही थीं 
सीता न पीछ फिर कर देखा, रास खड्डे है। राम ने कहा कि मन की 
लानि दूर कररो, पर सीता से कुछ उत्तर नहीं दिया। प्रुध्वों से 
घन्ना गया 


० ते यहें स्पप्ट बिदित होता है कि पूर्वी तथा पश्चिमी दोनों 
हिन्द अदेशों में गीत की सूल-कथा आय; ज्यों की त्यो प्रचलित है; 
नह समस्त सीत जन्म के संस्कारों से गहरा सम्बन्ध रखता है ' 


* देखिए क० कौ ७ ग्रा० गी० सोहर २१ पृ० ६४ तथा सोहर ५४ प्रृ० ४५ 
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न 0 अल मन 
सेग के गीत--अवब साधारण मेग के गीत आते हैं। इनसे 
जब्चा की अनुदारता तथा उदारदा दीनो के चित्न है। एक भता जंचा 
नी समराल की न तो दाई से काम करायेगी, न सासु से, न 
ननद से, न जिठानी से, यह समस्त कार्यों के लिए अपने पीहर से 
हाई, माँ, बहिन, भाभी, काकी को बुला लेता चाहती दै--वंह स्पष्ठ 
कहती है 
मैं छलवेली ढोला धरू न छुटाइ दर्ऊँगी' 
दूसरे मे बह कहती है कि दाई आवे तो बुला 
नेग भी दे देना, पर यदि वह झगड़ा करे हो धक्के देकर घर से निकाल 
कर सो जाना | यही वह सास आदि के लिए कहती हैँ । इन गीतो में 
प्रायः इस समय के आचारों का उल्लेख हो गया हद; जैंसे दाई तो 
जनाने के लिए, सास चरुए रखने को, ननव साँनिए रखने को, 
जिठनी पलंग विछाने को, आती है| कहीं-कहाँ जियानी का कार्य 
पीपल पीछन का बताया गया है । प्रत्येक कार्य नेग या दक्षिणा से 
होता है 
एक सी जच्चा के नखरो का भी है। इसमें ब्याज-सतुति और 
ब्याज-निन्दा का मिश्रण हुआ है-+- 
जब्चा मेरी भोरी भारी रे | 
स्याँपे मारि बगल में सोने. वीछू धरि सिरहाने 
जझा मरी मच्छर ते हरपी रे | 
इसी प्रकार 
चारि चरस पानी के पीए, नौ बोतल सरवत की पी गई 
जन्चा मेरी पीनों न जाने री | 
इसी प्रकार न जज्ना खाना जानती है, न किसी से भगड़ना 
जानती है! आनन्द-बधाए का तो यह अवसर ही होता है। आनन्द 
से कौशल्या फूली नहीं समाती, किसी को झुछ बाँटती हैं, किसी को 
कुछ । बधाई देने के लिए ससुर, जेठ, लाला, ननदेऊ आते है। जब्चा 
कहती है कि यदि में जानती कि ये लोग आयेगे तो आँगन आदि लीए 
कर समुचित तय्यारी कर लेती | 
इसी आनन्द में अभिज्ञाघा का भी स्थान हैं। वह दिन कब 
होगा जब बहू बालक चलना-फिरता आरस्भ करेगा | बाबा, दाद 
कहने लगेगा, पढ़ने जाने लगेगा | 
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लेना और उसे 
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थह है जनब्ति के गीतों की सापग्री विष्य और ध्वझय | 
इसी में साँतिये रखने का गीत अंक्रा है, पर #ह सन भवज 
की बदन था बचन-वद्धता के गीतों से साम्य रखता मे। हाँ छूटी 
विन के गोवर के साँतिये कौरे पर रखे जाते हैं। उसका एक गीत 
यह है-- 
धरती के दरवार सौहटनि या जि सडी ऐ | 
वबाज्ि रही ऐ घनपोरि 
फूलि रही ऐ फुकच'रि, अंपा भोरि रही ऐ 
मार्झरो गश्कि रहा हे 
माता के दरबार नीहवनति वाजि रही ऐ 
वान्नि रही 9 घनधोरि 
फूलि रही ऐ फुलबारि, चस्पा मौरि रही ऐ 
सेढ़ मसानी के दरवार नौहबनति बाजि रही ऐ 
बाजि रही पे घनप्ोरि, 
कृत्ति रही ऐ फुलवारि, चा्पा मौरि रही ऐ 
मारुअरी सहकि रहो ऐ | 
इसमें घरित्री, माता, सेह और रसानी के यहाँ प्रस्नन्नना होने 
का उल्लेख हुआ है। ये सभी प्रयुव देवियोँ हैं, हतआा सम्बन्ध 
प्रजनन से है | 
छठी--जन्ति के गीतों का एक अलग समूह छड़ी! के गीतों के 
नाम से होता है। पुत्र उ्षन्न होने के छठे दिन बाह झा उससे पूर्व 
जैसा लोकाचार हो अथवा शुभ भुहते निकले, जज्चा और वच्चा को 
स्नान कराया जाता है। सोभर समाप्त हो जाती है। इस दिन सी 
अनेकों गीत गाये जाते हैं। छठी से पहली रात को 'नोता” गाया 
जाता है। 
“गोरी आजु छठी की ऐ राति कहो तो किसे नौति आई? 
इसमें पूछने वाल्ला पति माना गया है | वह कररा है. अयोध्या 
में हमारी माता कौशल्या है, कहो तो उन्‍हें नौति' आह, जब्चा इस 
छुकाव पर अत्वन्त ऋद्ध होती है और कदती ई, मेरी माँ को 
निमन्त्रण दो | पति फिर अपनी वहिन को निमम्धरत देसे का सुझाव 
रखता है, ख्री उसका विरोध करके अपनी बहिन को न्यौंता देन की 
बात कद्दती है ' इस निमन्त्रणु के उपरान्त के गीतों में दामोदरिया?, 
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'कढदाहुली!, लपसी?, पाकूना!, कु मझुना), कटठुखा), काजल तथा 
नरंगफल” आदि कई गीत है | इन गीतों में जशा ओर बच्चा के लिए 
प्रययः जो जो कार्य किये ऊाते है उनका वियरए' रहला है और उसके 

सहारे बच्चे की नवएएल्न का उपहास भी हो जाता है। गालियाँ भी 
इन गीतो मे हैं । एक दीत ये वीभत्स भाव £। लपसी? में लब््मण 
लपसी! के धोखे में 'मल' खा लेदे है, ननद गोबर का चोथ”, फिर 
उबकते फिरते हैं । स्पठ विडित होता है. कि हल गीदों में जो भाव 
व्यक्त हुए हैं उन्हे दो शेशियों में रखा जा लापता ४। एक्क भाव 
मनो रज्नन के साथ तत्सम्वन्धी क्रियाओ का स्मरण और सम्पादन | 
जन्म सम्बन्धी सभी छाय्यों को एक विशेष महत्प डिया जाता है, थे 
सभी माडुलिझ और वार्मिक उरके जाते हैं, अदः जो कार्य भी होता 
है, उसका उल्लेख करद हुए, इस काये यो करते प्रमय कोई ने कोई 
गीत गाया जाह। है। ऐसे गीतो मे रतोरखन, उपद्ाःस रथा गाली का 
भी उपयोग होठा है। दूछरी श्रेणी में थे गीत रखे पाते दाहिए जिनसे 
भीतर कही टोटके का भार दिंपा हुआ हो! भरी दृष्टि में लपसी 
मे बीमत्स' भाव का समावेश किसी न किसी टोदके के भाव से हुआ 
है। अन्यथा किसी अन्य मनोवैज्ञानिक आधार पर घ्खलकी व्याख्या 
नहीं की जा सकती | छठी के ऋधिकांश गीत मिनही गिनाते हैं-- 
जैसे 'पःक्नना! में पालना झुलाने, रु फुता मे रु झुना खिलाने अथवा 
देने, मासा, साँई, लाना, नानी, बुआ, पूफा, मौसी आदि आदी है 

है, चाची आती हैं और पालना झुलादी ऋ काना देही हैं 

इसी प्रकार 'कठलज्ञा' पहलाने आदी है। कुछ गीत सांस्कारिक भी होते 
हैं--जैसे एक गीत यह है । 

छठी पुजन्तर बहू आई सीदा 

छठी पुजन्तर बहू आई उर्मिला 

छुठीऐ पुजन्तर कहा फलु साँस 

अलु माँगें धनु माँगें, अपने पुरुखन को राज माँग 

वासीे रू डूला गोद माँगे । 

२२--इन गीतों में से एक नरंगफल गीत कथा-अधथान है । यह 

गीत यों आरम्भ होता है. :-- 

जे नौ जे दस मास राते रानकुमरिं गरम-त 

नरगफल माँगिए 





#08# ल्छो 


2 


१३६ [ ब्जलोक साहित्य का अध्ययन 
पं क 


अकान्थाएजल पेन ०कपरतड 











पुरुष पृछदा है कि इसका पेड़ किस दिशा है, और उससे 
कहाँ फल लगदा है। “द्र४ में उसबा पेड़ है, फुनमी पर पल लगा 
है! “उस फ्ल का लाना नो कठिन है। बहाँ एक लाख दीपक जऊलेते 
हैं, सबा लाग्य कुत्ते रहते है, एक लाख पहरेदार, सवा राख रखबार 
रहते हैं।? “नससाफल नहीं आया तो विप खाबर सर जाऊँगी।' 


अगखिर परूप की मरंगफल लेन के लिए घोड़े पर सवार होकर चलना 


पड़ा | घर में चिन्ता हो रही हू। साता राम झनाती हैं, तथा स्ूु॒ है. 
मानता करती है। बहिन भी इसी अकार सानता करती हूँ। जे दोनां 
कहती है-- मेरी कह की हेरिन परे बहआ ! मामी बेटा | विरन 


चोरी गए 7 
क्ली स्वर्य मानता कर रहो हैं 
“राजे सेज चढ़ँती ओ घनिया 
सो रास झनामें सुरज्षु ननामे 
भेरी कबकी बवेरिन भइ को खि. 
बल्लम चोरी गए'-- 
बह अपनी क्षोश्श/ को दोष देंती है जिसके लिए नरंगफल 
मेंपना पड़ा। राजा नरंगफल के पास पहुँचे, घोड़ा खोल दिया, 
एक लाख दीपछ बुझा गग्ने सबा लाख कुचे सोगये और एक लाख 
पदरेद्रार दथा सवा लाख रखवाले भी सो गये | राजा घोड़े की पीठ 
पर चढ़ कर पेड़ पर चढ़ गये, फत्त तोड़कर जेव में रख लिया । फल् 
होड़ने के शब्द से कु ज्ञग गये, दीप जल गये, पहरेदार और 
रखबाले उठकर आगये। किंचित थुद्ध भी हुआ, पर वे पकड़े गए 
और जेल में डाल दिए गये । हाकिम ने पूछा केसे आये ? नरंगफत्त की 
थाँग केसे लगी ? हाकिय ने कहा यदि सुम्दारों ल्ली गर्भिणी है तो 
प्‌ 
दो चार फल से जाओ | शर्सिणी ख्ियों के लिए कोइ रोक नहीं है । 
वह बहाँ से चरतो और नरंगफतल्न लाकर श्री को दिया, और उसमे 
बह फल खासु उधा नतद को दिखाया | ननद से कहा कि जल्दी खाली 
तुम्हारे लाल हं.गे 


यथाथे से छूटी के सीनों को छठी के दिन हो गाने का कोई 
बेशेप निशत्त नही 6। जन्म के दिन के गीनो के अतिरिक्त छठी के 


दिन तक ये कभी याये जा सकते हैं। यही कारण है कि इनमें से 
नरंगफल्न जेसा गीठ यथार्थ कासना' गीत में रूचि पूजा का गीत है 


ल्लोक-गीत साहित्य का ऋध्ययन | १३१५ 











गर्भवती स्ली की रूचि को पूरा करता आवश्यक है, वह कितनी ही 
कठिनाई से क्योंन पूरी की ज्ञाच। नरंगकल मे उसी को ओर 
संग्रेत हैं । 

जब छुठी के गीय समाप्त हो जाते है और गीत गाने बाली 
ब्लियाँ जाने लगती है तब यह गीत गाती है :-- 

“सोओआ के जागी हुरिलि के बाबा, ताऊ, गामनहारी राजे घर चली” 
गामन हारीन के जहँगः ल्ुपरा ल्लेड ज्यारि करो हुरिस को गइतनी । 
नए नए देह पहराय, पुरानेन की ऋरि जे गडतनी 
गासन हारन देह तमाट, गोद भरो (लि चामरी'! 

जगसोनिम-लग्र(---जन्स के सादयवें दिन अथवा छठी के 
बाद ननद जब बच्चे के लिए कुत्त-टोपो लाती हैं. तो एव और सुन्दर 
गीद गाया जादा हैं | यह 'जिगपो इन लुगरा' कइल्ाता है। यहेँ माना 
जाता है कि जगभाइन! मास की साड़ी अथवा 'फरिया' ओर 
“ह्गरा' नास का लहंगा | रुक्िसि पितुगूह मे ही था, अन्यत्र 
कहीं नहीं था । इसी ऊ$ रूम्बन्ध छा प्रवन्धात्मक गीत इस अवसर पर 
गया ज्ञावा हैं। झुक्तमिणी के माता-पिठा ने सक्मिणी के पुत्र होने की 
प्रसन्नता में यह लामाहन लुगरा' रुक्मियों के पास भेज दिया हैं | 
क्मिणो ने सन्त का बचन दिया था कि मेरे पुत्र हुआ तो बह 'जग- 
न लुगश!' तुन्दे व दूंगी दिन्तु अब देने के अबसर पर रुक्रिमणी 
मुकर रही हैं। आखिर भाड़ के बीच से पडुछ पर भाभी ननहद का वह 
पहट्ठता-डढ़ा देती 2। ननद आशीर्वाद देती है । 
गीत छो विस्तार के साथ यहाँ उद्ध त कर देना ठीक हीया+- 
जगमाहन-लुगरा 
राजे ननद भगर्ज दोनों वठिए 
राजे झकिमिनि नौ-द तू माँस गरभ ते 
गजे ननदुल्लि वात चलाइए 
राजे जी तिहारे है।इ नेंदलाल, जंगप्रोहन लुगरा दोजिए 
'दीबी जो मरें होइ नंबलाल, जगमोंहन लुगरा दीजिए |? 
राजे ननद चल्की ऐं अपने खासुरें, 
बाके दो रिलु सबदु छुताइए | 
“ज्ञगमों दन लुगरा माँगिए 
राजे फ़रैस बचाऊ अपने प्रान ननदुलि ते छिपाइए * 


श्द्दर |! ब्र० लो० साहित्य को 
ली मकर के की सदी नकल कक 
राजे घुरि गए तबल निस्तान, गमन लाग लाहिल | 
राजे नौआ के ए लेड दुलाय लुबन लेक भेजिए 
जे जाओ, मेरी मांइ कही समझाय 
सकिमिनि ने जाए होराताल !? 
राजे इक वलु नाँखि दूजो वहु नाख्यों 
तीजे बन पहुँचे ऐ जाई, ठक्षिमिनी के बुत के ) 
भरी २ कचहरी वघुलजी की बठिए | 
राजे विरनजी बढे उनके पास । 
राजे नौआ के ने ठुचन द्ाइए । 
बाके वादुल खुदी रही उर छाय ! 
बिरन ब्वाओे धरे रह 
'सजे द्वावी देंषे ऐ इधलार, जरद ऋंबारी दीजिए |? 
राज़ घोड़ी द्धी ऐ घुड्सार, 
अच्छी सो जीनु घराय, भआँमने पहिराइए । 
नोआः के ऐ २5 चढद्ाय |! 
राजे भरी रे कचहरी वहल इंठि चलते 
राजे छोटे बिरन इतऊे साथ, महल जञाइ पहुँचिए । 
राज कही ऐ माय समुक्ाय | भाज॑ज उनकी सुनि रहीं । 
एव 
। 





राजे सक्िमिनि ज्ञाए न॑इलाल, दवाई लेकें आईए 
श्ज पटरस सोजसु बताये, तो सोरन 
शेजे तोइर देश पहिराय, तो ज्ञाओ पाँचा काप 
शेवते के सोडिस 

करहु भाजतु रुविभान, विदा! छरि दीजिए ।' 
राजे जगमोंहन लुंगश ओ ह्लाइ, नाऊ ऐ घारि दीजिए 
राजे ले जाइए बगल दवाई, काऊ ने दिलयाइए | 


राजे वीच से बसदि ८े छुहद्ना तो ब्ने न दिखाइए |? 


[ 
रे 


ह््न 

४ नरम 
5] 
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| 


शनि 


ँ 
शजे इक बच नोखि दुकों दन माखिए | 
राज दीजे वन आई मेंकारे सुहृदा के महल सें 
राजे पूछति पीहर की बान का ले आइए |? 
'पाजे इज रदे तबल्न निद्धाम- गबत छोसे सोहिले। 
एजें दम नो छुचन लेक भन मक्धिगिनी ऊ पहुलकें 


दा 
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राज तुमकूँ बधाए लेके आए, किसने जेब आइए |? 

राजे सोने के तोडर ल्लाड, नाऊ ऐ पहिशइए | 
राजे साल-दुसाला ओ छाड, नाऊ ऐ पहिराइए | 
राजे उद्राऊं भतीज के सोहिले । 
राजे पटरस भोजन बनाय नाऊ दे जिसाइए ! 
नोआ के भोजन करिये छू आड़ तो आसन बिछाइए | 
नोौआ के जिह कहा बगल तिहारी ? तौ जाइ दिखाइए ।”! 
“ताली, नहज्ा, उस्तराऐ पेटी, तो जाइ कहा देखिए |?! 
“नौआ के हमते दगा मदि खेले गाम् को ऐे नाऊ, 
तेरी बगल्ल जगपोहन छुगरा दि रहे, तो हमते छिपाइए । 
राजे थीं न दिखाइए ? 
नौआ के चलेगी तिहारे इ साथ बदनि पूरी है गई |?” 
“लाली तुम तो बावरी गयारि मेरे संग मति चलो | 
तिहारे विरन दी आने लेनहार, अदरु करि जाइए | 
लाली बिना रे बुलाए भति जाओ, अदरु नाएँ होय । 
शजे रुकिसिनी को डोला ऐ साथ, नाऊ के संग चजल्षि दई । 
राजे एक बनु नाँखि दुजा बच नोंखिए । 
राजे तीजे बन पहुँची है आई वचुलजी के महल में | 
राजे बिरन जो वेठे चटसार, देखि सेना हँसि दए । 
“जैन देखि रतीजे को सोहिलो भाजति तुम आइए |! 
राजे महल्लनन भावज झुनि रहीं 

जज हथियन मे बड़ी हाती, जरद ८ अम्बारी 
राजे अरजुल सब ऊ. बांट जाउ रे सुर पाइए | 
राज घोड़ियन में बड़ी घोड़िला, 
राजे चन्दा सरज से वर भानजे, जा चढ़ि जाइए, 
ननद सुख पाइए । 
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सो जाइ ननदिया ऐ दीजिए । जञाइ पहरि घर जाई | 
भागी  हृथिय ह॒तेरे घुड्डिल घुड़सार में 
भाभी बदनि यही सा देउ जार्मोहनु लुगरा दीजिए 
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नाप्ठी, चदरी तो सरे 


भी, बदनि बंदी साइ 
“लाली जे लुगरा ना देड कुमरजी के उाहिले | 
5 मि, 


लाती भेज्यो एऐ जनम दिखामानि साथ, मज्ञलसिया बादुल्ल 
आयो री मेरों तरकमु बेदी वीर, 

राजे अपनी भवज्ञ को ऐ साहिबा । 

राज जाड़ तांइ दुग्गी, ओदे तो अपने चौक पे । 

लाकी. को विहारे गए लेनहार, को तो छेता घरि गये ??! 

मामी ना कोई गए लनहार, नाये छेता घरि गए । 

माभी हमरे बनुल की अश्यां इने देखिते आइए । 

भाभी हमस्ारी साय की रखाइया, इसने देखन' आइस |? 

“श्ञामी हमरें विरत घर सोहिल्लो, सुनि के घर आइए !! 
लाली, लोटि बगद्ि घर जाइ, नो फेरि मति आइए |? 

राजे नेननु सरि लाई नीझ, तो हिल्लकिलु रोहये | 

“मानी हसर ववुज्ञ क ? देख, जनम श्ुम्मि सेरी रहीं । 

भांता तुम न अमन दं5 आऊुं, लोटे घर जाइए |?! 

“जाली बंटी ए तन मन मारि तेसलु जल छादइए 

शजे वाहिर ते आए, मा के जार, बिरन आए महल मे 

धन हमसरी वहिल केसे अनमनी 7! 

राजे भीदर ते वोली रुक्षिेमिनी, वहिन विहारी रूठिए 

“राज़ लाओ ज्ञगमा इन छुगरा मोल, बहिन कू दीजिए | 

“रुकिसिनि, जो कहूँ विकते जे मोल तो हाल जु लाइए । 

चाह आये लख-ई लाख खरीदि के लाइए | 

अषद्दिन ले पहिराइये 

रूकिमिनि जुरि रही, पटना की पेठ माँ हो रे इस जाइए 

मेना लाइ दर्क दखिनी सी चीर, वाइ ओढ़ि घर जाइये 

राजे व्वाऊ पे बहिन नाये लेति, हटीजी हृठि परि रही । 

सकिमिनि ! जो तुम बहिन न देउ, जाँड हम पेद कूँ, 

गौरी करें दोसरो व्याहु, सौति तुन्न पर लाइए । 

रुकिसिनि : करह सोलहो सिंगार मिकरि पीहर ज्ञाइए | 

रुंकिसिनि ! धनियाँ गदुद लाल उग्नाहि वहिन नाये पाइरे 

झूकिमसिनि निकरि बाहर तुम जाओ, छुलिया ठौ ठाडी 
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“ज्ञाली | बारी, बगद्ि घर आड़, जगमोहन लुगरा पहरिये। 
लाली | पदरि ओड़ि घर जाउ, तो सुख भरि असीस जु दीजिये ।!! 
भाभी |! अमरू रहे तिद्वारी चूरियाँ, अमर दिहारे बीछिया ! 
भाभी | ज्ञीओ तिहारे कुमरु कम्देया । 
कुमर तिहारे चौक मे, खेले विहार आँगन भे ।!! 
इस गीव का प्रतन्ध-जिवान जन्ति के उन गीतों के जेसा है 
जिप्तमें ननद-भोजाई की वदनत का उल्लेर है। किब्वित तुलना से यह 
विदित होता है कि उन गीनों की सूल-प्रेरणा सल्मवत्: इस गीत से 
की गयी हैं क्योकि इसमे थे सब भाव जो उपरोक्त गीतों मे अल्ग- 
अलग आये हैं, इसमे एज प्रय्ध येंशुथे हुए हैं। इक्षते निश्न 
बाते हैं-- 
१--तनद-सावज्ञ वेठी हैं। उत्तम बदन हो जाती है। भावज 
कहती है क्रियदि ऐेरे पुत्र हुआ हो तुम्हे 'जगमोंहन- 
लुगरा! दू गी । 
| उपरोक्त गीतो मे प्रायः गलहर' का उत्लेख हुआ हैं । | 
ननद अपनी ससुराल गयी | 
२--रुक््मिणी के पुत्र हुआ, उसने पिता के यहाँ रोचन सिज- 
वाया | पिता और भाई ले नाई का सत्कार किया और 
ज्ञगमोहन लुगरा दिया और यह हिदायत करदी कि झागे 
४ सुभंद्रा। के संत दियाना | 
३०-नाई सुभद्रा के गया | बहाँ भी सत्कार हुआ | वहाँ साई 
ने कहा कि तुम्हारे भाई कृष्ण तुम्हे लिवाने आयेगे उनके 
साथ ज्ञाना । सुभद्रा ने नाइ के बगल ने 'जग्मीहन लुगरा' 
देख लिया, वह नाई के साथ ही चल्न पड़ी । 
४->मावज ननद को हाथी, घोड़े 
ननद ऋहती है, इनमे से छुछ नहीं लूँगी, जो बदन बढ़ी 
थी वही दो | 
[ यह भाव भी ऊपर जन्ति के कई गीतो में मिलता 
-भाभी कहती है, वह तो मेरे मायके से आया है, भाई 
या है, में चोक पर पहलेगी 
[ऊपर के गीतों में आमूषण! का उरलेख हैँ अतः भावज इन्हें 
मरा बाप द्वारा गढाया वतादी है | 
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है, जन्म भूमि है 
बहिन दुग्बी हंं। 


शीदकर ले आओ और 
हन लुगरा बाज़ार मे 
तो वहिन एुम्हें एक अच्छा दक्षिणी चीर 
ऐ लाद, पर दनद हट पर हट है । 
[ननद की हठ का रल्जख उस गीटो मे मो हैं । ] 
६--नव भाई रुक्मिणी पर क द्व होता है कि दो अपना जग- 
मोहन लुगरा! नहीं तो ने दूदरा ब्याह छरा लूँगा। तुम 
मिकलो यहो से अपने ओ, मे छियाँ तो बहुत लॉ 
| 
हूँ 


सकता हैं पर बंद्दिन नहीं नेक सकी 
भाई का कोघ तो उपर के गीजा | भी क्ह्टी दही आया है। 


#* 


जबा को घर से निकालने दी घमली भी हू पर बह तक नहीं 
है जा वी और वहिल के मूल्य का आँकता है। | 
१7-भावजञ ननदे को आदर से दुखाकर 'जगसोहिन लुगरा 
देही है और आशीवाश चाहदी ६ । 
१--ननलद आशोवाद देती ह । 
जन्म के आचारों मे अन्ठिम्र चासकण्यु संस्कार का दिन होता 
/ इख दिन तगा बाँचा जाता है, इसे दश्ठीना सी कहते हैं। यह प्रायः 
सत्र दिन होता है, थो शुभ मुहते और लोकाचार के भेद से और 
फ्सी दिन भी हो सकता है | इस दिन जब्चा के भाई त्था पिता के 
हाँ से छोछक' भी जादी है। इस अवसर के गीतो मे कली अपने पति 
[ भाई से कुछ साँगती हुई दिज्ायी गई है | एक गीत में पति इस प्रकार 
त्तर देता हैं । 
“ए घन पीअरो' प्रिरन पैचे मॉगि, हमपे मति सॉगिए, 
खिचरी भबऊ पक माँगि, लखुअरे माय पे ते माँगिए' 
पीग्ररी--पीमे वल्य को कहते हैं, इस परामया ब्रज में कहृत हैं यह पीला 
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एक दूखरे गीत में भाई और पिता, भावज और माता यह 
ट्सश देते हे ध 
“ब्रेटी नित शठि जनमोौगी पूत, कहाँ ते लाऊ लाडुए 
० 


५०४ 


हु 


थौवी नित बढि जनझौगी पूठ, कहाँ ते लाऊँ पीअरो 
बेटी नित इंडि जनरौणी पृत, कहाँ ते ला खीचरी 
पुरे ५० 


ना मित उडि जनमौनी पृत, कहाँ ते लाऊँ पीअरो,' 
र वे सब ऐसा कहते हुए भी उसकी इच्छा को पूर्ण करते है, 
एक गीत सें झाई वहिन से पृछता है. कि तुम्हारे लिए चु दरी कहाँ से 
लाझँ, कहाँ गैंगाऊँ | 
जन्म सम्बन्धी संस्कारों और उनसे सम्बन्धित गीतों का यह 
एक सूच्म दिग्दशम है | 
(भ्रा) विवाह के गीत 
विवाह के संस्कार---जनन्‍्म के उपरान्त विवाह संस्कार ही 
सबसे महत्वएण संस्कार है। जैसा जन्म के संस्कार में था वैसा ही 
त्विह संस्कार में कुछ आचार वैदिक अथवा शाश्रोक्त अणाल्ी से 
पुरोहित और परिष्ठन द्वारा कशये जाते हैं और लौकिक आचारो की 
संख्या वैदिक आचारों से कहीं अधिक होती है। वैदिक आचार को 
घुरी माना जा सकता है. उस धुरी के चारों ओर लोकाचारों का घना 
ना-बाना पुरा हुआ है। लोकाचारो में ही ल्ञोकपात्तो और लोकर 
गीत के दर्शाम होते हैं । 
विव्ाह-संस्कार का बीजारोपण पक्की' से होता है। पक्की 
होजाने के उपरान्त सगाई होती है। लड़कौबाला कुछ भेंट नाई तथा 
ब्राह्मण के हाथ भेजता है । चौक पर बैठकर क्इका' उसे भहण करता 
है 'वीड़ा-बताशों? का बुलाया लगता है। जो सम्बन्धी वहाँ आते हैं, 
उन्हें सगाई चढ़ जाने पर पान के बीड़े तथा बताशे बाँटे जाते है | 
सगाई भी यथार्थ में वचन-बद्धना का ही दूसरा रूप है। यथार्थ बैधा- 
वस्त्र घुस माता जाता है और बच्चा होते पर इसे पहना जाता है । 
यह पीला वस्त्र पहनने का रिवाज केवल झज में ही वही, अन्यत्र 
भी है। इसे मारवाउ में 'पिलो' कहते हैं वहाँ भी 'पिलो' के गीठ 
प्रचलित हैँ पूव में भी पीले वस्त्र का उल्लेख है... बाबा मोर 
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हिक मज्जल-कार्यों का आरसभ्भ पीली चिट्ठी? से होता है। कन्या-पक्त 
से पीली-चिट्ठी आतो हैं, उसमे यह सूचना होती हैं कि विद्राह की 
तिथि अमुक निश्चित हुई है, लगुन अम्ुक दिन आयेगी । पीली चिट्ठी 
चले ताने के उपरान्त वआ तथा वहिनों को निमस्रण भेजे जाते हैं ! 
उन्हें लगुन से पूर्व अपरण ही घर आज्ञाना चाहिए। निमश्चित तिथि 
को लग्त-पत्रिका आती हैं! बह जिधिवनू लड़के के हाथ पर रखी 
जाती है| इधर वह पत्रिका लड़की के हाथ पर रखी जाकर तब लड़के 
के यहाँ आती है। उस पत्रिका के साथ धन तथा अन्य द्वव्य भेट- 
स्वरूप आता है | लग्न-पत्रिका मे यह निर्देश रहता है कि क्रिस दिन 
किस मुहूर्त में भाँवरे पड़ेगी, तथा कितने तेज्ञ है | लग्त आजाने के 
उपरान्त भात माँगा जाता हैं। बहिन अपने भाई को मान के लिए 
नोतने ज्ञानी है ! 


जिस दिन से तेल और हल्दी चढ़नी होती है, उससे पहली 
रात्रि को रतजगा होता है। रतजगे की रात्रि को कितने ही अनुष्ठान 
श्लियों द्वारा होते हैं | प्रातः सूयोंदक से पूर्व गोत गाये जाते हैं। इसी 
दिन पहला नेल चढता है। इस प्रकार शुभ मुद्त्त में गीत-सड्ल के 
साथ-साथ लग्न-पत्रिछा से कन्या-पक्ष का परिहत जितने तेल्ों का 
विधान' करता है, उतने तेल बस पर चढ़ाये जाते हैं। तेल चढ़ाने वाली 
श्लियाँ ही होती हैं। वे गोन्नें' (गौरने) कहलाती हैं। तेल्ल समस्त 
शरोर में नहीं सल्ला ज्ञाना | इस प्रकार तो इब्टन के साथ हल्दी ही 
चढ़ती हैं। कई गोन्ने होती हैं। वे दूर्वा लेकर उसे तेल में डुवाकर, सीधे 
हाथ से बाँये ओर वाँये से सीधे पैरों को, फिर घुटनों को फिर सिर को 
स्पश करती हैं। तेल चढ़ जाने के उपरान्त आरता' होता है । यह क्रम 
यरावर चलता रहता है। स्तजगे के पश्चात वाले दिन तेल चढ़ने के 
साथ ही वर के कंकण भी बॉव दिया जाता है। कंकण बहुधा ऊन 
के वच्न में एक लोहे का छल्ला, हल्दी, सुपराड़ी और न जाने क्‍या 
क्या बाँव कर नय्यार किया जाता है। उसमें बहुत कसकर कई गाँठे 
लगायी ज्ञाती है। इस दिन के बाद वर को घर से वाहर जाने की 
छुट्टी नहीं रहती, उसके हाथ मे कोई न कोई लोहे का अश्ल दे दिया 
जाता है, यह उसे हर दम साथ रखना पड़ता है | उसे नमक खाने 
का निषेध दो जाता है ' मीठी पूड़ियाँ हीं उसे खाने को मिलती है 
तंज्न चढने के उपरान्त उसे माँ चौके के एक कौने में ज्ञ जाती 
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है, वहाँ चुपचाप उसे दो हँड़ियो में उम्कक्षाया जाता है । 
इसे कोहवर! (कारे) दिखाना कहते हैं | एक दिन कुम्हार का चाक 
पूजने ज्ञाते है, एक दिन घूरा पूजा जाता है। घूरे पर जाकर 
कई खीकरियाँ” दाव दी जाती है, उन्हे तकुआ से एक वार में ही बर 
को बेध देना पड़ना है | बरात जाने से एक दिन पूर्ण सॉडवा! होता 
है। जमीन में एक छोटा सा गदढा खोदकर उसमे कुछ पैसे 
हल्दी सुपाड़ी आदि डालकर एक बाँस गाढ़ा जाता हैं, जिसके 
ऊपर आम आदि के पत्ते वॉध दिये जाते हैं! उसी के पास 
कलश रखा रहता है।इस कलश की स्थापना लगुन के दिन 
ही हो जानी हैं | माँडव के दिन वर-पक्ष के घर विशाल भोज होता 
है । इसी दिन वर का मामा भात लेकर आता है। वह भात में बहुत 
से बस्र तथा भेंट लात हैं | ये वस्त्र बर के प्रायः समस्त छुटुम्बियों 
तथा सम्बन्धियों का पहनाये जाते है ; बह चाहे एक 'चीर! (टुकड़े) 
के ही रूप में हो, या रूमाल के रूप मे । पर सबसे पहले माँडये' को 
चीर पहनाया जातः है। यह भाव हल्दी के छीटे देकर दिया जाता है । 
लग्न-पत्रिका स्वीकार हो जाने के बाढ़ से भात देने के समय से पूर्व 
तक बर का मामा घर से नहीं जा सकता | वह भात लेकर जब आता 
है, पहले उसके द्वार पर उसकी वहिन आदि के ह्वारा उसका स्वागत 
होता हैं, तब बह भीतर भात चढ़ाता है। सत॒से अल से बह बहिन 
को बस्तर पहनाना हैं, और इससे मिलता है।इस अवसर पर एक- 
दूसरे की न्‍्यौछापरे भी होतो है । इसके उपराब्त शुभ मुह मे बर 
को स्नानादि कराके दुलहा बनाया जाता है । जब मौहर और वस्त्र 
पहनकर दुलहा वैयार हो जाता है तो त्रह निकरौसी' के लिए चलता 
है। निकरौसी में प्रायः सभी ल्लियाँ बर के पीछे हाथ में सींक लेकर 
जाती है। प्रायः समस्त गाँव को परिक्रमा कृगायी जाती है, तथ एक 
कुए पर जाकर वर की माँ कुए में पैर लटका कर कुए में गिर जाने 
का अभिनय करती है। बर उसका हाथ पकड़कर माँ से कहता हल 
“माँ, मैं तरे लिए बहू लाऊँगा” तब माँ कुए पर से उतरती है। तीन 
सरइयाँ जिसमें कुछ भरा होता है, और जो ढको होती है, दुलहा के 
साभने रख दी जाती है, उसे समझा दिया जाता है कि उन पर पेर 
रखकर उन्हें पोड़ता हुआ वहू आगे चल्ला जाय फिर पीछे मुढ़्कर 
घर की भर न देख इस प्रक्लर घर से बर को विदा कर दिया 
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जाता है । दराद कन्या के गाँव में पहुँचती है! बहाँ गाँव से बाहर 
खेन में कुज्द्ा के पिता आदि को कन्या-पत्त के प्रमुख भेट देते है । 
तब बरात जतमासे! से पहुँचती हैं| वहाँ सबके पैर डुल्वाये जाते है 

ओर शरबत पिल्लाया जाता है। कहाॉ-कहीं इसके उपरान्त बरानियों 
जाता है | बगौनियाँ की कन्या के द्वार पर बड़ी पिटाई होती है | 
बरोनियाँ हो जाने पर वारोटी' के लिए वरात सजघज से चलती है | 
कन्या के द्वार पर पहुँचकर कह्ठीं-कहीं बर पहले वोरण' मारता हैं, 
कही-कहीं बर पहुँचता है तो द्वार पर उसका स्वागत होता हैं। इसे 
द्वाराचार भी कहते हैं ! यहाँ दो कलश, दो लोटे, दो नारियल, थाल 
में कुछ रुपये, कुछ आमृषण,' कुछ वह्न डिय्रेजाते हैं। इप्ी समय 
कन्या छिप कर वर पर 'लाइ! फेंकी हैँ, चावल तथा जो फेंके जाते 
हैं । बागैठी के बाद छोटी वारोठी होती हैं । इसमे दुलहा अकेला नाई 
आदि के साथ द्वार पर पहुँचता हैं | द्वार पर कन्या-पक्तु से सम्बन्बित 
ज्ियाँ वर का टीका करती हैं, उनका परिचय दिया जाता है, तथा 
भेट मिलती है। सास दूल्हें को बड़े स्नेह से भीदर ले जाती है। इसके 
उपरान्त बह प्रधान संस्कार आता है, जिसे भाँवर! कहते है। यह 
सभी प्राय: पंड्वितों के द्वारा शाक्षीय-विधान से सम्पन्र होता हैं । पर 
इसके सम्राप्त होते ही लोक-बारता को शतिनिधि ख्ि्यों वी अपने अल्ु- 
छानों से निरस्त नहीं हो वेठती । सावरे हो जाने पर दुलइा और 
इलहिन को भीतर एक कोने सें ले ज्ञाया जाता हैं। वहाँ उन 

कोहवर' दिखाया ज्ञाता हैं फिर 'घीयाबाती' या 'दृधाबादी! होती 
हैं । लड़का के इाध से बताशें लड़के के हाथ पर, कडइके के हाथ से 
लड़की क हाथ पर, इसी प्रकार बताशों को इठाते-घरते हैं । अन्न से 
लड़के का बताशे खाते को बाध्य क्रिया जाता है।दूधावाती छा भी 
नेग लड़के को मिलना हैँ। इसके उपरान्त लड़का लौट जाता है । दूसरे 
दिन माज तथा उसका निमन्त्रस| आदि का समारोह होंदा है। तर 
'पल्षकाचार' हाता है। पतल्षकाचार में घाल में रुपये रखे जाते है । 
पक्ंग॒ तथा अन्य विदिध बचेन तथा सामान जो वर को देने होते है 
दिये जाते हैं। कन्या का छोटा भाई पानी तथा जौ लेकर पहुँग के 
चारों आर घूमता है। इसे जौ बोना कहते है। तब बरात विदा हो 
जाती ६ ! घर पर बड़ें समाराह से बर वधू का स्वागन होता है। 
धुम मुनूत में दोनों द्वार पर पहुँचते हैं, भीठर उन्हें गोद में तल ज्ञकर 
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नाचा जाता है। दूसरे दिन लड़के-लड़की (पर-बयू ) के साथ सब 
स्त्रियाँ मौहर सिराने किसी नियत स्थान पर जाती हैं। लौटते समय 
बबू को घर क्री पीठ सें साटियाँ मारने का आदेश दिया जाता है | 
घर आकर गाँडवे को पूजा भातहई के द्वारा कराई जाती है और 
मॉडवा इखाड दिया जाता है । इस प्रकार विवाइ-॥ऋरण समाप्त होदा 
है| प्रायः दस दिन कन्या” अपनी ससुराल मे रहती है। एक दिन उसे 
कुठुस्वियों के प्रत्येक घर पर थापे लगाने के लिए ले ज्ञाया ज्ञाता हैं । 
बधू के पिता दसई” भेजते हैं। इसमें बहुत सी मिठाई तथा वस्त्र आदि 
आते है। दसई” चत जाने पर चधू' इसई' लाने बालों के साथ 
अपने घर लौद जाती है। यदि वर-बध बड़ी उम्र फे होते हैं तो इसो 
बीच में सुद्ागरातः भी हो जाती है। यदि छोटे हुए तो गौने के उप- 
रान्‍्त सुहागरात होती है। खुहागरातः से पूर्व लाला बाबू', वृढ़ 
बाबू? की पूजा होती है । बेसन-भात बनाया जाता हैं। इस समस्त 
अनुप्ठान को क्रमश: यो दिया ह्ञा सकता है : 
१--सगाई 
१--बर पर उबदन किया जाता है । लड़की पर भी होता है | 
२--चौक पूरा जाता है | एक कल्षश रखा जाता है । 
३--लड़का भीतर अपनी मरा के पास से एक पस जो भर कर 
लाता है| लाकर चौक पर डाल देता है | 
४--सगाई का सामान लड़का ले ज्ञा कर अपनी मा की गोद 
में रख देता हैं ! 
४->मा इससे कुछ खिला देती है | 
२--पीलो चिट्ठी 
पीली चिट्ठी मे लग्न पत्रिका की दिथि की सूचना रहदी है | 
रे लेगुन 
कृम्या-पक्षु-- 
१--लगुन के दिन लड़की को साव-सात हरी चूड़ियाँ पहनाई 
ज्ञाती हैं । 
४०-सिर घुलावा जाता है | आभूषण सब उतार लिए जाते 
हैं। केवल नथ रहने दी ज्ञाती है। बरान विदा हीरे 
समय बाज तक खुले द्वी रद्दते हैँ 
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३--नाई लड़की मे एक प्तो ज्ौं भरवा कर गोद में उठा कर 
ल्ञाता है । 
४-लगुन लिखी जाती हैं । लिख कर लड़की की गोद में रख- 
! जानी है। यह कजेतिन की गोद में ज्ञा कर रखती है । 
ज्गुन-पत्रिका मे ७ झूपाड़ी, हरी दब, & हरदी की गाँठ 
ओर चामर रखे जाते है । 
४--करजैतिन फिर सब पैसों से न्‍्योद्यावर करती हैं | 
६--कुछ खिल्ला कर उसका प्ििर हिला दिया ज्ञाता है | 
४--उसी दिन से मंगलाचार होते है । 
बर पच्च॑-- 
(लड़के का स्वटना होता है | 
२-सिवा चूड़ी पहनने के सब नेग लड़की पक्ष जेसे ही होते है। 
३--तेज्ञ चढ़ने, रतजगा, इरबहात, भामर आदि सब का कार्य 
क्रम लगुन-पत्रिका में होदा हैं। उसी प्रकार काय 
आारम्त कर दिया जाता है | 
४--भात-न्यों तना 
१--बहिल बहनोई भान-स्योंतने जाते हैं । 
२-एक सेल्ली, तिल-चासरी, एक रुपया जाता है। 
३--इस सामान को लेकर वहिन चलती है । 
“बहू गीत गाया ज्ञाता है-- 
वीर बहिनि चत्ती ऐ बीर के 
मेलीनु वरघ लदाइ, 
राजा भातई | 
जब रे बड्िनि घर ते चली 
झौरुमले भले सगुन बिचारि, 
गज्ञा भातई । 
ज्षब रे वहिन बासन गई 
धूखे वाग दरियाँय, 
राजा भातई । 
जब्च रे चहिन तालन गई 
और सूखे ताल हिलोरे लेइ; 
जब रे बद्दिति सीमन गई 
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हरी हरी दूब हृरयाँय; 
जब रे बहिनि ह्यौढ़ीनु गईं 
कुत्ता उठे ऐ घुघसाइ । 
घूती री भावत आओछे घरा की 
भाषज तुमने जड़ी ऐं किवार 
छोटो भतीती अचपली 
सठपट खोली ऐ कियार | 
घीर विरन अटरिया चढ़ि गये 
कोने खोली ऐं कियार 
जो तूरी कुल की झागजी 
ननद ते मिलनु मंजोइ, 
राजा भातई । 
बीवी ! हिचरा मेरो ना छरजे 
ओर भेनतु आये न नीरू । 
जो तू री कुल की भावजी 
ननद कूँ पिदुल्ला तो डारि । 
बीवी | गास के बढ़हे भजि गये 
ओर पेड़नु रखटा खाइ । 
जो तूरी छुल की भावजी 
ननद कू पुरियाँ सिकाइ । 
गीवी ! वी की कुष्पी उठि गई 
गेहूँल रतुआ लगि गयी ; 
जौ तू री झुक को भावजी 
लोटा पानी ठौ देव पिल्लाइ | 
बीबी | गाम के घीसर भाजिए 
कुअन काई ल्गि गई । 
जौ त्‌ री कुल्त की भावजी 
मेरे बीरन देइ बताइ 
धमकि अटरिया चढ़ि गई 
सुनि सुनि रे मेरे समरथ साहिबा 
आर भैनि निरासी जाइ ! 
जा दिन मैनि तुम फर्दोँ गई 
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ओऔज! मे बोले मोते घोल | 
इया देख पहराओ 

ओर बड़ेनु पहराइये 

और जीजा कूँ लँगोदी मति देंउ, 

बौक निरासे छोड़िये 

सुनि,सुनि सी मेरी मा की जाई मैनि 

तुम रे उल्दि घर जाइ 

हम पहरामें तुम मात । 

मैना कब को सी तेरी सादुयों 

ओर कवको रच्यो विबाहु | 

भैया इकद सिया को ऐ माढ्यों 

और है दसिया को व्याहु। 
४--फिर भातई के यहाँ बहिन पहुँचती है। 
६--भानई के घर से खियाँ कलश लेकर गाती हुईं स्वागत को 

निकल्नती हैँ। 

७-गीन गाया ज्ञाना है--बहिन गावी है 

भातु दवा भेरो विरश अओलनो 

इरि क्दरि गांडर करे और सूमद हिलोरे लेइ 

मेरे बरावुल के हथिया कूमने 

भातु देवा सेरों विरतु अझ्ोज्ञनों 

ऊऋमिये जमाई दसवार 

विसरन अग्योलने णे देह छोड़ि 

भानज को रचो विवाहु 
८-स्वोव कर लोटबी हैं गीठ गाते गाते 

४--हरव हात (तई) 
? “चौक पूरा जाता 
ग्रेट्री चक्की रस चौक पर रखी जाती है । 
३--पाँच गाठ हल्दी की, थोड़े से उरद लिए जाते हैं | 
४-पाँच ख्लियों के हाथ में कलाया बाँधा ज्ञाता है। उन्हें 
'इतल्ागू कहते है | 

४--पाँच सेर गेहेँ रखे जाते हैं ! 
६- पाँच सूों में कलाए वाँवे जाते दे 


ते के बीत | १2१ 


७४- चक्की पर रख कर पाँचों हतलगू एक एक हल्दी की 
गाँठ फोड़वी हैं | 

ध+-हल्‍दी से चक्की पर पाँच सँटिये छादे जाते हैं | 

६--पाँचों हतलगूः पाँच पाँच पी उ् लाकी से दलती हैं । 

१००-पाँचों हतलगू! एक एक सूप लेकर ऐ्हुँओं के पाँच-पाँच 
सूच फटकती हैं।* 
११०-दो दो हृतलगृ! सिलकर पर्सों भरकर एक कोरे महते में 
पाँच-पाँच पसो उ्े की दाल रखती है । 
2२--एक भठके में इसी प्रकार गेहूँ रख दिए जाते हैं । 
१३--पाँची हतक्षमू उस छोटी चाकी को उठा कर पारस! 
(कोठार) में रख आती है । 
यह चाकी वहाँ से तब उठायी ज्ञाती है जब पाग्स' का 
सभाप्त हो ज्ञात हैं | 
-रतझभ 

१--कोरी जेहरि मरी जाती है : 

२०-हरद हात' वाले गेहूँ पीसे जाते हैं । 

३- सी चून को कठौती * में रख लिया जाता है । 

४०० उस चून में पक शुट्ट की डरी, एक वेल की बूँद' डाल दी 
जाती है। 

४- उस चुन को सब कुटुस्व॒ की स्तियाँ कुरेदती जाती हैं और 
गीत गाती जाती हैं। इस कृत्य का एक खास नास किनक 
पुकारिवो! है' | यह गीत गाया जाता है “फल्लाने ( नाम 

___ लिया जाता है) की वाल वहौरिया आइके कनक पुकारीएं |" 
ये सब क्रियाये व्याह रोरते' के ताम से विश्यात है। 

*--कही-कही ऐवाः विदित होता है कि हरब-हात झौर रतजगा', जी 

ते कहलाता है, मिला दिये जाते है ) 

3--कहीं-कहीं खदान पूजी जाती है, या पीली मिद्ठी ही पूजते है । 

डे---यह नॉंद भी हो सकती हैं । 

+5--तैल की मलरिया तेलिन लाती है| वह भी पूजकर ली जाती है । 

वैई पुजना कहते है । 

*--कही-कही हरदहात' के दिन का गेहूँ किराने का काम तई के दिन 

है। हयलमू पॉब सूपों में पाँच पांच मुट्ठी गेहूँ किराती हैं। 
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६8 -चन्तारी " पाँद कंडाः लाती है| गीत गाकर इन कंडों को 
देते आती हे | इस झृत्य का नाम छिईे! है । 
७--कंडों को क्जतिन गोद में लेती हैं | रा 
८०+हई खियों को, साथ लेकर उन कंडों को गोद में लिए हुए 
ओर किसी छप्पर में से कुछ फूँस खींच कर फिर आधि- 
व्याधियों सब का आऋाव्ग हन करती है। जैसे-- 
आ--आँधी आ! 
झा+मेह अआा 
इ-दई आ 
देवता आ आदि आदि ! 
इस समय पाँच गीत गाये जाते हैं। जिनमें से दो का अकार 
यहाँ दिया जाता है ! 
१--अऊन बाबा तुमझँ बड़े हौ आजु हमारें नौते हो” 
इस प्रकार सब को निमन्त्रण दिया जाता है। मकखी 
मच्छर तक बुल्ाए जाते हैं। हवा में हाथ उठा इठा 
मुट्ठी भर भर कर गोद में डालते जाते हैं | 
२-० एरी सइया जा घर्ती पे साई को बड़ौ 
एरी मइ्या जा घरती ये भाई ढ् बड़े एक घरती एक 
मेह” इसी शकार जोड़ो मे नाम ले ले कर गीत गाया 
जाता है। 
इस प्रकार सारी आधि-व्याधियों को आवाहन करती हैं | 
६-इन आधि-व्याधियों को कल्पित रूप से गोद में भर कर ले 
आती है ! 
१५--फिर दो सरेयाः त्ली जाती हैं। उनमें एक गाँठ हल्दी 
१ मुपाड़ी, १ टका (पैसा) रखकर, हरदी और चून लेकर 
--कही-कही इससे पर्व चावल भिंगो दिये जाते हैं । ये चावल देवी« 
देवताओं का आवाहन करते सम्य्य पौसे जाते हैं, और आगे थापे के काम में 
गाते हैँ । 
5-कही कही कडों के स्थाद पर लकड़ी लायी जाती है। ये लकड़ी 
या कड़े वायबन्द के पास के चूल्हें में रख दी जाती है ! 
3----ये धर॑याँ और कोहवर के मल्ने ( मध्तरे ) कुम्दरिय[ लाती है 
इन्हें मी पुजकर जिया बाता है 


के गीत ] नस लक १४७ 








सरेयाँ भींत पर चिपटा दी जाती हैं | फिर कहती है.कि दिई- 
देवता” मु दि गये!?--इसका विशेष नाम वायबन्द है ।* 

'इन दुई-देवताओं के बन्द होने के स्थान से नीचे सानि! 
(मान्य पाँच फावड्े मारती है । उसका नाम है 'तिमना । 
जो तिमन खोदती है उसके हरदी के पंजे मारते हैं। नेग 
विया जाता हैं | 

-तिमन पर एक कढ़ाही रखदी जाती हे। बह कढ़ाही तब 
उतरती है जब कन्यापतक्ष में--लड़की विदा होने के समय और 
लड़के के पक्ष मे--बहू आकर, दई देवता पूज लेती ह। 
यही 'तिमन” बूढ़े बाबू के सामान बनाने का स्थान है । 

“फिर इसके बाद गीत गाये जाते है ! प्रधान गीत है-- 

(१) बंदी 
(२) काजर 
(३) वाया 
(४) हल्दी 

“फिर महँदी का गीव आरम्भ होता है और महँदी घोली 
जाती है। पाँच टिकुली पहले इ३-ढेबताओं के, फिर ढोलक 
में फिर सब स्त्रियाँ महँदी लगाती है । 

“फिर बही पहले बाल्ला &| सेर चून मॉड़ा जाता हे--आधघा 
मीठा, आधा फीका । 

“फीके आटे में से खीकरी” होती है | मीठे में से छोटी-छोटी 
पूड़ी द्वोती है, जिन्हे हृतौना कहते है| बाद में ७ छछले, 
सात सु मियाँ, सात पूछ वनते है। सात एठा! बनते हैं। 
सबसे पीछे ज्ञी चून बचा उसका एक होल रोट' जैसा 
बनाया जाता है, सेका जाता है ! 

“रात भर और गीत गाये जाते है-- 
अ--रजना एक प्रधान गीत गाया जाता है--आ-- सतगठा! 

भी रतज़गे का प्रधान रीत है | 

-४-४ बजे प्रातः कूकर! का गीत गाया जाता है । 

१ बायबन्द पूज जाने के वाद चर गोठना' होता है। इसमे बायबरूद 
गवल के थापे लगाये जाते हैं 

९ कही ये वस्तुए' तैल के दिन सबेरे सेको जाती है 


जा" गात कक अदुनलीक 
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(६--सवबेरे के गीत सूर्योदय तक गाये जाते है। सवेरे के गीतों में 
प्रधान है--(१) दाँतोन, (२) तुल्लसा, (३) कूकरा, (४) 
दांग्रचरा, (४) वेलना, (६) कढ़ैया । 

कया का गोत यों आरम्भ होता है-फल्लानी ( नाम लिया 

जाता है ) 
बेंठी है मेंदरा घोरि 
भेरे गुल्गुज्ञ खाइगो कौन ? 
खाए शुक्नणुले रहिंगे। पेह-- 
६--तैल--- ेल्‍ 
[ तक्ली की संख्या पड़ित निश्चिय करता हँ--कम से कम तौन 
तेल, ज्यादा से ज्यादा ५ वेल् होते है। इतबार को नेल्ल नहीं बढ़ाया 
ज्ञाता | शनिश्चर को तेल्न चढ़ाना शुम समझा जाता है। ५ और ७ 
तेल खराब समझ जाते है | ३ तेल यदि निकले तो सबसे अच्छा है ] 
१--चौक पूरा जाता है ! गाँव मे घुलाए लगते है | 

२--हर बर की स्त्रियाँ थोड़ा बहुत नाज साथ लेकर घर में 
घुसनी हैं ! 

३--अर धग बरतनी को बुल्नावे हैं।दो पटलियाँ बिछाई ज्ञाती है। 
(अ)--लड़के के साथ एक छोटा सा कारा लड़का वेठाया 

जाता है । 
(आ)-लड़की के साथ एक छोटी छोरी वेठती है | 

४--आठ हतोना बर या बरनी की गोद में और ४ उस छोटे लड़के 
या लड़की की गोद मे रखे जाते है । 

#-एक कोरी सरेया में घी और एक में तेल रखा जाता है| एक 
कदीरे भें हल्दी रखी जाती है। हरी दूव मेँगा कर रखी 
ज्ञाती है । 

६-चार कंकन बना कर गइरिनि लाती है । उसमें ये चीजे 
रहती है-- 

६-लाख का छल्ला | 

२--लोहे का छुल्ला । 

३-+कम्बल्ल की टू के | 

४--अख्ज्न के द्क में राई नोंने भुसी बाँध दी जाती है 
४-फिर पढित झाता है. बह पाँचों हतलगुओं” फे कलाए बॉयता 


संस्कारों के गीत | १४६ 
है । दो घनकुटों में कल्लाए बेंधते हैं। एक कोरे घड़े में कल्लाया 
बाँधा जाता है । 

८--कंकन इस अकार वाँधे जाते हैं-- 
१--एक्र बर या ब्रनी के । 
२--पढ़ली में-दो पढुलियों मे ! 
४--एक कल्नश मे । 
६--पंडितजी गये | 





१०-दूव से पाँचो इतलगू! तेल चढ़ाती हैं। तेल के गीत गाये 
जाते हैं । 

११--हल्‍्डी घोल कर फिर पॉचो हल्दी चढ़ाती है। हल्दी के भी गीत 
गन हैं 
होते हैं । 


१२-बूझा या बहिन रोली की मरुअटि लगाती औ--मरुअदि का 
गीत गाठी है | 
१३--भाभी काजल लगाती हैं| 
१४-- घामस-घूमस' 
१--पाँच सेर बाजरा लिया जाता है। 
२--५ हतलगू घनकुटो से वाजरा कूठती हैं ! 
३--कूट कर उसी घड़े में भर लिया जाता हैं। यही बाजरा 
चूढ़े धाबू* के दिन गंवा जाता है । 
१४--अहिन या बुआ फिर आकर आरतना करती हैं। आरते का 
गीत गानी है ! 
१६--बरना या बरनी वहाँसे उठ कर पहले हतोना?? खा लेते 
$ क्हीं-कही ये हतोने तेल चढ़ चुकने के बाद हाथ मे दिये जाते हैं । 
२ कही-कही यह बाजरा 'गौरनी में काम आता हैं ! 
$ तेल चढते के उपरान्त आरता हो जाने पर वर-4रनी' के हाथ में, एक 
पूदुली पर बिठा कर, हतौने दिये जाते हैं । उन हृतौचो को लिए हुए, एक हाथ से 
पठ्ुली पीछे लगाए हुए बर-बरनी को कज तिद 'कोर' (कोहबर) उफकने ले जातो है। 
दो मल्‍्ले होते हैँ उनमें आदा भरा रहता हूँ और ५ पेसा, हलदी, सुणरी होंती है । 
भ्राटा सवा सेर रहता है| मलरे खोल कर वर-वरनी को दिखाये जाते हैं। कजै- 
तिन उन्हें दिखाते समय कहती है-* लाली-लल्लू कहते 'भरौ” वर बरनी को ऐसा 
ही कह देते होता है. तब वह उसका सिर हिलाती हैं--यह कहती जाती है 'घर्ती 
माता ऊत परेत पाँय जागते हैं लाडी या वरना तब वरना ह॒तौने खाता है 
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४ ७ 
का धटा आर ञ री ठ्‌ ॥ 
छ् प5, सर्प ख्युजु 5 प्प कि! 


१७-अाना या बरनी उन चून के छट्ों आईि को पीछे फेकता है-- 


साइन यीछे बैठी रहती है। बह छेती जाती हे। अन्त से सूप 
फंक् दिया ज्ञाता है | 

(८०-उबटना भी एक संस्कार हैं। उबटने के समय यह गीत गाया 
ज्ञाता है । 


+॥ 

2 
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इसी । सरतो को नेल-फुलेल-करहु० 
आाझ हे, बाबा ए. 
जुआ खसत्च दस्तक हुए [इ-करदु: 
समान के समय यह गीत गाया जाता है :-- 
[ ने सगर खुबाओ, पारि बेंघाई ए ताऊ 
सागर की तो पारि बँधाइऐं 
बाकी दादी के भरत कहार; कुमरि अन्दरबाइए । 


४-- पूरा पृजनना--- 


[यह तेल के दिन हो पूजा जाठा हैँ। वरना था बरनी घूरें 
को पूजन से पहले देख भी नहीं सकते। सावजनिक घूरा पूजा 
ज्ञाता है| अपने घर का घूरा नहीं || 

१--यूजा की सामग्री-- 

१--चो मुखा दीया चून का 
२-+सात खीकरी 

३-पक गुड़ की डेल्ों 
४--हँ री की सरेया 
४--एक दका 


धर 


३०“एक तकुआ--यह वस्तुएँ सूप में रेख कर ले ज्ञायी 
तीहें। 
२>वरना हो या वरनी इसकी आँल बन्द करके, या फरिया 


“हाकर त्ष जाते हूँ स्ियाँ ही गीव गावी 
हैं. ब॑गीद ये हैं आम 


) अ, 
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| पुजने क्ा--- 
पी पहलों रे फूल घरती ऐ स्‍दौजे 
दूजों रे फूल माता हऐ दीजे 
तीजी फूल ठाकुर ऐ दौीजे 
चौथी फूलु खती सुहागी ऐ दीजै 
पंचयों रे फूल वारे-जरूले ऐ दीजे 
छटयो रे फूल भूले बिखगे ए दी जे 
सतयोी रे फूल सैयद! पे दीजे 
ऐ पुज कर लौटते सभय का गीत--- 
हुजमारि हुपसारि रे 
दसरथ के दो जोंडआँ 
हे व्याही हो क्थारी ऐ, हुत्मारि 
प्वारी कुत्तनु दीजिये 
व्याही सौति हमारीयाँ, हुप्लमारि 
इ०-वरना था बरनी के सिर पर खजूर की मोहरी या पंखा 
बोंधा जाता है ! 
४०-बूरे पर पानी छिड़क कर एक सांतिया काढ़ा जाता है । 
सातों खीकरी रखकर उमसें वरमाया वरनी नकुआ से 
छेद करते हैं। हल्दी से घूर को पूज देते हैं। दीपक जल्ञा- 
कर घर लौटा ह्ाते हैं | खीझरी रखदी जाती है ! 
#“बर लौट कर चौक पर कजैतिन आरता करती हैं. [सारे 
व्याह में यही एक आरता होता है जिसे कजेतिन करती है| 
६--लौदते समय एक पसौं रेत बरना या परनी लाती है। यह 
लाकर पारस (कोठार) में रख दी जाती है। 
४--दीपक दृई देवताओं के सासने रख दिया जाता है | 
८--घर लौटकर (कहीं-कहीं) चौक पूरा जाता है। वहाँ चार 
फरा कारे पीरे करके चार-दिशाओं मे फेंके जाने हैं। इससे 
यह माना जाता है कि चारों दिशाओ के विष्न शान्त हो 
जायेगे। इस दिन के गीतों में अधान गोत साँकलड़ीर 
कही-कही 'भुमिया ऐ दीजे' 
सॉँमलडी यों है 
री साँकुलरी प्राइ कम॒कि तौ तुम बिन गाय बचछरा राजा दुद्धा न दुहै 
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द 90 
हीं कहीं) ब्याह झता है | इसमें एक भवइया 
गाया जाता है है। “बाट चलते बटोददी 
एक संदेश लेने जाना । मेरे साईं से कहना तुम्हारी वहिन 
के व्याह है। भाई आया, पूछा कब॒का व्याह है। एकाइशी 
का माँडवा, दादशी का व्याह ) भाई कहता है--सू मुझे 
सामान लिखा दे। में भात लाऊुगा। बहिन सामान 
ज्षिखा देती है ! 
द-्अछूता ++- 
बूढ़ा बायू--माड़वे के दिन होता है। सब कुठुम्बी पहले अछूते 
का सामान खाते हैं, वाद में और सामान खाते हैं । 
१७-सामग्री 
क--कढ़ी 
ख--वाजरा 
॥--चावल 
ब--उसी हदें की दाल की चैंदियाँ 
इ--नेंवज 
९-छत्ा 
*््णुमिया 
ई>-पूआ 
फेर तेल चढ़ता है। 
ले चढ़कर वरना या वरनी दई-देवताओं के पास जाता 
! आँख सींच कर | 
४--थी का एक छापा बरना रखता है| दो मुठिया रखता है। 
४-० इक दोवता में एक हरदी की गाँठ, एक टका रखा जाता 
* बढ़े दीवलरा का यह छूप है --- 
ए बड़ देवरा तू तो जुरे बायुजी के चौवारे घरो जापे दयो है परी भर तेल' 
बुतों बड़ी कुल की धीय फलानी ने जोरों औो । 
* बह अछुवा कही कही विवाह के उपरान्त (और कहीं कहीं द्विराग- 
भन के उपरान्त) होता है।अछूता हो जाने के पश्चात्‌ ही 'सुहाग रात' 
द्वीगी है । इप प्रवव्वर पर सिक्रियों जो मौत गस्‍ती है वह आगे दिया हुझ्ना है । 


ही | | 
फ 


> है 





सं्कारों के गीत | १8६8 





है। पढे की पिठी से उसे बढ़े बाव के नाम पर चिपका 
दिया जाता है। 
““कुम्हरिया घुज्ञाई कग्ती है । वह एक हँडिया और परिया 
छाती है| 
७--घून का चौमुखा दीपऋ जलाकर कुम्हरिया को दे देते हैं 
आर एक खीकरी भी । 
८-+फिर कुम्हरिया से पढ़ने को कहा जाता है । बह पढ़ती है! 
सौते को आसन, सौने को सिंहासन 
जापे बेठे बूढ़े बाबू घोड़ा पल्लान 
ताँबे लो आसन, दाँदे को सिंहासन 
जापे नेठे बड़े बावू घोड़ा पलान 
चाँदी की आसन 
चाँली ना शिह्वाप 
जामे वठ बृढ़ बाज 
घोड़ा पत्लान 
कुम्हरिया--ब री सूँ 
कफजेतिन--सम कि | 
कुम्द् रिय[-- दया सूंदू' १ 
कजेतिम-से दि । 
कुम्ह ग्या--बेरी मूँदू ? 
कजेतिन--भू द ! 
झट खीकरी से बह दीपक को मूद देती है | 
६-ज्िस हँड़िया को बह लाठी है उस कढ़ी बाजरे आदि से 
भर देते हैं। इसे बूद्े बाबू का मंडारा कहते हैं । 
बूढ़े बाबू का गीत--- 
न्‍यो मति जाने रे स्वामी अर अछूतों 
अन्न सुरहरी विद्वारिये । 
न्‍यों सति झाने रे स्वामी पानी अछूतो 
पानी कीरलु बिद्ारिये । 
न्‍यों मति जाने रे स्वामी घीआ अछनी 
घधीआ बिदारी साजन छे बेटा ! 
त्यों सति जाने स्व्रामी बहू ऐ अछूती 
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बहू विद्वारी अपनेक बेटा ! 
न्‍यो मति जाने स्वामी दुघु अछूतो 
दूधु विद्वारियों गैयन के ऊ बछरा । 
६-माढ़वा गढ़चा : अछूते के दिंच ही. ० 
१०-छाद सरैयो मे छेद कर देते हैं। ६ सरेयों मे एक एक 
खीकरी रखकर एक दूसरी पर ढककर ४के डंडे में लटका 
केसे है। एक ऊपर की खुली रहती दे ।* 
२--मानि, (मान्य) जीजा या फूफा, इसे गाड़ता है-- 
३--भाडनेवाले के हल्दी के थापे मारे जाते है। 
४--डस्डे को गाइने के लिए जो गड्डा खुइता है उसमें १ सुपाड़ी, 
४ हरदी की गाँठ और १ टका डाला जाता है । 
४--गीत गाया जाता है जिसका मुख्य विषय मानि ( मान्य ) 
को गाली देना होता है। 
वबैज्षेष--लड़की के विवाह में सरेया नहीं गाड़ी जाती है, और काम 
सब ज्यों के त्यों होते हैं। केवल आम की डाल बाँध दी 
जाती है | लड़की के विवाह में चार वाँसों या केले का एक 
मशइप जैसा बनता है। अम्रवाल्ों मे लाल रंग का एक ही 
डण्डा गाड़ा जाता है । 
१००-भांत : माढ़बे के दित ही 
१--भातई अचानक घर नहीं आ सकता। उसे अलग ठहरा 
दिया जाता है। 
२--वहिन उससे तव तक नहीं मिलती जब तक भाव न 
पहिन छे | 
३--निश्वित लग्न पर भातई बुलाए जाते हैं! 
४२--अबहन अन्य खियो सहित, एक थाली लेकर, दरवाजे तक 
जाती है । थाली सें:-- 
१--चौमुखा दीपक 
२--जितने भाई हों उतने नारियल 
हनन ३--रोली' चामर 
५ क्रही-कही इस माढवे के डडे से प्राम तथा छोकरे की शाखाएँ कलाये से बाँध 
दी बाती हैं सरंया नहीं बाँघी जाती । 
* बहुंषा दह्ठी चावल द्ौता है दही प्रक्ृत से मादई का टीका किया जाता है 
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४--बताशे 
४--एक रुपया 
४--सान्य एक लोटा पानी लेकर खड़ी होती है। भातई उसमे 
कुछ द्रव्य डाल्नता है । 
$६--द्वार पर एक चौक पुरा होता है। वहाँ एक पटली रखी 
होती है। पटली पर भातई आकर खड़ा होता है| बहिन 
तिलक करती है। फिर भातई अन्दर चले जाते है और 
भात पहनाया जाता है । 
७--गीत॑;-- 
१-स्वागत का गीत 
२--भीतर आकर पदहनाते समय भी 'भात! गाये 
जाते हैं । 
३--भातई के सम्बन्ध में लगन से लेकर रोज गीत 
गाये जाते हैं । 
८--अन्‍्त में बहिन भाव पहनती है। रोऋर अपने भैया से 
मिलती है | रोना आवश्यक है | 
६--बहिन भाई पर न्योछावर करती है और भाई वहिन पर । 
१०-+अब्त में यह गीत गाकर छृत्य समाप्त होता है--- 
रो रे उसरो देवर जेठ पिआरे : मेरी भौतु लुत्यो ए मातई।! 
““ अर) व्याह का दिन : लड़के का 
'छुड़चढ़ी । 
१--मक्का, पाजामा, पेची, दुपट्टा, पाग, मोर, जूते सब एक 
डले में रखे जाते हैं । जूता और मोर सूप में रखे 
जाते है। मोर कढ़ेरा लाता है 
२--चौक पूरा जाता है। उस पर एक चौकी विदाई जाती है । 
३--नाई चौकी पर ही बैठ कर 'सींकः बनाता है ! 
४--प्रह्ीं वर क्जेंतिन के द्वारा नहलाया जाता है। नहल्लाते 
समय यह गीत गाया जाता है| 
] के 
पहलौ कलस दराइये जाकी आई सुहागिल माइ 
दूजो कलस ढराइये जाकी आई सपूती माई 
तीजौ कल्षस ढराइये जाछी आई सुमागिनि माइ 
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चौथों कललस ढराइ्ये जाशी आई हसंती माई 
पाँची कलस हराइये जाकी आई सतपुदी माई ह 
#--बहनोई था फूरा वस्थवारश कराता हैं । सौर बाँवता है। । 
पोविन! गीन सादा हाता है। 
६--मौर मे पाँच सुझ्यों छुपा पर लगादी जाती हैं। 
७४-यहिन सर्अध्धि लगाती हे 
प--सूप में रखे हुए गौर पन्‍्देण को सब पूजती हैं | | 
६-सेहरा बैंबना है। सेहरे का गोन भी गाया जाता है । 
7००-वचिंरोआ०-एक कन्द की चादर के चार लर करते हैं। 
चारों हरलगू चार कोनों को पकड़ कर वृल्हा के ऊपर 
तानती है । 
११--मान्य, वहिनोई या जीजा अपर यूत पूरत है सात बार ! 
यहाँ गीत गाया ज्ञाता है। महमान को गाली दी जाती है | 
१०--भाभी काजर लगाती है | आरता होता है । 
१३--बह तना हुआ सून हरदी मे रंग जाता है। उसमें एक 
आम का पत्ता बॉँव देते है | । 
१४--लड़का उस्त घूत को मा के गले में पहना देता है। विवाह 
तक बह इसे नहों उतारती | * 
१४--थोड़े से चावल पकाने को रख देते हैं | 
१६--एक सूप में रखी ज्ञाती हैं:-- 
श-अुसोी 
२--नमक की इतनी 
३--राई 
४--सपैल की मत्ररियां 
४--चार सरेया-दो में भात और एक-एक कसा | 
६--2का ! 
१७--निकासी ! यह भीत गती है-- 
ठाड़ी रह दल्हा तेरी माइल बोले 
खोली खाई, देइ बधाई 
दुलदा ऐ इंखन आई लगाई । 
घनियों उम्हायो दूला बागन नौरे 
हांसूली भेरी थाल सुहाह | 
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लोग कहे दल्द कारों इ कारों 

माह कहे मेरो जगत उन्नारों | 

-दूल्‍्हा घोड़ी पर बैठ जाता है । 

-बहिन हाथ में ७ सींक लेकर झ्माग्नी जाती है! या 
अपन पहल में चुनी-भुसी बॉक्कर उसे मारती जाती है | 
चलते में गीव गाया जाता है | 

>गॉाँव बाहर मन्दिर मे जाते हैं ! 

-कूआ से उफकाया जाता है | 

-माँ कु सें पर लटका कर बेठती है। बेटा उसे बहू 
लाने का बचन देकर उठाता है । 

-अजेतिन अपना लहँगा बिछाती है। उस पर बर को 
वैठप्वी है । अपने आँचर से दूध पिलाती है । 

“फिर कहते है कि सरेया फोर और ज्ञा! | दूल्हा चारों 
सरैयों को चावत सहित फोड़ता हुआ चला जाता है । 
पीछे फिर कर नहीं देखता । 

-वहिन रास्ता रोकती हैं| वह वहू लाने का बचन देके 
चला जाता है! इस नेग को वाग मोडना कहते हैं । 

-सब मिल कर एक गीत गाती हैं | 

“वर-पत्ष में बरात चली जाने के पश्चात्‌ कितनी ही बातें 
होती है | इनमें से एक है खोइया! । जितनी रात बरात 
लोद कर बर नहीं आती, उननी ही रात प्रतिदिन खोइया 
होता है | खोश्या से पहले दिन तो स्थॉग रूप से वह 
सव होता है ज्ञो कन्या के द्वार पर होता हुआ कल्पित 
किया जा सकता है। एक झस्ली बर बनती है। उसकी 
बरात चढ़ेती है और बारौठी होती है। फिर श्वियाँ ही 
विदिध रूपक धारण कर स्वाँग करती है। एक दूसरी 
बात ध्यान देने योग्य हैं गोरनी' की | हृतलगू गौरती! 
कहलाती है। दूसरे दिन गौरती की दावत होती है। 
मौरनी में दाषत से पूर्व हृतल्गू एक बड़ा सा चाकलों 
( मात ) का गोज्ञा बनाती हैं। उसमें टके रखती है । 
कर उसे कर्जेतिन की गाद में रख देती है ' कजेतिन इरू 
भात का दूध के साथ खाती हद इस गौरनी में बिना 
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न किये ज्ञाते हैं। इशारे से ही कास लिया 
यह विश्वास क्रिया ज्ञादा है कि यदि इसमें 


त्तभों 
तह 
लेगे तो वहू या दूल्हा बहुत लड़ाका आयेगा । 


. , दर कि । | । 


२--ब रात पहुँची 
(-वरौनिया- सान्‍्य ले जाता है। एक लोटा या मलरिया 
ऐपन से रंग कर जो मर दिए जाते है। उसे लेकर कोई 
मान्य जाता है। चौक पर पढुल्ी के ऊपर सान्य बिठाया 
जाता है। हरदी के थापे मान्य के लगाग्रे जाते है। 
पशिडित पूजन कराता है।इस त्ोंटे को वहाँ छोड़ 
आते है | यह बरोनियाँ बरात विदा होते समय चासर 
भर कर लौटा दिया ज्ञाता है! इसी लोटे के जौ 'पत्का' 
के समय बोए जाते है। उस पात्र को लौटते समय गाँव 
के पास के छोंकरा पर टाँग देते है और चावलों को 
निकाल लेते हैं उन्हीं चावजल्ों को घर आकर पकाया जाता 
है | एक बड़ी परात में उन पक्के चावलों को रख कर सब 
साथ-साथ खाती हैं फिर कहती हैँ कि बहू अब हसारी 
जाति की हुई | वरौनियाँ को लक्ष्य करके गारी दी 


ज्ञाती है | 

२--बारौटी-- 

३--तोरना * भारे जाते है [ वेटी वाले के दरवाजे पर तीन 
लड़कों की चिड्ियाँ गेरू से रेंगी हुई लगी रहती हैं । शसे 


बर अपने द्वाथ से मारता है। इसे तोरन मारना 
कहते हैं | 
११--(ब) ब्याह का दिन : लड़की पक्ष का--- 
१-मा-वाप, भेया-भौजाइ आदि सव जत रहती हैं! पानी 
पीना चाह तो उसी बरनी से मोल लेकर पी सकती हैं । 
२०“भात पहना जाता है । 
३--वरौनिया के बाद सातई का कनेडः होता है-- 
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* बरोनियां का स्ोकाचार सभी जगह भौर सभी कातियो में प्रचलित नहीं है 
६ होरन भी सजच्न प्रय्षित नहीं है 
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बह कान की ऊपर की लौर छेद देता है और दो बारी 
ऊपर की लौर में और दो रीचे की मे पहना देता ह-- 
४ -इसी सम्नय भातई बिछुआ दवाता है! । 
५--चौरौ” * पहनाता है [| चोरा? सफेद घोती है, कोरी | मामा 
कमसे कम यदि गरीब है तो चौरो-चारी अवश्य लाबेगा । 
ये दोनों सेग व्याह में बड़े महत्वपूर्ण समझे जाते हैं 
चौरे का गीत भी गाया जाता है। 
६--पंडित पूजन कराता है--भातई का, लड़की का, छड़की' 
को माँ का !? 
७--फिर एक कढ़ाही में पानी करते हैं! इसमें बरनी के मामा 
की चोटी ओर उसकी माँ की एक लट को एक साथ 
मिलाते हैं| फिर बरनी की बुआ ( यानी भातई की बहिन 
की ननन्‍्द ) उन दोनों को पकड़ कर साथ-साथ घोती है। 
८--बर की भाँति चरनी पर भी हतलयगू लाल फरिया तानती 
है और सूत पूरा जाता है । उसका उसी ग्रकार आम का 
पत्ता बाँध कर हाँस बनाया जाता है ओर बरनी की माँ 
को बह हाँस पहनाया जाता है। 
६--फिर मामा बरनी को गोद मे कैकर पारस में ले जाता है। 
जो सामान वहाँ होता है. उसमें से बहुत सा वरनी की 
गौर में भर दिया जाता हैं। उस सामान को लाकर 
बरनी अपनी कजैतिन को देती है। 
“भाँव र्‌--- 
१--बेटा वाले के यहाँ से भामरों का सामान आया | सामान 
वरपज्ष का आह्यशों काू--- 
१--चाँदी की हँसली 
-कही ये विछुए भाँवरों के दिन भाँवर पड जाते के पश्चात्‌ दाबे जाते हैं। 
चआारी का गीत-- 
एु बन बोह ने रे लाडी के मामा, लाड़ी चौरों ऐ माँगे 
ए वनु ओटित री लाड़ी की माई, लाड़ी चौरो ऐ भाँगे 
एतुम चाँदी खरीदो न रे लाडी के माम, लाडी वारी रे माँग 
एबनु कातित टी लाडीं की भाई, लाडी चौरौं री माँग 
श्ाट बुनाइन रे ज्ाइलटी के रे मामा लाडी चोरों रे माँग 


! 
! 
ह 
|] 


हे. आल जूक टाफसाप डा शपथ झ 5 
न 


क सथजखाल्+ + 


नल 


ञ्प 





नल 
न्कीए 
की 


+ उनक्ामफपबपीप7त9४जइुकक ४:एा११5२४१५२०० सर उत दर मग्सा" 





| हतलोक साहित्य का अध्ययन 





+ केाजर बेटी की डिविया 
ह>-लाल लुगी की वबखोइ-जेबों में काठ के 
सिंदौरी सिंदौरा 
४->कंबी-प्या छी 
४--फूछ छवरिया-- उसमें एक पंखा सा रखा जाता 
है। झसे भगी लाता है | 
“शगड्डा-पेंडा-घागा के टुकके, छुछ झाष्बे भी 
रहते 
5--चकला! की चहर । 
८+कुछ पेसा जो दई-देवताओ पर बार कर उठा 
जाते है 
बदयों में--- 
-आमभूपषण--वाजू , पायजेव, हँसली । 
२-लाल चुदरी जिलकी एक ओर चाँदी के 
“घुघरू था कविया-इसे चाँची कहते हैं । 
३>मिसुरू--लाल बारी का सफेद कपड़ा, 
लहँगा की तरह घुमा हुआ, कलाएका नारा । 
४- सिरदी-माँग पर छूगाने के लिए एक 
कन्द का टुकड़ा, उसमें एक सुपाड़ी होती है 
ओर सामान ज्यो का सवयों है | 
कन्या पक्ष का सामातृ--- 
२-+ऊुम्हार चोरी लाता है--यह चार सल्लरियाँ 
होनी हैं । इनके सम्बन्ध का यीत मासरों के 
सझय गाया जाता है 
“वरना छुला कर पटली पर येठाया जाता है। 
पाछ कन्या बुलाई जाती हे | पहले आममे 
सामने वठने है फिर कन्या वास अक्ढ में आ' 
जाती छ्लै। 
इ+-सा-बाप कन्यादान करते है [चुन की एक लोई 
बसाई जाती हूँ, उसमें भीतर एक रुपया रखा 
जाता हैँ। इसे हनलोई कहते है | इसीसे पहले 
सा कन्यादान लेती है ' लड़को के हाथ पीले 
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रदेती है | लड़के का अंगूडा पीला कर हठेती है] गौत 
गाया जाता है। 
४-फिर सभी कन्यादान लेते हैं ! 
४--फिर मा-वाप भामरों के समय अक्ग कर दिए जाते है। 
६--छोदा भाई दोनो के कीच यें उमवए डोकर ग्ील कड़के के 
हाथ में देता है | 
७--फिर सारा कृत्य पंडिलज्ी कराने 
१३--भामरों के पश्चातु-- 
१--बर-कन्या भीनर उठ कर बेटी वाले के इई-देवताओं के 
पास जाने है | वहाँ पूजन हाता है | 
२-सरहज घीआयधानी खिलातो है ! 
३--लड़का चक्का ज्ञातः है. | 
४--रहस-वधाया--कन्या के बेटे बाले के पास बुलाया जाता 
हैं। एक थेली से पैसे सर डिये जाते है, एक रुपया उसमे 
डाल दिया जाता 8 | लड़की से रुपया ढुद्वाया जाता 
है। पाँच मुट्ठी पेसे बह निकालती हैं। इन्हीं में से एक 
मुट्ठी मे रूपया आ भी जाता है और नहीं भी आता दे । 
निकाला हुआ पेसा सान्य को दे दिया ज्ञाता है । 
१ ४--अदार का दिन-+«« 
2->गौरनी-- 
क--पाँचों हथलगू अपना सिर बोी हैं; नहाती हैं: महावर 
लगाया जाता है ! 
ख--पाँच पत्तर सत्नाई जाती हैं--पत्तल पर थोड़ी-सी' महेँ 
एक-एक वेंदी एक-एक टका रखा जाता है। साद्वे 
नीचे उन पाँचो पत्तज्ञों को रख देते हैं । 
ग--बेटा बाले के यहाँ से खाम्रान मेंगाया जाता दे 
१--लूबरा लाह्कन्द का ठुहरों आंड्ता 
२--मभुल्तानी छींट का बिना संज्ञाज का लहेँगा । 
३--काजर, वेही, सहँदी, #ंघी, सिर हाँषने के डोरे 
ध्यादि 
घ॒ फिर वर बुलाया जाता है 


ताक 
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ढ>बीच में परदा लगा कर एक ओर वर और दूसरी ओर 
कन्या नहला जाती हैं | 
च-पौली मिट्टी की दो मूरनियाँ--एक गौरा, एक गौरि बनाई 
जानी हैं । उन्हें सज्ञाया जाता है। उन्हें पहले कन्या, फिर 
सब वेटीताले की ओर की स्त्रियाँ पूजती हैं । 
छु-- लड़का भीनर जिसाया ज्ञादा है। माढ़बे के नीचेबाली 
पत्तत्नों पर हथलगू और वरनी जिमाई जाती है ! 
२--कुमर कलेझ के लिए वर और उसके साथियों को घुलाया 
जाता है । 
३->स्थोगनी--कन्या पक्ष वाले बड़े बूढ़े चने की दाल, तमाखू 
गुद की भेजी लेकर बेटा वाले की ओर जाते हैं। दोनों ओर 
से अच्युक्तियों में प्रशंसा होती हैं | 
४-कन्या पक्ष वाले दावत के समय वर पज्ष वालों में से सबसे 
बृढ़े के मुँह में गस्सा देते हैं । 
४--स्त्रियाँ गीनों से पत्तर बाँध देती हैं। परिडत उस बँधी हुई 
पत्तल को कविता ने खोलता है। फिर परिडत बाली पत्तल 
नाई को दे ढी जानी है! सच वरातती भोजन करते हैं । पत्तल 
वॉबलि के गीव:-- 
१--चरखा चज़े अठपाखुरी, आठपाँखुरी 
साले चले नी तार 
कातनहारी, दारी पातरी 
क्षफि क्षफि ढारे तार 
कानि बुनाऊँ पागड़ी, तुई पागड़ी 
पहरे समन को लालु 
साइलि बाँवू जा लाला की, जा लाल की 
गरम रहीं दस माँस 
( इसी प्रकार सब वर पक्ष की खस्रियों को बाँधते हैं ) 
पातरि बाँधू आक की, इस ढाक की 
दोना सींकनदार 
कोरो सो बाँधू कृल्हरा, देखो कूल्हरा 
ओर गंगाजल नीर 


( इसा प्रकार सत्र दावत की वस्तुओं को बाँघते हैं ) 


| के गीत | १६३ 





>पलकाचार--- 

१--माढ़वे के नीचे पलका विछता है। सिरहाने लड़झा और 
पाँइत लड़की वेठाली जाती हैं | 

२--बरौ नियाँ वाले हो सूप मे निकाल लिए जाते है ! 

३---सा-बाप दोनो गाँठ जोड़ते हैं। मा हाथ में पानी का 
ज्ञोदा लेती है और वाप वर से जौ लेता चल्नता है । 
लड़की का बाप ज्ञौ विखेरता चलता है और मा पानी 
डालती चलती है । इसी प्रकार ५ परिक्रमा होती हैं । 

४--फिर इसके बाद सभी परिक्रमा करते है। 

४--लड़के के टीका करते चलते है और पैर पूजते चलते है । 

६--सोबा दाइजा” कुछ बतेन और कुछ स्त्रियों की तीहूर 
पत्षिका के समय बेटी वाला देता है । 

७--साली जूता दुबकाती है। कुछ लेकर जूते बापस 

रती है । 

८--साली दरबाजा रोकती है! नेग लेकर रास्ता देती है ! 

६--उठ कर दई-रेंबताओ के पास जाते हैं। फिर घीआबाठी 
खिलाई जाती है । 


“रहस बधाया-- 

२--ल्ड़की बाहर बे वालो के जग में जाती है । 

२--एक थैली मे पेसे भर देते हैं ओर एक रुपया डाल देते है । 
३--बरनी उस रुपय को हूँ दल का प्रयक्ष करती हे । 

४--फिर पे हे और उस रुपये को खीच कर ह्वाती हे | 
४--पैसे मान्य को दें दिए जाते है | 


“बरस त्र३०-+- 
१--बेटे वाले कपड़े के बन्दनवार लेकर आते हैं| 
२--पहले माढ़वे से बाँधा ज्ञाता है, फिर सब कुटुम्वियों के घर 
बाँघे जाते हैं । 
३--यह गीत गाये जाते हैं--. 


* कहीं कहीं वरती का छोटा भाई तथा उसकी बुझ्चा का लड़का दी 
न 


॥ 
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सजञ्ञन पति राखिर 
शोबरु करवेथों, चाकी चलवेयों 
पनियाँ कू मति नेजियों 

मेरी कन्या ऐ दुख मति दी जियो 
साज्न पहि राखिद 


१८-“मु ह-भड़ई 
| यह वन्दनवार वबाँवत समय ही होती है | 
१--समधिन की ओर घनिया रखा जाता है । 
२-समधी (डटेबाल) की ओर भेली (गुड़ की) रखी जाती है 
३--एक पढ़ा क्रगा दिया जाता है । सात वार घनियाँ पत्ञटा 
जाता हैं | 
४--इसके बाद समधी शुड़ की भेतोी समधिन की गोंद में रख॑ 
देता हैँ | 
४--समर्धी के मुंह से बुरी तरह हरदी ्पेटी जाती है । 


१६--विदा 
१--सिरगू दी होही हे-कूम्या का श्भार किया जाता है । 
२--गीन गाती हुई ख्लियोँ लड़की को बिद्ा करन जाती है | 
३--लइकी बाहर से अपन वाप की देहली पूजती है। देहली 
पर पूरा, घूरा आर कुछ पंस रखे जाते हूँ। भाइन उसे 
लेती है । 
४--बिंदा होती हैं ! 


२०--इल्हा फिर बुलाया जाता है 


+ अके. हे 5 
| १ उससे भट्टा में ज्ञान लगवाई जाती है 
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२-मादवे की गूप खुलवाई जाती है । बहू एक दिनका खींच 
तेता हैं | 
३--कुछ कपड़े और मिठाई देकर सास उसे विदा करती है । 
२१--व रनों दर के धर पहुली 


६ 


?--वाहर किसी के घर ठहरा देते है! शुभ घड़ी में ढसे घर 
०७ 5 या 
भें लेते है | 
२--द रबाज पर गे से लकीरो की वेल काड़ी जाती है, घोड़ी 
काढ़ी जाती है । 
१728 0 हा 7 ह किल्ड -, | 
ख्द अाउ जका ्ू कं 
प्रा ्फ हा हे हे | 
॥| 2! ; है (0 
न व मिक्स 
४ ष् लि 
ट््् कं नये । ! र्ज्डीं | [४ 
हि 55] ॥ के ।४! रन विद मम 
गए. (८८22 
हछ. 
बेल डी 


३--जब धर की ख्ियों सुन लदी है कि वहू आ गई तब एक 
ढाइपाव का ल्होल और एक गुना सेकती हैं | थोड़ा सा 
तिलकुदा कूदा ज्ञादा हैं | उस कुटे हुए तिलकुटे का सेंदरा 
बनाया जाता है । 


ह-++उक्त सामग्री थाली में रखी जाती है। हहोंक के ऊपर 
चाँदी को हंसल, दि के मद के समीप एक छुरी रखी 


कु 
जानो हैं । इलो धाल्ी से चोमुबा दीपक और नारियल 
रखा जादा हैं । 


४--तवबघ के तिर पर बह इ डगे और ज्ोठा पानी रखे जाते है। 

प--थाली लेकर कजेतिन और कलश लेकर बहिन या बूश्ना 
ज्ञाती है । 

६ कर्ैतिन यर से यॉंडी पया यैल्ञ को पुचवाती हैं और 






निल्कुदे के मेदे को कठ्वानी हैं ।१ 
१८--भीतवर लाकर उन्हे दृइ-देवताओ के पास बिठाते हैं। 
चाक-बास' पुजवाते हैं। पूजने की सामग्री-- 


१--लपसी 

२--अठावरी ( आठ पूरियाँ ) 

३--एक टका 

इस सामग्री से 'चाक-बास' पुजबाते हैं | चाक-बास का चिन्न यह है-- 
ते ्ा छू 
[६८ ॥१)) | 

हट ( ५ 2 26 ध्ा 
है अदा 


कही-कह्टों इसी चाकबास के ऊपर साँप भी काढ़ा 
जाता है | 
११--घीयाबाती होनी है। 
१२--निंवा-सूदी!--नेती* में कच्चे सूत की इड्री पोली ज्ञाती 
दे! दोनों के सिरे पर सात-सात वार इसे छुवाते हैं-- 
गीव--मेरी नेता सूती 
कि बहुअरि अन्त ले 
अन्नु अधानी रे कि 
बहुअरि घम्मु ले 
मेरी धन्‍्तु अधानी ऐ 
बहुअरि दूध ले 
दूध अघानी ऐ. 
बहुआरि सुहाग ले 
घुहाग अचानी ऐ 
बहुआरि पूतु ले । 
२२--बहु तचावा--- 
(--सव बड़ी बूड्ी दुलहा हुलहिन को गोद मे लेकर नचाही हैं। 
5 यह बलि का टोटका किसी समय प्रचलित वास्तविक बलि का दयोतक 
5, हैं। यह दोटका सर्वत्र प्रचलित नही है 
कल आज * नेदी बह रस्‍्ठी होती है जिसमे मठा चलाने के लिए रई फेस जाती है 
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२--न्यौछावर करते हैं ! 
३--गीत गाते हैं। गीत यह है: -- 
कहा नाचे कहा नाचे जिद चँग नाएँ। 
जसरव जोइ नचामते वो नाँऐे॥ 
जि चंग नाएँ मेरो मनु चेंग नाएँ। 
दिल्ली ते बेंद बुलामते चो नाओ।॥ 
रानी की नारी दिखामते चों नाओ॥। 
'दई-देवता सिराना और माहवा सिराना-- 
१--जो दई-देवता सरेया में छिपाए थे उन्‍हें दिबाल से पृथक 
कर सिराने ले जाते हैं | 
२--मौर और माढ्वा सिराने जाते है । 
“ककताबरि-- 
१--बर के कझ्ून को बरनी खोलती है| बरनी के कह्कून को 
बर खोलता है | 
२--बरनी के कड्नून को वर के जूते के नीचे रख देते है । 
ओर वर के कह्कन को बरनी के सिर पर रख देते हैं । 
३--एक कढ़ाही पानी भर लिया जाता है। बर की भाभी 
दोनों काँकनों के साथ एक रुपया और एक ऑगूठी हाथ में 
लेती है| कढ़ाददी में एक चून की मछली बनाकर डाल देते 
हैं। इसझे नथुने मे एक डोरा दाल देते हैं| सींक की तीर- 
कमान वना देते हैं। भाभी सछली की जल्दी-जल्दी फिराती 
है और बर उसमें तीर मारती है। फिर उस सारे 
सामान को पानी में हालती है। दोनों उन्हें जीतने का 
प्रथव्त करते हैं। पहले और अन्त में बर का जीतना शुभ 
माना जाता है। 
“-दई-देवता पूजना 
१--एक सूप में हरदी की 'सरेया, शुड़, टका आदि रखकर 
ले जाते हे! 
२-बर-बधू की गाँठ जोड़ कर ले जाते हैं । 
३ देवता जो पूजे जाते हैं 
१--अमियाँ 
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४०-धहुमादा] 
उज््माता 
४--पुरखों के थान को पृजते हैं । 
॥ह विवाह संस्कार का सामान्य विस्तृत बशन है ) कुछ 
साधारण देर-फेर क्षे साथ जज में सर्जत्र यही हज प्रचलित है 
विवाह के संस्कार फा उयाथा आप्म्सम लगुना अथवा तग्न- 
पत्रिका मे होना है| लगन के गीठो से विपय की दृष्टि से शुभ शकुन 
लगुन संजञोने में विबिय पारिवारिक व्यक्तियों के योग, विवाह संबंधी 
विविध संस्कारों में व्यारों का बर्णन, बाबा, ताऊ, भाई, चाचा 
आदि स्नेहियों को भावना आदि का इल्लेम्व होता है , 
शुभ शकुनों का उत्लेख मात्र होश है, विशेष विस्तार में गीत 
नहीं जाता। सगुन ले चिरई किरजान है! के संकेत से आरभ्म 
होकर, गीत केबल इसी वात पर विशेष जोर देता है णि - 
“ज्ञोई सगुन दादी नुआ कूँ भये 
सोई लड़िलड़ी छू होइ"-- 
तात्पर्य छहू कि गीत यह प्रान लेता है कि सभी आवश्यक 
शुभ-शक्ुुम हुए | ' ताते के बोलो बालने संबंधी गीन में मंगालाशा का 
शक्रुत सम्बन्धी आनन्द परम उत्कप पर पहुँच जाता है। लाड़ों, लाड़ 
में पल्ली हुई बरनी चोक पर वेठी, शुक की बाझी से शुभ शक्कुन हु » 
ते गीत झहने ज्गा:-- 
#तरे पिज्रा में मोनिआरा बस्ेरूँ सुअना 
रुगियुगि जाई 
इस आनन्दातिरेक के उपराब्त गीत फिर विविध कार्यो को 
गिनाने लगता है । तेरे बाबा ने छशुन सेज्ोई रुपयों से, परे ताऊ ने 
हार किया कल्नशों की जोड़ी से, तेरे चाचा ते दावत दी दो दो 
लडुओं की | अल में गीन ऋडता है. इतना बाव/।, चाचा, ताझ आदि 
ने किया एक हींसनी, पीसनी आर रात की रविसानी सी दी फिर 
भी सझाजन का सन नहीं भरा ) 
इस एक ही गीत ने शुभ शछुन के सहारे मह् । आनन्द 
कन्या पक्त का कद स्व तथा बर-पक्त का असन्तोप प्रकट हुआ है। लगुन 
के गीतो में कन्या-पक्ष का बर-पत्त को संवाद श्ेजने का भी उल्लेख 
ओर चिन्ता प्रकट होती है. हरे हरे गोबर अनु लिपाए मोतीनु 


/ 
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स्य्यार किये जाने का भी संकेत हैं। फिर यह चिन्ता है “हे हरि दूरि 
धामन काह पढऊँ, हारिका को जाई” न नाई जाना चाहता हैं, न 
ब्राह्मण, तब उससे कस्या की माँ ऊडती है कि हे जाऊ! में तुमे तो 
सिर को चुद्री दूंगी और है जाइए पुत्र हु पचास मोहरें दूंगी। 
तम झाओं | नाइन ने जाकर संदार दिया । वहाँ दी हुए हसे गोवर 
से आँगन ज्ीपे गये, सोती के चबौफ पूरे गये। राजा दशरथ चले। 
शुध-शकुत विचार कर चले | झदाँ-जद्दाँ जाने हैं, वी प्रफुल्छता आ 
जाती है! बाग, नादाब पार करवे हुए सौगा पर आये जहाँ हरी-हरी 
दूब छाई हुई थी। फिर गल्ियो + होते हुए ज्ञनपाने गये । बारोठी पर 
मोती बरस गये । द्वार प्र ऋजरी ( कदती ) बन के केलों के खम्स 
खड़े किये गये हैं | पाल दिये तये | पान-फूले से मस्हत छुराया गया 
है, वह लौंगो से गुथा हुआ है। मस्येड़ स्वत पर दीपक जगसगा रह! 
है; पशिडित बेद पढ़ते है. साथी गंगन गएरी हैं। रफ्मिणी कृष्ण की 
भाँवर पड़ती है 7 दरास्ट सब्त॒न डिदाइ करके दु. हिल रथ पर चढ़ा 
कर लेगया | 


एक सीत में कन्या छऋाने हाबा, हाऊ, प्रिता, चचा, भाई से 
हृतय से मिलना चाहती है । वह कह हे मुझे क्यों हृदय से नहीं 
लगा लेती ' लेउ न हे दावा मेरे हिया। लगाई” पर ये सभी अयसे 
हृदय में उस बालिका को दो ते लगाये ? वह अपज पराई हो गईं। 
पराइ होने की घटना कैसे घटी ? कोई बल पृव 5 उसे छीन नहीं ले 
गया । बह सात स॒गाड़ियों से, लग्मपत्रिशा के फागज भें, हलढी की 
गाठो में, हरी दूध में द तहे को बताड़ी गयी । सुताड़ियाँ, हलरी, दूवा 
आपएि मे बस्तुएँ हैं जिनसे बिशाह का घार्विक अनुप्ठान पूरा होता हैं । 

इस गीत मे ज़न-मानम का संचित आश्चर्य प्रकट होता है । 
जो कन्या अज नह हमारी है, फंसे कछ साम्गों के सहारे सश के 
लिए पराह हो ज्ञादी है | इस अपश्च्ष का भी मूल स्थायी भाव करूंगा 
ओऔर बात्सल्य है। इसी प्रकार एक दू “रे भाव-प्रधान मीत में कन्या के 
बावा-ताऊ चाचा आदि को जुए से हारे हुए के समान बताया गया 
है | उनसे घर की छियाँ पूछती हैं. क्या हार आये ? वे कहते हैं. हम 
मुहरें नहीं हारे, हम तो आण की प्राण राजकुमारी को हार आये हैं | 
इसका मुख्य बंध यह है 

“ल्ाड़ी के बाग्रा जुअरा खेलिए 


गया पदट क्र 


हक [ बजलोक साहित्य का अध्ययन 





ए़ हम हाई ह लिद्वरा को जियरा राजकुमारि, 


भात नौतबा--- 

लग्न.पत्निदा के चले जाने के प्थान्‌ किसी भी दिन लड़के 
अथबा लड़की की माँ अपने भाई के गने जाठी है। यों 
तो भात मांगनेवालों ख्ियां के गीव अवल्त है, और वे अव्राघ गति 
से प्रवाहित होने रहने हैं, पर मान माित के गोतों में कुछ में करुणा 
का अत्यन्त समाधेश मिन्रदा हैं। »से कद गीत ही विशेष ध्याव 
आकर्षित करते हैं। एक गीत है : 


& भें 2 
57 
| 
हि 
स्त्डए्‌ 
नै 
जन 
पं 
५ न 
>त न्‍ई। 


ए बेहलनि चल्नी ऐे बर ऊै, 
ओर नते-भले सरन विचारि ! 
भामु रो नोगू अपने ब्रीर के || 
ओर भेलीनु बरधु लदाय, भात नोन बीर के 
हीर, जद रे पति क्ाणन सह 


अु, 
न न्कैडी 
| 
ण्प 
गा र 
हें 
जे 
त्ज 
हु हि 
6 
“न, 23, 
0, 
बन 
श् ह 
र्ज् 
की! रध्य 
््स्प 
जा 
हि मत 
न्च्डी 
गा 
अर 


कझृता उठे ऐ घब्सावय | 
5 भातु नोंचूँ बीर के॥ 

$ यहाँ थाने चाली ने पूल हुई प्रतीत होती है । भाव परंपरा से यह पत्ति 
ऐसे हो सकती है . 

भौर सीमन सूझी हरी टूच 


नि 
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इस प्रकार गीत बचाता है कि ज़व वह अपने भाई के घर को 
गयी तो जैसे जैसे चक्तती गयी बने तेस ही उसे अपशकुन हुए 
घर में पहुँच कर-- 

“आौरु मिल्लि गए जी भूआ के ज्ञाप बीर” 


“जैना हम हो री अपनी के बीर, 
अपनी नेया को जायो हूंदिले' 
इसी प्ररूर ताऊ के लड़के ते भी कह दिया 
पर उसका माँ ज्ञाया भाइ कहाँ था-- 
बीर, वाचुज्न सरि सहुआ भर, 
आए वीर पीषर के पेड़ 
भर किक की के हर श्े 
तु झीनोतू अपने बीर के।! 


झेना कोधि ज्ु आई घर आपने, 
ओरू झा: ऐ तनततने सारि । 
नातु ज्ञो नोवू अपने वीर के ॥ 
तव उसने अपने पति से 
चलि पिया दोऊ भिल्लि जायें, 


लिये कर रे. मत कद 
लूखदे 5 खपना छठ 
उन्होंसे व 
ता उलु तेलु इेडी शुझराते 
सबरो ता डुक्या मालुओं 


सेरी मेरा के जाये ना मिलने 


हि | तच्च-- 
बारी झुरठ5ि लगाड़ सरबठ घाट की 
ओरू दूं दस डोर अपनी बीर। 

भातु हु नोनू अपने वीर के | 


| 


|, 8 
कर] 


भरघट पर पहुँच कर वहिन ने कहा 
“ज्लैया जो करूँ हो तुम वेठिए 
तो भैता ऐ बोलु सुनाय” 
भेया उतरि विरछ ते आइए 
$ इस गीत में कद्ठी-कढ़ीं बुकझ्ष का नाम भी दिया हुआ है यह महुए का बूक्ष वा 


न्च्कः 
“ 
ही 





भाई बृक्त से इतर आया और पूदा 
#सैत्रा कह को सी तेरे माढ्यो 
आर कब को रच्यो ऐ विवाहु 
इस लास तेरी भातु जी? 


रे 


ही बचन ईता हैँ 


न इस तुके भात 


मैता नोति चो न आई आूआ जाए बीर के 
ठाई जाए वीर के ? 
बहिन से कहा--« 


मैया मेरे हियरा हिलोरे ते रहयो 
आर छू तयनु परयाों ए पजारु 
भातु जो नोतू' अपने बीर के! 
भ.वया इकरासेया को ए साढय। 
और हूँ इजलिया को ए ब्याहु”? 


“जाआ। बहिनि घर आपने 
अरोस हम लाम तिहार भातु! 
मल आ] 


।न) हह्टाँ चत्ञा । वज्ञाजे ये गया, छुनारों क गया। बड़े जोर 
का भान सेजोबा : 





$ इस शीत में कहीं कट्टी थह उल्लेख है कि बह भातई भात 
पहनाता ही चता गया। बडुब सझप् 


होगया । तब किलली द।रादों या जिठानी 
नें एकता कर या विद से एक मे 


ए की पट्ली वहाँ जाकर रखदी । महुए की' 
पढ़ली में बहू समा गये 
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कक 


ओर भैना ने देया पसारिये 
ओर बीरन गए ऐ सप्राय 
या योर मिठनी बोले बोलने 
विभूतु पहरायों तोय झातु। 
गीत भाड़ बहिन के स्नेह को सूनिमान कर देता हैँ। खुख 

के रूपावरण मे दाहक दुख का भाव समाया हुआ हैं| बहिन के 
लिए भाई का मूल्य इसमें प्रकट होता है । यह गीत अपने कथाधार 
के कारण भी आकर्षक है। बहिन भात नॉतने ज्ञाती है, वृतआ-ताऊ 
के लड़के, उसके भा3$, उसका न्योता रत्रीकार नहीं करते | बह अपना 
भाई ढूँ ढने श्मशान में जाती हैं। इसके भाई मर चुके हैं। वहाँ 
मरघद में वह महुए के पेड़ को नोंतती है। उस पर डसके भाई प्रेत 
योनि में रहते हैँ। वे निमन्त्रण स्वीकार छर लेते हैं। समय पर भात 
लेकर पहुँचते है। उन्होंने बिल से कह दिया हैं कि महुए की 
पदली मत ड्ाज़्ना। पर काइ दूयालु रद ज्ञानकऋर अन्त समय 
महुए की पटली ढाल्न देता है-वे उसमे सभा जाते हँ--बहिन देखती 
रह जाती है | रहस्य खुल जाता हैँ. ब्से दोरानो जिठानी के बोल 
सुनने पड़ते हैं 

इस गीद से जिपाद को अविच्छिन्न भूमिका के रहते हुए भी 
बहिन को भाई के भात लाने पर जो क्षणिक सुख और गय मिलता 
है, उसे इंप्या मे निरदंदवा-पृरेंक कुचल दिया हैं, विषाद और भरे 
गहन हो जाता है! घहिन भाई के लिए ममत्य, सगे भाई का ही 
भरोसा, अन्य वन्बुओ द्वारा निरस्कार 

“जैना इमसेरी अपनी के बीर 
अपनो मसया को जायी हूँढिले? 

चयौरानो-जिठानियों की इप्या, मांद का उत्साह आ 

यथाथ दिदशन हुआ है 


इस गीत से हुए के पड़ का और शूत का इच्लेख विशेष 
ध्यान देने योग्य हैं । महुए का दूत सतना बज से नहीं होता जितना 
बुन्देलखंड में दाता हैं | जन में भो उपका सर्वा अभाव तो नहीं है। 
मथुरा में तो बह बृत्त आजकल एक अड्धार ले विरकुल्न ही नहीं होता । 
किसी समय में मददुए छः व, यदूय रह आग! संत्यकाल में महु 


का फ्ल ख्राया भी जाता धा उसका शराय भा बनती थी जज करे 


£ 


हित है, 


का 


मं एम ६... शी 
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एक देसू के गं।। में झर गिल: का बन आवः है| मिलो पे महुआ 
के फल को हो कहते है । &ऊ से, मथुरा से अर्िष्क्त ब्रज में गिल्ोदे 
पर मुहापदग भी वन गया हें। 'ईले नायेका गिलोदे धरे जों गथि 
गये ८ । रखी दसय थे गिलोदे अच्छी मेवा समके जाते होगे. और 
बद्ी झाचि से बच्चे इन्हे रात होगे। किस्यु 'महुए पर भूत के रहने 
का बात हज में कई नहीं सुनने ७ मिछा | बहुए का उल्लेख इस 


द्ु वटाचा>त 


गोन से बज से नहीं आया उसा प्रतीत हाता हैं । 
गांत मे गुजरात आर साक्षवः का भी उल्लेख हुआ ६:-- 
नना नल दिशु दूं ढो शुअराति 
पर तो हूड़वाो। मालुओ-- 


इतने का अभिषप्रायथ यह है कि दो ढने 


पलरात छ,र जालया हू 
शाला इन अहरा के नहां है । थे दाना अपरो पश्निद्धि के दाग्स 
दाठ से सास्वातव कए गत्र है, अथवा यह आरा उस प्रसेश से आया 
जा सुबरान आर नाखया के चिक्कट है | गुबरात का उल्लेख तों 
नरसी संगत! के कारण हा हो सकदा हैं । इसका मातप्सिद्ध है। 
कुछ भा हो, थे उल्लेख हमे [कसा निश्चय पर नहीं पहुँचा सकते । 


ह का इलडेख केवल कहानी के उत्क के लिए नहीं हुआ 

6, पढे मेन के साधारण बन्‍्धाीस का आजज्यक्त करता हूं। साधारण 

जन का मसूता के शात्र थय का भाब रहता है। वे अपने स्वाथे के लिए 

लागी की परणान बहुद करत है, ऐसा माना जाता हैं, किन्तु इसम 
माइ-मून ने सहायता का भाव [दखाया हू | 

नावई के एन के गीत में ज्लाक-यीवकार ने काब्य का पुट दिया 

हैं। ऊनेरे कत आदा मेहु। इतसे रे आयो नरो भात३ई' । वारिदों 

का पमड्ुकर आना, आर भातइयों का आना केंत्ल अलझ्ारिका नहीं 

लोक-जीवन के आहाद को प्रकट करसे का सबसे समथ सावन है 


हा." 


्पिण, 


ग्रानोण-लोको के लिए ऊंह से बदुकर सुखद और आह दक्र को 
घटना साठ के समस्त प्रझुत व्यापारा से नहीं है । बहिन का सानडे का 
आता भी उतना हो सुखद दूं । सीजन क्रिया विशेषाथक है | भातई 
_ के आने से अम-रस का वर्षा हाती हैं। बसमे सभी भीण रहे है--लोक- 
3 उनमे थे उम्र झाये | 
है पाठा तर इतमे रे ध्राये मर जाततई 


।.४७ 


आल ०« 
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क्रति ने उत्त भीगने बालों मे भातई के पत्ष का ही विशेष उल्लेख दिया है | 
भात पहिराने के गीत से छोटे विशेष बात नहीं। उससे तो 

पय बेस श्र |] ५ कि पूल 
भातइ के वैभव का इलोेख है. और वह स्विस प्रकार पदारता-पू्रक 
बस्तर आन मे लुदा रहा ह# बताया गया है| मान बऊुचा खोलकर वेंठा 
है, समस्त कुटुरुण-परियार को बन्द पहना दिये है। रुपये वखेर रहा हैं, 


सेत्रा बखेर रहा है, फूल वख्ेर रहा है। यह गीत हो केबल संस्कार को 
सड्ीत की शक्र भूषिक्ना देने के लिए है। ऐसा विदित होता है कि 
बहिन की भाई को उद्ारता के प्रति लदालुभूति का भाव मी एक गीत 

है। बहिन भात में भाई को निश्यके देखकर अपनी 
समुराल के लोगो से कहती इं-- 


जे 


(५ 


उद्पर 


स्का मॉह' 


जिठानी सभी कया नाम लेकर उनसे 'उसरने कही बात 
शिकायत और उपाहाम्न भी इस गीतों से रहता 
लिए और सब वस्तुएँ, जो चतने लिखाई या बताई 

पर एक द्बण नहीं ज्ञाया तो विन यह दप-यूरा बाल 


कहूती है-- 
टोटों नाँओरे विगत लाचारी नारे, 


अपनों इलटो के जा भपतु विरतु नादीदी नाँ 
भानत का अवसर विद्येप भाव और रणो की सृष्ठि कग्ता है ' 


सान-साँगना आर लात आना दोनों बाते हीं ग-अल्लग 
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अन्सरों पर होती डे, किन्तु यहाँ हमने ए 
विचार कर लिया हैं । 


शतजंश--- 

विदाह-संस्कार ये 'रहऊरग' की मय्पारों और रात्रि में अनेके 
लोकाचार होते है---एके साश इनसे लोकाचार सम्भवन' दिःसो फोर 
दिन विदाह में नहीं इले। साधारणद' रतजगे के गीतों यो दींत 
विभागों मे बाँठ सकते हैं-- 

एक--साथारण गीत । इन गीतों मे वे गोत गाये ज'्ते है जो 
साधारणतः ब्याह में कभी भी गाये जा सकते है। इनसे विवाह दे 

* उसरौ जितना हुआ उतने से सन्लुष्ठ होकर हृटठ जाओ, और अधिव 
मृत होने दो 


साथ हे दोनो पर 


हि  अजलोॉक साहित्य का अध्ययन 
सरमदेकामपापोकर ४-2 22५०० स> ७० + ० करन अर» «उपर मनन नन-मम-नन न «_नमननन+ जलन मनन मनन +»-भओत_ा १५ नमक +> मनन पतन न+ हर 
समस्त संसार एए भाव में बैंधजाते है । इन गीतों मे बरतनी वरना मे 


हि 8 


दलहिन या दलहा का किसी ते छिसो हुप में इतलेख रहता है। उनके 
रूप स्पसात्र, सेखरे आदि छा दशत इनका प्रधान जिषय होता हे 
ज्ञाड़ी के गौन होने हैं जिनमे वरनी का शाड़ी या लड़लड़ी का संबोधन 


+(| रा 


रहता है। घोड़ी में बरना की बोड़ी जडने छा प्रसझ रहता हैं । 
दो--अलुप्ठान-सप्पस्धी गौन । ये गीत रट्जगे के विशेष अब- 
सरों पर उप अवसर ही विशेषद्रा का हलेख करने हुई होते है। रत- 
जगे की राध्ि से एवं ही उनका आर्म्न ही जाता 4 । बायर्यद बंधे 
ने एय अदडत-पिनर , बाय, सजखी, # ल्दाइ-मगढ़ा, आधी, पाली 
झानि को लिमस्का किया जाता है, उनका आर्य बज में साथे यो 
होंता मिलदा है--अऊझन बाद तुपक बड़े हो आजु हमारे नौतऔ-- 
४(इस्छी प्रकार रूपों का नाम हेरे जाते है और उन्हें तिमन्त्रित 
कर दिया जाता है। इस गीत का एक प्रकार पं5 रामनरेश तरिपाठीजी 
ने भी अपने प्राम-गीनो में दिया है | उसका आरस्म यो है-- 
है पाँच पान नो नरियतत ! 
हरगे जे बाटे आजा परपाजञा 
दाद! ओ चाचा तपरो नेदता | 
ग्रह निमंत्रण देकर उन्हें ब्लू कर दिया जाता है। मिमनन्‍्त्रण तो 
बहाना है| अभिप्राय यह है कि एक पात्र में भरकर उन्‍हें वन्‍द कर 
किया जय, जिपसे वे उत्पात सचाने के योग्य न रहे। अजिपाठीजी ने 
लिखा हैं कि "इसलिए निमंत्रण दिव्रा गया है कि ये भी सन्तुष्ट रहें और 
विश्व ने डाले |? पर ब्रज में, निमंत्रण देकर उन्हें कोली से भर लिया 
जाता है, आर सरवों मे भर कर चूल्हे के पास एक कोने में दिवाल से 
चिप्रक्ा कर मल्री प्रक्रार बन्‍्द्र कर दिया जाता है। यह प्रतिबन्ध का टोटका 
कहा जा सकता हैं ' इस निमम्त्रण के साथ और भी कई गीत गाये 
जाने हैं! एक गीन में जोड़े से दो दो दई देववाओं का उल्लेख कर 
उन्‍हें बड़ा बताया जाता औै-- 
एरी मइया ज्ञः धरती थे 
एसी मदया जा घरती पे 
एक घरती एक मेह--- 
कौर आगे इसी अकार एक प्रेत, एड अऊतल एक चामर एक 
) देखो पृष्ठ २०४ गीत [५०] 


पं ४ श 
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देते, सता-सुद्ागिज्ष आदि का नामोल्लेख किया जाता है 
संतंग ठोी--- 

सतंगठा इस अवसर का एक विशेष गीत है जिसमें कितसे ही 
गीत होते हैं। ये सब्र इई-देवता सन्वन्बी ही होते हैं। अझूत, पितर, प्रेत 
ओर भुमिआँ छा तास इसमे रिशेप आता है! एक गीत में प्रेत प्षा पकड़ 
लेता है। ख्री छड़ी है मेश चीर द्ोड़ वो ! मेरी साप्त बहुत दूरी है । 
प्रेत कहता है हुब्दहारों छाझ मेरों मा लगदनी है, चल्लो आज बसेरों नौलख 
बाग में !! एक में £ जय को कज्नात मंद के ग्वाले भर कर देता है । 
अऊत-पितेर एक से पी आवश्यकताएँ बताते दैं--भूखे है, हम भूखे 
है--उन्हें यह आश्वासतल दिया जाए है, 'मेर समा पुरिया सिकावत 
हूँ |” वे कहते हैं लग हैं हय नंगे हैं |!” उन्हे बर् दिलाने का आश्या- 
सन दिया जाना ह | फिर दे मूठे दा नाती झूठे हो--अत्तर 
मिलता है हझाँचे हैं हम साँने है रिया फिऋग्बन हैं।। अमय 
भावता द/ समाज्श भी पक गीद से हुआ #, उतउसम भी समस्त देवी 
देबताओं का इतलेख हो जाहा हैं--धरतों से दीसार खड़े हैं तौ नया 
काए की लंख्या ' 

धरनी से दी.|पन खड़े 

ठाकुर मान खड्ढे 

सेह ससानी मे दीमान झड़े ऐे 

सैयद पीर से 

जाहर से दीमप्स 

देशी से दीमान हा का 

सती सुवानिन्न से दीमान ,, का 

माता भुमिया से न्याँ सब॒ुई खड़े ऐ न्‍्याँ काए की संख्या 

अऊत* पिक से दीमान 

कार्सवारी) सहावन* बप्रों 

बारे जहले। | 

सल्याण्ूजका, जग 

* बालक जो बर जाने हैं; 

3 यह एक सात महीने का आवपान था । 

3 जखेया | 

* जो विना मुण्डत के मा जान हैं 


75 5॥ 

वी 

| हि 
कार यु 


कल 


हे। न्‍्याँ काए की संख्या 
तो न्‍्यों काए की संख्या 


श्ड्य ( तजलोक साहित्य का अध्ययन 
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हीन--5स कोटि में वे गीत आते हैं जो विशेष विषयों के नाम 
से पुकारें जाते हैं, इनका समय निश्चित होता है। ऐसे अनेक गीत 
हैं। रात्रि को महदी. कजरा, हदें. साँमालरी, बड़ी दिवला, जेसे गीन 
गये जाते हैं प्रातः दॉनीन, तुलसा, कूकुरा, बॉयचरा, बेलना, कया 
जैसे गीत गाये जाते हैं| इनके अतिरिक्त और भी अनेक गीत है । 
रतजगे मे ख्िर्यों समस्त राजि जागनी रहती हैं। उनके विविध क्ृत्यो 
के साथ इनकी गीद की लद्रियाँ प्रवाडित रहती हैं | 


 ' 





रात्रि के आरस्म के गीतों में नो काजर-महँदी जैसे विपयों का 
उल्लेख है। ये प्रायः रात्रि को ही लगागे जाते हैं। 'काजरः में तो 
काजर पारने ओर लगाने का विक्य है, पर सहँद्ी का गीत अवन्धा- 
त्मक हो गया है । ठेवर के पिद्येबार राचन सहँदी बारी लाला हम 
बइ री--भाभी महेंदी सं तने गयीं। हरे हरे पत्ते मेंहदी के उन्होंने 
समूँ ते, उसके हाथ लाल हो गये। विकछुओं की कनकार सुनकर देवर 
भी वहाँ पहुँच गये | भाभी के लाल हाथ देखकर बे भी उसके पीछे 
चल शिये। मानी अपने मायके गयी, देवर भी व॒छाने पहुँच गये। 
भाभी अपनी माँ से मना करती हैं कि देबर के साथ मत भेजो | माँ 
कहती है, वे एक ही बाप के चेटे हैं | 'वे न भए तो वे भए! | बह भेज 
देती है। झच बह विवश हे। देवर के हाथ में हे। “रस रस लीयो 
लिफारि फोक फोछ मसोकू रह गयो जी |! उस स्थी ने पति से कहा 
जब पति ने कहा कि अब की बवाऊँगो ब्थार अदले के वदले कर 
लञंजी ।” तो बह उत्तर देती दे !” तुम्त मेरे नाह कुनाह, तुम हो जेठ 
थे कुल वधू” । 
रात के गीतों में अश्लील्ना का पुट रहता है: पर एक विशेष 

बाव यह होती हैं कि वे बड़े आश्रयंकारक होते हैं। उनमें कुछ अद्भुत 
बातों का उत्से व रहता हैं। ऐसी बातें जो अनमिल्तन होती हैं एक ही 
गीत से जोड़ दी जाती है गीत यह हैं :--- 

पी गयी रे दही से बूरों डारिके। 

कौनें/मोदयों रो बहुत मोरो जानिकें॥ 

चज्लों गयो री घर मो सी गोरी छो डिकें । 

दिल्‍ली सेहर वजार में सबज कबूतर जाय। 
सीटी नके बोलती कोई जोडा बिछुंटो जाय 
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पी गयौ रे दही भे बूरी डारिकें। 
कोनें मोझों री बहुत भोरो जानिके!| 
चलो गयो री घर मो सी गोरी छोड़िके । 
वे छन्ा लें आरणसी छल्ला भरी परात। 
एक छक्का कारत मेने छोड़े माई बाप) 
पी गयी रे दही में बूरो डारिकें। 
कौनें मोह्यो री बहुत भोरयों जानिक। 
चलो गयी री घर सा सी गौरी बोड़िक । 
धघूरे पे मुरगा चरे, कोई मति मारो डेञ्न। 
आपने ही अडइ जाइगे कोई सुनि गोरी के बोल॥ 
पी गयो रे बही मरे बूरो डारिकें। 
कोने मोह्ों री बदुत भोरो जानिकें।॥ 
चली गयो री घर मो सी गोरी छोड़िके । 
एक अद्भुन गीत में आगरा में मच्छर सारा गया, उसकी घमक 
जमेर पहुँच, उसकी खाल का दशरथ को कुरता वना, मूछों का 
नके लिए हुका, आँखो का चश्सा, जाँच का पञामा वना। बहुघ 
ते गीतो में ऐसा होता हैं कि कहीं कुछ पंक्तियाँ दो सार्थक होती है 
गैर शेष आश्चर्य-भाव को प्रकट करने वाली | एक गीन है : 
नेना दो रसि गए सहाराज | 
रसते रमसते रमि गए, पहुँचे कोस पचास, 
सुर बदतामी बाँघि के घरी न वेंठे पास | नैना० 
सेयाँ ने बोई कांकरी, हमने बोए खरबूज, 
सेया ने राखी आादनी, हम राखे रजपूत | 
जोड़ी मेरी मिलि गई जी महाराज ॥ 
घोथी थोवे कापड़े ओर राजमहू के घाट, 
मच्छी सावन से गई, घोवी बारह बाट। 
ल्ादी मेरी लुटि गई महाराज ॥ 
अचम्भा में सुनें मछली चाये पान, 
मेंढक बज वे टोलकी और कछुवा तारे तान । 
ता ता थेदइ मचि रही महाराज || 
इस गात में नेनो का रम जाना, और सेंया ने राखी जाटनी 
'म राखे रज़पतः में श्रथ है शेष म अचमे का तत्व विशेष हे 


|) 
श्प्प 


प्रकार है 


| 
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है हज 


धत 


कोंठे अपर काठरी रजना खड़ी संखाम कंस 


श्च्ज 
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यार दिखाई है गयो घरि ज्ञोंगी कौ भ्रेस 
कारी परि गई रजना | 

दुबकाइ ले रजना ॥ 

आगरे की गेल मे परी चना को रासि। 
लुगाई गठरी ले गई, लोग करें स्था|थारू ॥ 
कारी परि गई रज्ञना | 

आएर की गैज्ञ में परयो सुजंगी स्याँचु | 
लाए पीटें फलु करे सरकि बिले मे ज्ञाय || 
मरि गंदे सरज्ना । 

आगरे की रल में सतुआ सोदि विक्राई ! 
चतुर चटुर सदा करे भूरखि ढक्का खाइ || 
मरि गई रजना ॥ 

दिल्ली'सहर वजार में उलदटी टेंगी कमान । 
खेंचन हारी घर नहीं देवरिया नादान ॥ 
कारी परि गई रजना | 

हरवो नगीना आरसी डेंगरी मे दुख देइ । 
एस के पाले परी सा हेंसे 
सरि गे 

हरबों नगोना आरतसी ईगरी में सुख देइ। 
रसिया के पाले परी हँसे ओ, ऊतरु देह ॥ 





रजना सरी जऱरी खबरें संधि लीजियो रजना 


हाँ, इनमें यान-प्रनीकात्मकता अवश्य हैं। ऐसे समस्त गीत॑ 


भनोंवेज्ञानिक प्रभविष्णुता से युक्त होते हैं | इन गीतों में जो मूते* 
कल्पना नियोजित हुई है वह कल्पना प्रथक-पयक मूर्त चित्रमयता में 
कोई अथ नहीं रखती ; उनकी संयोगी संबोजन की क्रियाओं में 
सुकाव का उद्र क चेतन्य मानस को विमोहित कर अवचेतन को स्फूर्ति 
युक्त कर देता है इसी की प्रतिक्रिया से मानब का क्षंपूर्ण व्यक्तित्व 
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मुग्ध हो जाता है। यही मनोवैज्ञानिक प्रभविष्णुता का रूप इन गीतों 
जरहै। 
कहीं-कहीं यह अतिशयोक्ति गर्भित आख़र्य-तत्थ की संयोजना 
अर्थ के अंग की भाँति भी हुई है| एरुप और छ्ली में लड़ाई हो गई ! 
थी अपने पीहर चत्नी गयी । वहाँ सास ने जामाता से कारण पूछा 
तो इसके फूहर आचरण का अतिशयोक्ति को उल्लंघन करनेवाले 
अद्भुत वृत्त के द्वारा वर्णन क्या, और तब कहा अपनी बेटी को 
अपने घर ही रखिये, हमसे नहीं सेंमल्ती--गीत इस प्रकार है-- 
खसमा जोड़ भई लड़ाई, पीहर रू इंठि चात्नी री मैना 
हात बोइया, वगल में चरखा, पीहर में जे पहुँची री मैना 
अगना विठंती माइलि पाई, केसे घीअरी आई ? 
तेरे ज़मेया ने मारे, साइकें चले आए री मैना 
सोमत ते लाला जागे, मुप्तरारि में भाज़े दोरे री मेंना 
सासुलि बोले बोलने, धीअरि केसे मारी रे लाला 
आओ री मेरों सारी सरहज, सुनियों कान जल्गाइ 
चूल्हें बेठी बार खसौदे, नौ मन राख बड़ावे 
कच्ची पक्की दार पकावे, नौ मन के फुलका डारे 
नो मन की तो रोटी खाइ गईं, बढुल्ा भरि के दारि 
तीस घड़ा पानी के पी गई, पोखरि हैं गई खाली 
चढ़ि कोठी पे मूतन बेठी, घरु बहिंगी पठवारी कौ 
पुज्न टृटियो रेवाड़ी को | 
पाँच दुकान बनियाँ की बहि गई, छटयो घर भठियारी कौ 
बढ़े साथ की पतल्टन वहि गयी, छोटे को खड़खड्डिया रे 
अपनी धीआरि घरई राखों, हम पे नॉइ सम्हरिबे की 
इस गीत मे अनोखी ऊहा का समावेश अथ को पुष्ठ करने ू 
लिए ही है| ऐसा ही भाव बालकों के इन गीतो में भी मिलता है, हज 
चढट्टा चौथ के दिन वसनन्‍्तक! के नाम की छाप से विद्यार्थियों द्वारा गार 
जाते हैं। यहाँ बाल-मनोबूत्ति और खी-मनोवृत्ति का सान्‍्य भी मिलता है 
जब लड़ाई का प्रश्न उपस्थित हुआ है तो बह लड़ाई पति-पत् 
में ही नहीं, सास-बहुओं मे भी हो सबती है | उसका एक गीह यों है 
साधू बहुआरि मई खड़ाई 
सुसरे खबरि पजौरों पाई 
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आइ अन्दर बहुआरि समकझकाई 
मुड्िला विदंती सास तिदारी 
काए के करो लड़ाई 
सुनि सुघरा तेतो बेटा अयानों 
जाई ते कहूँ लड़ाई 
मुद्ला विठन्ती सामु हमारी 
नित्र उठि करे लड़ाई 
दूधु प्याइ में कहो सयानों 
सदा तुम राखों लाज हमारी 
अगी ऊ बाँटू जम्गे ऊ बाद 
भोरी रहि गई साभे 
जा मोरी के कारने मैं राति मुतासी सोइ गई 
अटठुला वाट बदुला बाँटू 
करछी रहि गई सामें 
जा करली के कारनें मैंने दारि अलौनी खाई 


रु 
2 


अकला धोऊँ चकला बोऊँ और घो्ऊँ संडासी 

अपनी सासु ऐ खसमु कराइ दऊँ 

बाल जतीं संन्यातसी 

अकला घोओ चकला घोओ ओर धोओ संहासी 

अपनी सा ऐ खसमझ्रु कराओ 

बाल जठती संशसी 

इस गीत में अयाने वालक पति के कारण लड़ाई है, फिर बढ- 
बारें का उल्लेख हैं ओर उसमे एक वस्तु साके की रह जाने के कारण 
परेशानी है | तब कु कला कर सासु को गाली दी गई है, और सासु 
समघिन को गाली देती हैँ। इसी आश्चर्य -तत्व के साथ हास्य का 
समावेश इन गीतो में है । केले की सगाई! की सांगोपांग कल्पना का 
गीत ऐसा ही हैँ--- 

केले की भह ऐ सगाई सकलकन्दी नाचन आई 

कासीफलत के बने नगाड़े मिय्डी की चोब बमाई 

गोभी फूल के गड़े सिमाने, मूरो के खम्भ लगाए। 

ग़ाज़र बिचारी के ज्ञाज़ भए ए आलू छोछक लाए 

$ सन्यासी 
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गॉड़े बिचारे नें भेली बाँधी, गेहूँ के गूँ जे भराए । 
बेर घुरकली के माँड़ बराती, मू गफ्ली रंडी वनाइ । 
मक्का विचारी के सात दुसाले, प्यार लड॒ुण वेंघाए । 
वार बाजरे के डोम मीरासी, नटिनी नाचन आ 
नटों के रतजगे का गीत भी इसी तत्व से युक्त है| उससें इस 
पश्चये और हास्य के साथ भय! का भी पुट मिह्लता है-- 
राजा कबऊ न वे सन बोले--- 
पाँचरो तोरि खड़आ वनवाए, कुढ़ारी तेरि बीछिया 
कॉबरि की नथुल्ली गढ़बाई, वोकछू कौ ढारि कियो मत्तुका 
खुरपी के छागत बनवाए, हँसियो सुल्षिया 
टाट फारि मैने फरिया वनवाई, पुर की बनाई घँघरिया 
फारे नाग को नारो डरबायो, वरंन को लगाइ लिए मब्या 
पहरि ओढ़ि अंगना भई ठाडी, मोरी कू लग गई नजरिया 
नजरि उता रिवे छूँ बल्लमा बाले राजा ने वारि ढड़े कुतिया 
ऐसे बल्म रंग रसिया वे सन कबऊ न बोले ! 
आश्चर्य के भाव के लिए केसी मी अनहोनी कल्पना की जा 
सकती है--यह आश्रय कवि भी अतुभव करता है-- 
अतरजु देख्यो न जाइ महाराजा ! 
बैठी विलेया पदिया पार, दन्‍्दरु वद्रा दिखाने महाराज ! 
बेक्यौ डींगए चक्की चलावे, फींगुर सीटी ल्गावे महाराज | 
मैसि कौ सीगु कसीदा काढ़े, भेंड जो जारी खोदे महाराज || 
किन्तु सभी गीत ऐसे नहीं होते | कुछ में विशेष प्रबन्ध-कथा 
भी रहती है। एक कथा में तो एक राजा का अपनी मौसी की लड़की 
पर ही मोहित हो जाने, डसी से विवाह करने का हृुठ और उसक' 
परिणशास्त दिखाया गया है | गीत इस प्रकार है :-- 


एक गंगा पार की बेटी ए। 
कुमरि बरसाने में ब्याही ऐ॥ 
एकु दूतु लाग्यों ऐे रे। 
राजा ! रानी बहुत मलूक ऐ ॥ 
ध्यानें. थलवरु मारयो रे। 
च्वार्नें अंसर ढारे रे 

ज्वाकी माल पूछे रे 
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आर बेटा उठिके कवहरीलु जाड़।!| 
नोइ जाऊँ, नाँड जाई रे। 
अरी मैया बिर्जों ऐ व्याहूँ.. रे॥ 
तेरी चहिन लगति ऐे 
अरे बिज्ञों मोसी की बेटी ऐ।॥ 
में ती नांह मार, नांइ सानें रे! 
अरी मैया बिजों ऐे व्याहेँ 
स्वाकी गोरी वरजे रे १! 
अरे पिया 'उठिके, रखोई जैओए रे 
में तो नांइ उठ, नांइ उड़े रे। 
में तो विज्ञों में ब्याहें मे॥ 
तू तो आऑँधों होइगी रे। 
अरे विज्ञों बह्िल ल्गति ऐ रे॥ 
तृती कोंढ़ी होइगों रे। 
तेरे कोहु चुचाइगी २॥ 
विज्ञों गोड़े मति ज्यों रे। 
विज्ञों रथाः सति चढ़ियाँ ३२॥ 
में तो रथ में चढूगी सी। 
थः गसोंडेनु जञाइगी शे॥ 
यो तो गोलेसु पहुँची रे | 
, बिज्ञों रथ में चढ़ि गई रे॥ 
गंग. नहवाइ जला रे | 
मौसी के बेटा गंगा न्हवाइ ला रे 
वो तो गंगा में पहुँची रे | 
भोसी के बेटा अयऊ समभि जारे |! 
व्वाकें मुबानु पानी रे। 
मौसी के बेटा झवझ समभि जा रे || 
में तो ना मालू, नांइ मानू रे। 
विज्ञों वोई पे ब्याहूँ रे॥ 
ब्वाके करिदतु पानी मे । 
भोसी के वेटा अवऊ समक्ति जा रे | 
मैं दौनाइ मानू नाई मानू रे 


प्‌ 
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अरे बिर्जों तोई पे व्याहूँ रे। 
ब्याकी चुटियमु पाती रे। 
मौसी के बेटा ऋचझ समक्ति जा रे !! 
तू तो अन्धौ होइगी मरे । 
मौसी के बेटा न्‍्यों ' फिरेगी रे।॥! 
तू तो कोढ़ी होइगो रे। 
मौसी के वेदा कोढ़ चुचावे रें॥ 
एक ऐसे :ही काव्य-मय गीत में दो सपक्नियों का चित्र हैं। 
एक पति को विशेष प्रिय है, दूसरी नहीं ! बड़ी पति के पास से लौट 
कर सास-ननद के पूछने पर कहती है :-- 
“सेजन पे पथरा परे औरु पिय पे परयी ऐ० तुसार ।” 
छोटी लौटकर यह बनाती है :-- 
“सेजनियाँ फुलबा परे छोड पिड पे उड्ठत शुलाल़ 
इस गीत का आरंभ काध्य मय है: 
सीतल छांद वमूर की जौ कहूँ काँटो न होइ । 
अरे रस भोंरा हे जक्वानी भोरा रे । 
अति की सुगन्ध गुल्लाव में जो कहूँ काँटो न होइ । 
अरे रस भोंश रे ज्ञानी भोंरा रे ॥ 
सुन्दर पेड़ केरा को जौ कहूँ फलु आचे हे बार | अरे रख० 
इसी काल के 'चमारों' के रतजग के गीठो सें ब्रज के लोहबन 
चेत्र की ओर सैयद! का उल्लेख विशेष आता है। सैयद का वर्शन 
भी रण-जूमने का होता है । सेयद!ः का यह उल्लेख चमारों में ही 
मिल्षता है, यह एक आश्चर्य की बात है| त्ज भर में इस संस्कार के 
गीतों में, अन्य जाति के गीतों में, प्राय: सेयद का इललेख नहीं मिलता । 
चमारों के ऐसे दो गीत यहाँ दिये जाते हैं : 
रे 
पहिले गिरारे लिकरे बाघुल करी पे सलाम 
सैयद के रन मति जूऊे रे ! 
सैयद के रन मति जूमे, खुदा मति हारे 
जोड़ू न कौ ताबेटारू ' रत मति० 


६। न्याई 
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दूजे गिरारे लिकरे बीरन करोऐ सलाम 
सेयर के रम मति जूक रे । 
श्न मत जूमे, खुदा मति हारे जोड़ न के ताबेदार 
दिरे बारे चिरजियों अइयों बरी ४ मारि 
सेयद के रन मति जूमे रे 
तीजे गिरारे लिकरे, साइल करी ऐ सलाम 
सेयद के रम मति जूमे रे । 
चौथे गिरारे लिकरे, धनउलि करी रे सलाम 
नांदेड़े वारे चिरञ्ीओं अइयो से मुड़िया कटाइ 
वीपन के झूआ लगे, दीरन लागे कुंड 
होपचु ले गई कु कुनी, तीरन ले गई बीम 
सैयद के रन भति जूमी रे | 
(६ ४ ) 
पीपरिया कक भझालरी 
सवा सेयद को थासु 
सेयद रन मति जूमे लाड़िले 
अम्मा तेरी ढोरे रे ब्यारि 
सैयद सोए गोरि में हे दे सहरी नीम 
के रे जगामें बीबी फातमा 
के हज़रत कौ लोगु 
भरी रे कटोरा दूध ध्याकी माइ पिवामन जाय 
सेयद्‌ रम लाढ़िले 
रन सति जूमे रे । 
भरो रं कटोरा खीचरी घिऊ बिन खाइ न जाइ 
सेयद रन लाड़िले 
विछुटि गई ऐ सब्चु गाइ 
आधे रे भए ऐं चलामने 
ओरु छछिहारी फिरि फिरि जाइ 
सेयद रन लाड़िले 
सूध रे भए ऐं चलामने 
छुछ्चिद्वारी ले ले जाई । 
इतना रात्रिकाक्नीन गीतों का वर्युन हुआ प्रात के गीठों में 
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पहले तो जागने और जगाने का वर्णन मिलता है | ये बहुधा गालियों 
से युक्त होता है । यथा, तुम ले मैना ऐ सोइ रहे हम जागे सिगरी 
राति !? किन्तु गम्भीर और भावयुक्त गीतों का भी अमाब नहीं होता | 
'सुखमदरा” गीत से जगाने का उल्लेख हुआ है-- 
सुखमदरा रे सुखमदरा 
तू घरती ऐ जञाइ जगाय, 
सुखरंजन के बलि जइएऐ । 
सुखमदरा रे तू तौ कौसल्या ऐ जाय जमाय 
सुखरखन के वलि जाइऐ। 
ए सुख सोती धरती ऐ कौन जगाने 
ए ज्वाके कछ-मछ कीयो ऐ सोरू 
तो उनई नें हाल जगाय | 
ए सुखरञ्ञन की वल्ति जाइए। 
प्‌ सुख सोती कौसलाएं कौन जगाने 
ए ब्वाके राम-लकन मचायौ ऐ सोर 
तो बनने हाल जगाय 
ए सुखरखन की बलि जाइऐ। 
ए सुख सोती देवी ऐ कौन जगावे 
एबच्चाके लॉगुर मचायौ ऐ सोर 
तो उननें हाल जगाय 
ए सुखरझ्न की बलि जाइए | 
जगने के उपरान्त मुख-प्राज्ञालन का गीत इस प्रकार है: 
एक भरी ऐ सरैया दूध की 
दई देवताओं तुम मुख धोओं 
के दूती बोलेगी । 
सदी सुदागिलओ ! तुम मुख घोओ 
के दूती बोलेगी | 
एक भरी रे सरेया पानी की 
रामचन्द्र एक तुम मुख धोओं 
के दूती बोलेगी 
काली रिगरि रिगरि दाँतिन करी 
तिहारे मुख में एक नागर पान 
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तिहारे होंदन रच्यों ऐ तमोल 
ती बोलेगी । 
इस गीत में देवताओ को, सती सुद्दागिल्ञों को मुख घोने के लिए 
सरैया भर दध दिया गया है, और बर के प्रतीक रामचन्द्र को सरेया 
भर पानी । ब्याहुलरा' गीत में प्रातः गाय दुइने का उल्लेख हुआ है-- 
श--जौं तू री सुरही अति बड़ी 
" घुई ए गी जसरत दस्वार 
व्याहुल्री कहिए। 
दुहि दीजी कौसल्या के दात 
ब्याहुल्रों कहिए । 
ऐ दुहि दीजों री रामचन्द्र दरवार 
ब्याहुलरी कहिये। 
ए दुह्टि दीजे जी सीता के हात 
ब्याहुलरी कहिऐें | 
कूकुरा' और डौमिती” इस समय के प्रसिद्ध गीत है। चमारों 
के एक कूकुरा' इस प्रकार हैं 
अटरियनु रामचन्दरजी चढ़ि गए 
ज्ञागों जागो ओ रजन के पूत ! अब मर लागिए कूकुरा 
महमान अटरिया चढ़ि गए 
जागी जागी ओ छितारि के पून | अब करु लागिए कूकुरा 
डॉमिनी का सह रूप 
ढोम पहाऊ ऋरि पक 
अब भर लाग्यों डोंमिनी ! 
ए थे करूए मींब । नींव निवोरिन भझरि पके । 
अब भर लाग्यो डॉमिनी । 
“ए बेटा तो कहिए जसरथ राघ के 
भए एँ करन दातार 
घुट्टिला ती वबकसो कीन ते 
सो खाँड़े कर फरि ! 
- __. _ खोलो खीसा, 


* स्वर विपर्यय से दूसरे वर्ण का प्राश पहले मे मिल जाता है और यहेँ 
एन्ल घुद् हो जाता है [द+हइन+उ घु इकऊई है ई] 


अति 
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देश पइसा 
तुम लाला के बाबा औ 
तुम वरना के ताऊ ओऔ ।!? 
इन प्रातःझकाल के समस्त गीतों में से दांदिनि! महत्वपूर्ण मानी 
जाती है । यह प्रबंध-कथा से युक्त हैं। जगन, मह-घोसे के उपरान्त 
दिंतुन! करता ही चाहिए | पर वर! को प्रतिदिन प्रा: बह इांतुन 
करायी जाती है ! यशोदा रुक्मिशी से दांतुन माँगनी है, रुक्मिणी 
(नती नहीं | कृष्ण साँ को सम्मान रक्षा के लिए रुक्मिणों को उसके 
मायके भेज देते है | घर सूना हो ज्ञाता हैं। फिर माँ का रुख देखकर 
वे उसे बुला लाते हैं । यह गीत इस ग्रकार है :-- 
दालतिलि 
*ए हरि जू मोर सयो परभात 
7 से दतिसि भागी 5 । 
*ए हरि जू हला तो दिए दूस-पांच 
गरव गही की से? ऊतरू ना दियी | 
४ए सेया मेरी ज्ञा्ऊँ गंगाजलु नीरु 
दांतिति ल्ाओँ चोखे जार की 
बेटा दांतिनि तुम करि लेड, 
हमरी तो दांतिनि विरियाँ टरि गई 
छ मैया" कहो! तो हेट निकारि* 
कहो खेँदे ८ इक घन के बाप के 
5ए बेटा काए कू देड निकारि 
कऋाए कू भजों घन के बाप के | 
-+ए बेटा भइये सबेरे की बार । 
*--ए बेटा बोल दिए है चार । 
“--गहीलिसि । 
-+ए मंया भेरी' से बिरियाँ टरि गई 'ये खार परक्ियाँ विसी किसी 
जगह नही गावी जाती । 
*--माँ मेरी, * कहै, » डारू प्ररवाड़ | 
*---खंदाइ महू । 
यहाँ से रच्णों ऐं विज्वाह तक चौटह पंक्तियाँ कसी किसी 
क्ाह्‌ गोयी जाती हैं 


५४ कक: 
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ए बेटा जे ती जनेंगी नन्‍्दलाल, 
नांड चले तिहारे बाप को । 
ए बेदा जे घन जनिंगी घीआअ 
नाती जुरेगी काऊ गास ते | 
ए रुकिमिनि थों न करो सोल्दे सिंगार 
तिहारे लिवैया बीरन आइए । 
हरि जू कौन तो आयो लेनहार 
कौन तौ आयो छेवा घरि गयौ । 
४ रुकिमिनि बीर तिद्दारे लेनहार 
नाऊ कौ छेता घरि गयो | 
एृ्‌ हरिलू ब्याहु नाएँ सगाई कह्दारे करिंगे पीहर जाइकें | 
रूकिमिनि तुम पीछें भए नब्दज्ञाज्ञ उनको रच्यों पे बिबाहु | 
*घिमरा के इठि चोन डुलिया पत्चान' 
»रकिमिनि तो जाँगी बाप के 
«ए रुकिमिनि पौंहोचीएँ कोस पचास 
जाय उतारी उनके बाप के | 
ए हरिजू साँक भई भोरु ऑध्यार 
क्रिसन हरि मरकि बेठे देहरी 
ए भा मेतीकहागुनि भोर" अऑध्यार* 
का गुनि लरिका बारे अनमने ! 
बेटी+ दीए बिन भोर अध्यार 
मा विस्तु ल्रिका बारे अनममे | 
ए घिमरा के इठि चोंन डुलिया पत्मानि 
*झुकिमिनि लिबेय!' हरि जू बे चले ** | 
हरि जू पोंहोंचे ऐ कोस पचास 
"सफर, *--संभारी। 
१..बन कू करिप्राओं घन के बाप के । 
४--ए रुकिमिनि'“देहरी, यह भी किसी किसी गीत में नहीं । 
७५--पोर, ---प्रघ्यान । 
७“ जी मेरे | 


£ धन के, “< सिवज़्या, १*---जातिएँ 
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'जाइ सहारे हरि जू रुकिमिनि के बाप के | 

*झुकिमिनि बेठी ऐँ ताई चाची बीच 

हरि जु नें डारी पारसी 

उरृकिसिनि डठि चोन करो सिंगार 

तिद्वारे" ल्लिबी आ' हरि जू आइऐ 

०ऐ ताइ चाची रूठिलु कैसौ सिंगार 

“बिड्रीनु कैसो बुलामनों 

ऐ रुकिमिनि मेरी तेरी जियरा' एक 

मानु तो" राख्यों जसोदा मायकौ"* । 

दाँविनः का गीत बड़ा होते हुए भी भावपूर हूँ | इसी प्रकार 
एक प्रवन्‍्ध में तुलसी” के विर्या के आदर का वर्णन दे, पर यह 
आदर इसलिए है कि तुलसी-पूजा से इरि मिल्लेग। हरि आते हैं, 
उनका आदर-सत्कार होता हैं। इस सत्कार का गीव विस्तारपूर्षक 
बर्सन करता है । हरि के साथ इसे हरि की गोपी को सोने का अवसर 
भी मिलता है, पर आतः उठ कर देखती है कि कृष्ण लुप हो चुके है-- 
गीत इस प्रकार है: 

ऊँचो रे चोरों चौकड़ो 

हीं2ुर ढोरी ए व्यारि 

तुलसी कौ विरुला आदरूु ऐ 

जे हर आए पाहुने कहा ले रे आदरु लेड 

चन्दन चौकी डारझें बेठना दूध पंखारूँगी पाँइ । 

हा ठुलसी कौ० 

१ भरिकें बंठे हरिज़ू देहरी । 

२ थहाँ से दो पंक्तियाँ उत्त गीत में नहीं हैं । 

3 एरी रुकिमिति, ४ कर । 

" तुम्हरे, * लिव्डआ | 

७ ए राजा बिड़रीनू कसी सिद्धार । 

५ होॉठिनु राजा कसे मनावने । 

$्त्े। 

पृ जौ | 

१" कह्ी-कही एक पंक्ति और मिलती है . एू भेया खोलो क्‍्योंन 
म“ेंकन किवार झूठीरे घनहूलि घर कू भ्ादइये 
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ते 


छा ऐगले 

भर्कनु आा 

(ढ़ ले कपड़े लुनामती 

हूँ सन किक सडामनी 

ज्प झाप पुरिया पुवरामतों 

घीय में लेती सकोरि। तुलसी की० 

बआीक्म से माखी परि गई 

पापर लगे गो दोस ! तुलसी की ५ 

विश्न में ने माखी ने लइ़ 

पापर लीए फटकाएरि 

सोरन थार परोलती दही ए कटेया भूरी भेंसि 

मोरब्॒लीन कौ बीजनता गढ़ सथुरा को थारू | तुलसी कौ० 

जेओं जमोदा के लाड़िले, अचरन टोरूँगी व्यारि 

जेए रे जूठे उठि चले सोइवे कू ठौरु बताई 

ऊँची अटस्यिा ई'ठ की दिवल बगरे छछिआईइ | तुलसी कौ० 

सामत सौए है जने, घरि गलवइयाँ हाथ । 

सोमत सोए है जले, ज्ञारि परू नी हत नॉड | तुलीसी कौ० 

जो हरि ऐसी जानती, अंगना में वमती खज़ूरि | 

ग्या पे चढ़ि हरि जू ऐ देखती, लगने वप्तद ऐं के दूरि | तुलसी कौ ० 

जो मोइ गाने सुधारि के, ज्वाकी सदा सुघरी होई 

जो मौइ गाय विगारि के, व्वाको सदा विगरी होइ। तुलसी कौ ० 

रतज्ञगे के गीतों की यह साधारण रूप-रेखा यहाँ देवी गयो 

| यो तो इल अवसर पर अगरित गीत होते हैं; पर उनमें से 
मुख यहाँ दिये गये है । थे प्रायः गीत सर्वत्र प्रचलित हैं । रतजगे के 
ने गोनों के उतराब्य बिजोग अबसरों के फिर कुछ ही विशेष गीत 
पत्ते हैं| तेल हुरदी, मझझअट, आरना थे अनुप्ठान प्रायः प्रतिदिन ही 
रात चलते के समय तक दोते रहने हैं| इनमे तीन बातों का उल्लेर 
हना है, तेल, हरदी, मरुअट आदि वस्तु कैसी है ? इसमें सन्देह 
"ही गह सकता कि यह ल्लोक-कवि उस वस्तु को अपनी ज्ञान-खीसा 
# अनुसार सर्वोत्तम वतायेगा | तेल एक चसेली का है, लह॒रा हरदी 
चमारों के पक गीत में ) है। दूसरी वात यह कि कौन लगा 

हा है ? तीसरे किसके लगा रहा है? वहुधा क्षगाने बालों के तो 


प 


# ० 


का 
च्घ्य क्षय 
फ. 
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भाम अथवा नाते दिये जाते हैं, जिय के छगाया जाता है उसका भी 
नाम लिया जाता है, पर इससें वहुधा प्रतीक नामों से काम ले 
लिया जाता है। बर के प्रतीक बहुधा राम था कृष्ण होते हैं, 
कभी कभी लक्ष्मण भी आ जाते हैं। कही कही तोता या शुक या 
सुअना भी इसी उपयोग में आता है। इसके साथ ही इन गीतों में 
भूषा की वस्तुओं का भी उल्लेख होता है | 
लाड़ीः विधाह के बिविध गीतों में से एक विशेष गीत है। 
लाड़ी एक नहीं अनेक हैं। इनका प्रधान विषय है 'वरनी! का वर्णन । 
बरनी! का वन विविध रूपों में किया गया है। कुछ में बर-बरनी 
का पूर्वांतुराग भी है। बरनी बावा की 'फुलवार' में फूल बीनने जाती 
|! साजन का लड़का आकर उसे पिछोरा में देंक लेता हे। यहाँ 
घरनी कहती है बिना विवाह हुए नहीं चलेगी । इसी सस्वन्ध में 
घह अनेकों वैवाहिक संस्कारों का साम ले देती है--““जब मेरी घर 
को बावुल लगुन सँजोवे तब रे चलें तेरे साथ रे? | कहीं यह ल्ाड़ो 
(बरनी) पिता के छण्जे पर बैठी केसरिया वर की बाद जोह रही है! 
कहीं शिव-पारवती के विवाह का व्य॑ंग्य-चर्शन आ जाता है “गोरौ 
रूप सरूप भिखारी के चो दई” | किसी गीत में लाड़ी के रप-सरूप 
का वर्णन है : 'केनौरे लाड़ी गढ़ी रे सुतार के सांचे में ढारिये ।? 
बरनी कहीं कहीं तो इतनी स्पष्टबादिनी हो गयी है कि गर्व से 
बावा ताऊ से कहती है कि “ए सोने को कुढ़िल गदाओ मेरे बावा 
ताऊ तेरे सजन पखारेंगे पाँय ।? कहीं लाड़ी के दहीरा-पन्ना जड़े घूँलट 
का उल्लेख है, कहीं लोगों के गलीचे का, जो इत्र की सुगन्ध से 
सुवासित है। कहीं लाड़ी के आभूपणों ओर खज्जार की बहार का। 
कहीं लाड़ी के लिए बर हू ढ़ने की परेशानी का चित्र है। मा अथवा 
दादी का अपनी जाड़ी के लिए मोह भी कमर नहीं मिक्नता | कहीं तो 
यह कहती है जुआ में सब हार लिया ठीक रहा, पर मेरी बेटी क्‍यों 
हारी । एक में वह कहती है “ये लाड़ो मोइ वहुत ही प्यारी कहौ 
तो राखूँ दुबकाइकें |” धरनी के लिए बर हू ढ़ने की विकलता में बावा 
को नींद नहीं झ्ञाती। बरनी बाबा से कहती है--बावा सुघड़ बर 
हूँ दूना, “चन्दा से बरु ऊजरे तरेया वरु मिलमिले, उनकी प्रेम सुरक्ति 
रही जुलफ सुघढ़ वरु दूँ ढियो '!” बरनी लाडी को यह भी चिन्ता है 
कि यहाँ वो चारों भोर झाम, महुआआ, खजूर के पेड़ हूँ दूल्दा केसे 


॥&७... कफ की." कम 
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आयेगा / उसे आश्वासन दिया जाता है कि ये सब कटवा दिये 
लायेंगे। एक शीत बह है :-- 
“तनिहप्गी तो वाजुल सँकरों गिगारों मेरी सोइल हथिनी लुभ्याइगी * 
अपनों गिरागे लाड़ो फेर चिनाऊँ चन्द्रन कहूँ छिडकान्र 
तेरी सौरल हथिसी यो समाइगी 
इस गीत का एक झूप यह भी मिलता है--- 
“मिहारो तो दग्सी बाया सेंकरों ऐ 
मेरी हथिनी की इलन समाइऐ 
दगरों तो बेटी मेरी फेरि चिनाडें 
तिहारी हथ्िनी को दल्वहु सम्ाइर 
जाप वेठिकी वरना आगे 
इसको दल ने समाइए | * * “* आहि | 
विवाह के अवसर पर जो स्लियाँ या महान घर पर आती है, 
बह बड़ी ग्रीव गाती हुई घर में प्रवेश करती है । 
लाड़ी या बरनी की भाँति ही बरना के गीत होते हैं । थे वरता 
कहलाते हैं। थे सी फितने ही हैं । इनसे कही तो वरने के रूप-रह्ज, 
नाज-नखरें का वणन मिलता है, कहीं उसके वश्च-आशभूषणों का-- 
उसके सिर पर ककरेजी चीरा, पेचों में हीरा-पन्ना, कान में सच्चे 
भोती, वालों में होरा, पन्ना, गले मे सोने का तोड़ा, हाथों में सोने का 
खड़ आग, कंकण, अह्ज में केसरिया जामा, पेरों में मखमल की जूती, 
कर में नीला घोड़ा, साथ मे भाइयों की जोड़ी, यह है उसकी एक 
भोँकी । कहीं घबरना से घरनी की बड़ी वड़ी माँगें हैं--बरना फूल 
बीन लाना, सम्दल लाना, तवाइफ जाना, आभूषण ज्ञाना:--कही 
बरना बागो में बाज उड़ा रहा है; कहीं वरना भागा जाता है, लोगों 
से पुकार कर कहा ज्ञा रहा है पकड़ना । यह किसी की ढाल-तलबार 
ले गया है. किसी की चूँदरी लेगया है: कहीं वरना की शुद्दी चोटी 
के सौन्दर्य का बणन है | किसी गीत में बरनी बरना की गलियों मे 
चन्दन छिड़कने को प्रस्तुव है । एक गीत में वरना से बरनी कहती है 
कि तुम्हारे घर मे किसी का अरोसा नहीं।| इस प्रकार बरना' गीतो 
मे विविध भाव हैं | 
इन गीतों के साथ सेहरा! तथा घोड़ी” मी गाये जाते हैं 
) स्पष्ठ ही यह मुझ है. यहाँ ते समाइगी पाठ होगा 


संस्कारों के गोत | १६४ 
'सेहरा? तो मुकुट (मौर) बॉधने के समय होता है। अथवा घुड़चढ़ी' 
के समय । घोड़ी” के गीत भी विविध हैं। एक में घोड़ी नरवरगढ़ से 


आयी है | उसकी चाल सुन्दर है। उराकी विविध आवश्यकताओं का 
उल्लेख ह--भीत यो है : 


घोड़ी नरवरगढ़ से आई लाल | 
बाके बाबा रहस वबुल्लाई लाल! 
घोड़ी की चाल सहाबती । 
बोड़ी वेधी उसारे । 
बारे वरना को सेज्ञ तिबारे॥ 
घोड़ी की चाल मसुहाबनी | 
थोड़ी घूँघुरियाँ. ररकावें । 
बारे बरना चाव छूुड़ावे !! 
घोड़ी की चाल शुद्दाषती | 
घोड़ी सॉगे अगारों पिछारी ! 
बाके बाबा बट नहिं जाने लाल | 
घोड़ी की चाल सुदहावनी || 
घोड़ी माँग चना को दातों। 
बाकी दादी दर नहीं जानें लाल ॥ 
घोड़ी की चाल सद्दावनी || 
किसी में बिदकनी घोड़ी का इल्लेख हैं, रंग भरी घोड़ी भी 
आयी है, घोड़ी केसे आयी, केसे खरीदी, किस से उसका सत्कार 
हुआ-- घोड़ी नीरुगो नागर पान चना के खत में | घोड़ी हरी ८४ 
चना की दारि कटोरा दूध के ।” 
बारौठी के गीतों में प्रायः गाली होती है, जिसमें या तो कारी 
माता के गोरे पुत्र की समस्या खड़ी को जाती हैं, था चूढ़े बर का 
डल्लेख द्वोता है, या वर के स्वयं काले होने का | कुछ गीतों मे बारौढी 
पर दिये गये सामान की भी सूची दी जाती हैं । 
भाँवर के गीतों में से पट पर बैठने के गीत में शुक को संबो- 
घन करके कहा गया है हरे हरे बोलो, लाइड़ी चौक पर बैठी है। फिर 
क्या क्‍या तय्यारी की गयी है इसका सी चर्णन कर दिया जाता है | 
भाँवर के समय के एक गीत में हरे गोबर से आँगन लीपा गया है, 
मोठियों के चौक पूरे गये हूँ, प्मम्तघट ज्ञाकर मरुए की ढार रख्ती गयी 





हे 
स्स्हीक. 3; 
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है। लौंगों से यूथ कर पावन माँड्वा (मंडप) तथ्यार हुआ है। बहाँ 
सीता-राम की भाँतरे पड़ रही है । 
कंकन गाँठि खुले हृति नाएँ, सखियाँ हँसे दे दे तारी। 
कुंकन गाँठि खुले ह॒ति नांइ एक माइ दुऐ बाप? ।| 

कहीं कहीं कंकण बर के घर पहुँच कर खुलता है। यहाँ भाँवरों 

के समय ही खोलने का उल्लेख हुआ है । 
भाँत्र पड़ते समय प्रति पद पर मीत में यह संकेत किया जाता है : 
“मेरी पहली भाँवरि ऐ तौऊ बेटी बाप की ।? 

इसी प्रकार छुटी माँवरों तक कहा जाता है। गिनती छह तक 

ही जाने पर सातवीं भाँवर पर कहा जाता है : 
'मेरी सतई भामरि ऐ भई बेटी सुसर की! | 

घीआदाती के गीत में दो गाली ही रहती है। यथार्थ में 
बिवाह में गारी” का साम्राज्य रहता है । ये गालियाँ व्यंग-पूर्ण भी 
होती हैं | अथे-गंभीर भी, श्लील मी और अश्लील भी । ये गालियाँ 
प्रायः सभी अबसरों पर गायी जाती हैं | पर भोजनों के समय इनका 
बिशेष उपयोग होता है । ज्योनार भी एक गीत है | यहू भी भोजनों 
के समय गाया जाता है ! ज्योनार में भी गाली हो सकती है। गाली 
का व्यंग-हूप तो बह है जिसमे अभिप्रायः तो प्रशंसा का होता है पर 
पू्वे पुरुषों की बुराई स्पष्ट शब्दों मे कही जाती है--उदाहरण के लिए 
यह गारी' ली जा सकती है जो क्ृष्ण-बलरास को दी गयी है । 


गारों 


तुम सुनो कृस्त बलराम, हमारी गारी प्रेम भरी, 
सथुरा में हरि जनम भयो घुमे पहलरेदार। 
ज्ञागें वारे खूदि गए एऐँ पहुँचे पत्नी पार, 

धन्नि तिहारी जननी के ।। 
पाँच बरस के भए कृस्तजी कौतुक किए अनेक, 
लूदि लूटि के साखन खाए राखी अपनी देक। 

करी कछू अच्छी करती ।!! 
भूआ तिहारी कुन्‍्ती कहिएे कहिए रूप अपार; 
कवारी ने तो लाला जायो निकरी ऐ सौति छिनारि। 

हमारी गारी प्रेम मरी! 


क्स्कारों के गीत | १६७ 





मैना तिहारी सुभद्रा कहिऐ कहिऐे रूप अपार, 
क्वारी अजु न संग सिधारी, निकरी ऐ सोति छिनारि। 
हमारी गारी प्रेम भरी॥ 
रूप देखि दम सबुई सुखी भए कुडलिपुर की नारि, 
संग द्वारिका हमकू ले चलो, ले चलो घासीरामस | 
हसारी गारी प्रेम मरी॥ 
अर्थ-गस्मीर वे गालियाँ हैं, जिनमे गाली” जैसी कोई वस्तु 
नहीं मिलती केवल गाली की तज होती है, और गायी भी गाली के 
अबसर पर जाती है। ऐसी बालियों मे या तो उपदेश, या कोई 
आध्य!त्मिक निरूपण रहता है। ऐसी एक गाली उदाहरण के लिए 
यहाँ दी जाती है । यह कबीर के नाम की छाप से युक्त है। इसमे 
शरीर को महल का रूपक दिया गया है और इश्वर-प्राप्ति के लिए 
सुरत के उपयोग की वात कह्दी गयी है | 


गारी 


महलाइति उज़री रे, मुडेली जाकी अजब बनी। 
भीतर मैज्ञी बाहर उत्तरी महज्लाइति जाको नाम, 
बीच बीच जामें छिके मरोका चमड़े कौ हैेरशौ कासु । 
भरोका जामें नो रे छिके। 
सुरति बड़ी चंचल ऐ मन आबे जहें जाइ, 
पाँच भूत समधिनि के बेटा छतिया से रहे लिपटाइ | 
बनी रे ढोले हीरा की कनी ॥महला०। 
नो मारी वेरी संग की सहेली जागि रही दिन रेमि, 
सोमत आपु जगे ना कवझे बिछुटि जाइ सतसंग। 
जगाएँ ते नाई जगी। 
सील सासु संतोसु छुसर ऐ दया-धरप्म देवर जेठु, 
सत्त की नाव घरम को ऐ बेड़ा, राम लगाने बेड़ा पार । 
बीच में आप घनी॥ 
अमिरत कूआ सुरति पनिदहारी, भरि मरि लाओ पनिद्दारि 


सत्तकी ढोरि धरम कौ लोटा, राम लगासे बेड़ा पार । 
बीच में आपु घनी 
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कहँत कबीर गुनौ भाई साथो महलाइति जाकौ नामु, 
जा महलाइति की करो खोजना उततरि भौ सागर पार | 
मुड़ली तेरी अजब बनी ॥ 

अरलील गालियो का उल्लेख यद्दां नहीं किया जा सकता । के 
अत्यन्त फूट इ होंतो हैं। इनमे यौन-लंकतों की भरमार होती है, स्त्री 
ओऔर पुरुषों के गुद्च अज्लों ओर उनकी क्रियाओं तक का निज्लज्ञ 
उल्लेख रहता है। जिविध वर्जित सम्बन्धों में सम्बन्ध दिखा कर गाली 
बना तो साधारण सी बात है। थे सभी जातियों और सभी बर्गों में 
मिलती हैं । किन्तु उदाहरण के लिये एक चमारों की गाली यहाँ दी 
जाती है! यह अश्छील नहीं, व्य॑ग्यपूर्ण है, पर ब्याज निन्‍्दा नहीं | 

गोरी के सहल साठि गज ऊँचे रसिया कैसे जावैगौ 

मारि सारि चन्टी रसिया चढ़ि गए जाइ छए जोवन पे | 

चारों ओर प्लेंग के डोले, सोह गई सोरहि प्यारी | राम० 

चतुर आँक अंचर पे लिखि दए सूरति लिखि दई न्यारी । 

भयी सबेरो सोरठि जागी जल को लोठा ह्लाई 

रिगड़ि रिगड़ि दारी मुखड़ा पोछे अचर ते मुख पोंछे 

के कोई धसि गयो, के कोई छलि गयौ, के कोई छलिया ले जाइगौ 

मेरे महत्त में ऐंड्री न छेड़ी कहाँहैके घुसि आयौ रास रंग वरसैगी 

माँड्व के नीचे जब दावत होती है तो कहीं कहीं 'करवलिया” 
नाम की गाली गायी जाती है। वह करवलिया यों है :-- 
करवल्िया--[ माड़वे की पाँति के समय का ] 

क्रवलियाः री करवलिया 

जे कौन बड़े को ए पाँति 

भहांबरि मेरी करलिया 

एक वो कौस सी मानिक पाँति 

महोबरि मेरी करविया 

बंसुदेव बड़े की ऐ पाँति 

महोबरि मेरी करवल्ििया 

अजु न सानिक पाँति 

भहोतरि मरी करवलिया 

कोौनें सोहे करवलिया रे करवलिया 

इंस्न के दवाथ सोहे करवल्िया रे करबत्षिया 
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बूरो परोसे करबक्षिया 

सागु परोसे करवलिया 

ना जानू रे कौन बड़े की ऐ पाँति 

ए वे भेया बेंठे गोंडु मरोरे 

गातरि परिगे ओरन छोरे 

भेया बैठे कुदननि जोरि 

भैया जैयें गोंछ मरोरि 

इस विधानों के उपरान्त विवाह में होने वाले सास्कारिक गीत 
बहुत नहीं रहते ! उनमे भी प्रायः संस्कारों का स्थूल उल्लेख रहता हैं | 
क्या संस्कार है, कौन करा रहा है, कैसे कर रद्दा यही दो तीन वाते 
इन गीतो में साधारणतः मिलती है। पलका के गीत में ही बोने का 
गीत प्रधान है, इसमें मण्डप के द्वान की वही प्रशंसा है जो गद्भा में 
स्नान की | यह गीत इस प्रकार है;--- 


पलिका होने के समय का गोत 


माइलि हात गड़ररा सोहे, बाबुल कुस की डारन हो | 
दादी हात गड़डरा सोहे, बावा कुश की दारन हो ||" 
सड़हे तर तो जौ बच, भई ऐ घरम की वारन हो | 
काए के कारत जो बए, काए कूँ हरे हरे बाँस ॥ 
धर्म के कारन जो बए, बेटी कौ हक्ीयो कन्यादान | 
मइ॒ए कूँ हरे हरे बाँस, जा कारत बाँस बबाइएऐ।॥। 
मड़ए के नीचे गद्ढा बहति ऐ, न्हायो जाय तो नहायले रे धरमी | 
बेटी चल्लीं घर आपने | 
विदा करते समय का गीत मार्मिक हैं। उसमे विदा होदी 
लड़की पिता, भाई तथा माँ की विविध द्वावक मतोबृत्तियों का चित्र 
दिया है। वह गीत भी यहाँ पूरा उद्बृत करना उचित होगा-- 


ओरे रे कौरे गुड़िया ओ छोड़ी । 
रोमत छोड़ी सहेल्लीरी !॥! 


१ कहीं-कही ये पक्तियाँ भी मिलती हैं -- 
पथीघ्म कौ दान हमैया ऐ दीजे । 


गाई कौ दान पुराहित दीज 


4 
5 (८ ३७१ रू >> चिप दलील 'फरकिरफाला 
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अपने बदल को देस छोड़ यो। 
अपने सुसर के साथ चली ।॥ 
लेड वाबुल् घर आपनो। 
छोटे बिरन पकरयो रथ को डंडा!) 
हमारी बहन कहाँ जञाइ। 
छोड़ी विरन मेरे रथ कौझ डंडा।॥| 
अपनी पराए पराई अपनी । 
जे कलियुग व्यौहार॥ 
फिर चौन बोले दारी सॉन चिरेया 
देखू' बचुल को इंसु 
अपनी कुठुम ले उतरूंगी बाबुल 
तिहारो नगर सूचसु बसों 
छिआर पनारि घर बाबुल आये 
माइल आई 
साह पे चितु जाइ। 
फाटि फटि रे सेरे हिया बज्जुर के 
धीआरि जमेया तो गयो 
घरुरी रित्यो, ऑँगना रिध्यौ, 
मेरो सव दुख रिति गयौ पेट 
में है फिर नहिं जनमुड़ी घीअ 
मेरी धीअरि जमैया ले गयौ। 
मेरो घरुरी भरयौ, ऑंगना भरयौ 
मेरो सवु सुख भरि गयी खेत | 
मेरों बेटा बहुए ले आइए 
में तो नित उठ जनमूगी पून 
मेरी बेद्ा बहुए ले आइए 
इन गीतों के साथ विवाह के गीतों की रूप-रेखा स्पष्ट होजाती 
है। इन गीतों के साथ 'खेल के गीवः भी अगणित हैं। उन गीतों में 
कोई बिशेष उल्लेखनीय बाद नही मिलती । विविध विषयों पर ये गीत 
रहते हैं। नई तजे और नए विपय इसमे रह सकते हैं। खड़ी बोली 
5 कर र भी खेल के गीतों में सम्मिलित किए जाते हैं। एक 
गति 
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नई रे रसम बड़ी चलने लगी है! 
पहले जमाने में कुर्ता फित्री। 
कमीजों पे सूटर कुकाने लगी *। 
इस प्रकार नई फैशन और पुरानी फेशन का अन्तर स्पष्ट कर 
दिया गया है । किसी में पति से ए्थक हो जाने की प्राथेना है, किसी 
में विविध पदार्थों और वस्तुओं के उपयोग करने की है। शहर से कुछ 
बस्तुए मेंगवाने का भी उल्लेख मिलेगा | तात्पय यह है कि इन गीतों 
में विवाह संबंधी वर-कन्या विफ्यक बातों के अतिरिक्त अन्य श्यी 
मनोरथों के चित्र भी मिलते हैं| इन्हीं में कथा-प्रधान गीत भी गाये 
जा सकते हैं | खेल के गीनों में कोई भी गीत स्थान पा सकता है । इन 
खेल के गीतों में से एक कथा-प्रधान गीत जो प्रसिद्ध 'पूरनमल् की 
प्रचलित कथा से संबंधित है, यहाँ देना ठीक होगा । पूरनसल्ल के पिता 
ने एक नया विवाह किया था। वह नई मा पुरनमल्न पर मो हित होगई 
पूरनमल केसे उसके समज्ञ पहुँचे-इछ घटना का उल्लेख करते हुए यह्द 
गीत आरम्भ होता है 
पुरनभल-- 
मई नह गेंद मेरे किनन्‍मनें मारी 
सुनि बाँदी री ! सो चढ़ि कोठे पे देखि 
किन्‍नें मारी जे नई नई गेद मेरे किनमें मारी 
सुनि रासी री | तिहारी सौति के लाल 
उनमें मारी, नई नहे गेद' उन्‍्सें मारी 
सुनि बाँदी री ! सहलन लैंड बुलाइ, 
कि पूछू बातें सु बतियाँ 
सो नई नई गेद सेरें किन्‍में मारी 
सुनि ज्ञाला रे ! मइलन जल्दी आओ 
तुमे तुमारी मोंसी छुलाबे 
सो नई नह गेंद मेरें किल्लें सारी । 
सुनि बाँदी री आजे मीले गेहँरा पिसांइ 
करिंगो जिनकी महसानी 
गेंद किन्नें मारी । 
सुनि बाँदी री के लवमदी पुरियाँ सिकांइ 
सो जड़ आ बाँघी री 
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नई नई गेंद मेरे किन्नें मारी). 
सुनि बॉढी री घई ऐ करैमा भूरी मैंसि को 
बूरों परसो जी ! 
छुनि बाँदी री के सो रजु थारु मेंगाइ 
कछराओं जिनकी सहमानी 
सो नई नह गेंद किह्में मारी ! 
सुनि लाज्ा रे ! कटपट भोजन करि लेड 
छचरा ते ढोरू तिहारी व्यारि 
सो नई नई गेंद किन्ने भारी | 
झुनि बाँदी री के अन्दर सेज विछाड़ 
करे जाकी मन राजी ! 
सुनि मौसी री क ऐसे वचन भति बोले 
लगे मेरी महतारी 
सुनि मौसी री लगे घरम की माई 
महल्न ते भाजू री 
सुनि बाँदी री के राजा कूँ बेगि घुलाइ 
कराऊँ जाकी गल फाँसी 
सुनि रानी री क राजा कचहरी के बीच 
कहँगी कहा जाइके री 
सो नई नई गेंद मेर किन्नें मारी ! 
लोहे के पिंजरा वेठ्यो एक सुअना 
होलें हौलें सुनि रहो वात 
बाँदी भाजि कचहरीनु जाउ 
चली राजा जल्दी ते 
सुनि बाँदी री मेरी अंगिया चोली ऐ ढारी फारि 
मेरे बारन देह ब्ेरि 
सुनि बाँदी री ! तेरी खाल काढ़ि मुस भरवाऊँ 
बताऊँ सोई करियो रे । 
मुनि रानी री ! के राजा महलन आये 
कही कहा बाते री ! 
छुनि राजा तेरी पूत दिमानो 
छरी ऐे मेरी बेइजदी 
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सो नई नह गेंद मेरें जन्न मारी | 
सुनि राजा रे के सूरी देउ चढ़बाइ 
करें गी जबद भोजनियाँ 

सुनि राजा रे अब सुअना बोल सुनाइ 
ल्गतु मोइ्‌ डरू भारी 

सो नई नई गेद भरें किन्ने सारी | 
सुनि बाँदी री जज्ञादजु लेड घुलाइ 
कुमर को देखें नाँश मुख 

करी ऐ ज्ञानें मरी ख्वारी 

सो नई नई गेंद मेरे किन्नें मारी | 
सुनि वॉदी री जल्‍दी ते दे३ चढ़बाइ़ 
करी एऐ भेरी बड़ी झुवारी । 

सो नई नई गेद मेरे किन्नें मारी | 


२-सुनि बाँदी री पिंजरा ते ले निकारि 


आ साँची बात ऐ दर्शक बताइ 

सो नई नई गेद ज्ञाके किन्नें मारी । 

सुनि वाँदी री के उड़ि सुअना सहलन बिच बेंठ्यो 
राजा ऐ लेउ बुल्लाइ करूँगो ब्वाते सव वर्तियाँ 
स्तो गेंद इनके किन्ने' भारी । 

बाँदी चुपके ते छाई बुलाई 

महलनु लें गई चढ़ाई 

सो नइ-नई गेद जाके कौनें मारी | 

सुनि राजा रे ! तोता तुमे बुलाबे 

रानी न झुनि पावे रे 

सुनि राजा रे तिरिया की बातनु आवे 

सत्त तेनें कैसे जानी ? 

नह-नई गेंद जाके किनन्‍नें भारी | 

घुनि सुअना रे दाख चिरोजी दर्ज चुगवाइ 
घाँची देह बताई 

सो गेंद जाके कौने मारी । 

सुनि राजा रे | तेरे पिछ॑वारे चौकु 

गंदे सब सेलत ऐं 
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सो सइ-नई गेंद जाके कोनें मारी । 
सुनि राजा रे ! रानी ठाड़ी महलन के 
सो राजा रे | मारयों टोल गेंद में 

सो आँगन आइ परी 

सो नई-नई गेंद जाके कोने सारी । 
सुनि राजा रे के बाँदी दई भजाई 
पूरनसल सहललु सियों बुलाइ 

श्रुनि राजा रे जाने लइ रसोई तपवाइ 
थार लगवाइ दिए 

सुनि राजा रे जानें अचरा ते ढोरी ब्व 
सुनि राजा रे जानें सेज लई विछवाइ 
करी ऐ ज्वाकी भौतु ख्वारी । 

सुनि राजा रे देरों कुमरु सतबादी 

लगे मेरी महृतारी 

सुनि राजा रे बाँदी इई भजाइ 

राजा ऐ लाओ लिबाइ । 

सुनि राजा रे जाने द्वाथई कौतुक लिए 
पूरनमज्ञ रोष लगाइब कूँ 

सो नई-नह गेंद जाकें कौने मारी । 
सुनि शजा रे हुकस ऐ वापिस लेड 
कट्टि रही कराऊं तेरे गल फॉसी ! 
घुनि तोता रे खोने भद्गाऊँ देरी चोंथि 
रूपे मद तेरी पाशरिया 

सुनि तोता रे खौने को पिंजरा गढ़ाओं 
चुगाऊँ ताइ दाखरिया 

गेद जाके नाँइ भारी । 

तैनें मेरी बंसु बचायौ, 

बोलि रहो सतु बानी 

गेंद जाके नाँइ मारी | 

घुनि दोता रे पूरनमलु जती कहाने 
वोसु जानें लगवायो 

गेंद जाऊं नाँइ मारी 
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सुनि तोता रे पिजरा ले लियो हात 
पहलें तो बाँदी ऐ मरबाडऊँ 
सुनि वादी री ! खात्न काढ़ि तरें सुस भरवाहँ 
भूठ तू चों बोली 
चाँइ राजा मारो चाँइ राजा छोड़ौ 
लगे मोइ डरु भारी 
गेंद जाके नाँइ मारी 
सुनि राजा रे तोता की बानी सब साँची 
हमारी सबु कटी 
पूरनमलु कच्ची दृघु 
दूध में जामुन दीयो 
सुभि वाँदरी री तेरे बचन परमाए 
तेरी जानि ० दु गो बकसि 
गेंद जाके नॉइ सारी 
सुनि बाँदी री सो नगर ऐ लेड बुलाइ 
बताऊँ जाकी सब बतियाँ 
सुनि राजा जी के महलन जाओ उत्तरि 
बुलाऊँ, मे तो सब नर-नारी 
गेंद जाके नाई मारी 
घुनि राजा जी | ठाड़े दुआरे लोग 
हुकमु सुनाओ जी * 
हात जोरि के राजा वोले-- 
परियो मो पे ओऔखा भारी 
गेंद जाके नाँइ मारी 
मेरों झुमरु गेंद जो खेले 
भहलनु आइ गई गेद 
गेंद जाके साँइ मारी | 

,.. कुमरु मेसे मइलसु लियो बुलाइ 

... करी ऐ खातरि भारी । 
भैंद जाके नाँइ मारी ! 
मसे कुमरु सतवावी, उकदो दोसु लगाये 
गेंद ज्ञार्के नाँइ मारी 
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भाई कचहरी ते लीयों बुलबाइ 

बनाने मोते कूँठी बतियाँ 

छुनि राजा रे तेरो कुमरु दिमानों 

करी ऐ मसहलन जोरी ! 

गेंद जाकें नाँइ सारी | 

सुनियों नर औरु नारी 

कराबे मोपे गल्ल फाँसी 

इक ठोता पिंजरा बिच बैठ्यो, 

हुकमु सूली को दे दीयो, 

गेंद जाके न मारी | 

इड़ि सुअना मह॒ल्लनन बिच बेठ्यो 

छुनाई साँची बानी | 

गेद जाके नाँइ मारी । 

जानें दीयो ऐ बंसु बहोरि, 

गेंद जाके नाई मांरी | 

भाई जल्लादत लेड बुलाइ, नेन जाके मेँगवाऊँ । 

बन बिच देंउ मरबाइ, गेंद जाकेंनाँइ मारी । 

घुनियों नर ओर नारि, दोसु मोइ मसति दीजों । 

यह 'पूरनसल' की कथा को बहुत संक्षेप भे ही समाप्त कर देता 
है। पूरनमल” से असंतुष्ट होकर उसकी विमाता ने उसे फाँसी की 
आज्ञा दिलायी, पर प्रत्यक्ष दृष्टा तोते ने समस्त बात सच-सच बताकर 
रहस्य खोल दिया, और पुरनमल को वचा लिया | यह घटना साधा- 
रणतः लोक-पअचलित पूरनमल' की कहानी से भिन्न है | लोक-प्रचलित 
कहानी के साधारण रूप में पूरनमल को हुए में ढल्वा दिया गया है । 
फिर गुरु मोरखनाथ आकर उसे जीवित करते हैं, और बह उसका भक्त 
हो जाता है | इस खेल के गीत मे कबि वहाँ तक नहीं गया, तोते के 
द्वारा रहस्य-उद्घाटल करके उसने पूरनमल को बचा दिया है| 
थहाँ एक और गीत देने का लोभ-संबरण नहीं होता। यह गीत 
कृष्ण के छल का है, और साधारणतः यह छद्गः भी खेल के गीहों में 
गाया जाता है । 
सासुल्षि रोके वहू दहृठीख्ती वधि बेचन मदि जाइ गूजरी 
सिर पर घढ़ा, घढ़ा पे गंगरी, दृधि बेचन निकरी गूजरी 
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मन 
गोकुल बेचि महावन बेची, मथुरा बेची सदु नगरी । 

बीच में कान्हा गौएँ चरामें गहि लई बाँह सम्हरि के जी। 

तोरि लाऔ पत्ता, बनाइ लेड दौंना मीठौ दही चखाइ दर्क जी 
दार-डार पे कान्हा डोल्यौ एक पातु नहिं पायो जी ! 

दोरि लाओ पत्ता बनाइ लाओ दौंना, मीठौ दही चखाइ गई जी 
साँक भई दिन गयौ मुँ दन कूँ, कान्हा नें गौएँ हाकि दीनी जी 
गौऊ हाँकि खिरक में करि दई' कान्हा नें दन-सन डारयों जी । 
हूंटी सी खाट, पुराने से बन्दम, ओड़ि ले पीतम सारी | 

माइ जसोदा न्‍यों उठि बोली आजु कुमर मेरे कहाँ रहे जी | 
हूँ दृति ढूें दुति गई खिशक में, खिरकनु कान्हा सोइ रहे जी । 

के बेटा तोइ जुर ते जाड़ौ के तेरी दूखें पीड़री । 

नांइ मैया मोइ जुरते जाड़ौ, नांइ दूखें मेरी पींडूरी ! 

अपने कान्हा कूँ चारि विहाइ दर, हो गोरी हौ कारी जी । 
चारिनु काठि कुआ में दे दे मेरी मनु लैगई बुद्दी गुज़री । 

ढूँ ढृत हू ढृत कान्द्रा पहुँचे शुज़्री के जे देसनु जी । 

मेरी बहिन ते न्‍यो जाइ कहियौ, द्वार पे ठाड़ी तेरी बेहुली | 
माँइ मामा की नाँइ फूफी की बहिन कहाँ ते आई जी | 

चलो परहिन दोनों हिलिमिलि लिंगे, मिले दोऊ मैंना जी | 
कहँँत सुनत भेना खाज लगति ऐ, रोजु तेरो मैंना मरदानों ! 
छोटी सीनें मभैंना पौहे घेरे, रोजु बहिन मेसे मरदानौ ! 

चलो बहिन दोऊ हतभुख धोवें, घौमें दोऊ भेंना जी । 

कहूँत सुनत मैंना लाज लगति ऐ पाँइ बहिन तेरे मरदाने 

छोटी सी मैना विधवा है गई, पॉय बहिन मेरे मरदाने । 

चलौ बहिन दोऊ रोटी जेमें, जेमें दोऊ भेना जी । 

कहूँत सुनत मैंता लाज ल्गठि ऐ कौरु मैंन तेरो मरदानोौ । 
छोटी सी की मेया मरि गई, सिख न दई काऊ ओरन नें | 
जीजा की खाट खिरक में ले दे दोऊ मेंना सोमिंगे | 

आधी सी राति पहर को तरको कान्हा नें छल बलु खेल्यौ रे | 
जो कान्द्रा तुम छुल बलु खेलो करि लेड मोर अधारयों जी | 
चन्दा तो सिरहाने रखि लेड पूरज रखि लेड पाँइत जी । 

विषाह के संस्कारों के गीतों और वात्ताओं का यहू बशुन < 

प्तड्मोवा है 
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बज में अन्य संस्कारों के लिए विशेष गीतोी का प्रचलस नहीं 
है | ऊपर जिन गीतों का उल्लेख हुआ है, मांगलिक अवसरों पर उन्हीं 
का उपयोग हो जाता है | 
सत्यु-संस्कार एक विशेष संस्कार है, जो ममुष्य जीवन का 
अन्तिम-संस्कार है। यह विषाद और शोक का अवसर होता है, 
बहुधा | जब किसी असत्यच्त वृद्ध की सृत्यु होती हे, तो यह इतने दुःख 
का अवसर नहीं रह जाता | ऐसा व्यक्ति बड़ा सौभाग्यशाली समझा 
जाता है और उसका विभान निकाला जाता है | 
ऐसे अबसर पर साधारणतः गीतों का विधान नहीं भिन्नता । 
प्र अज में ही चतुर्वेदियों मे मृत्यु के अवसर पर जो छ्थियों का रुदन 
होता है, वह संगीत-गति के साथ होता है। संगीत-गति का अभिप्राय 
किसी वाद्य-यन्त्र के साथ होने का नहीं है | इस रुदन में भी एक लय 
मिलती है, ओर अभिपम्राय भी होता है। इसमें प्रायः सतत मुरुष के 
विविध प्रिय पदायों का नाम ले-लेकर शोक प्रकट किया जाता है! 
सामाजिक रूप से मृत्यु के अबसर पर इस प्रकार लय से सथा हुआ, 
संगीत जैसा रूदन अन्यत्र नही मिलता । और और जगदह्ो में समस्त 
संस्कार विपाद की छाया में होता है | हाँ झन्त में कहीं-कहीं कोई गीत 
भी या लिया जांता है। ऐसा एक गीत है :--- 
सरण-मीत 
काए के कारन जौ बए, और काहे के हरे हेशे बाँस ! 
हरि रे किसन कैसे तिर्यओ ! 
लाला घरम के कारन जो दए, मरन के काजें हरे हरे बाँस । 
हरि रे किसन' कैसे तिरसओ | 
बेटीन ज्याही आपनी, मद्हे न लीयौ कन्यादान 
हरि रे किसन केसे तिरयओ | 
साजन न झ्ुल्षमे द्वार, 
हरि रे किसन कैसे तिरयओ । 
काए के कारन गऊ दई, काए के ढीए गउ दान । 
हरि से किसने केसे तिस्यओं । 
पार के काजें गछू 4३, और तरन कूँ दुए गऊ दान । 
हरि रे किसन कैसे तिरयओ | 
मृत्यु के समय के विधि विधान में मी विशेष लौंकिक हस्वे मंहीं 
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होता | बात सीधी है । शोक में ऐसी विधियों के लिए काई स्थान क हा 
हो सकता है ! इस अवसर की रीतियाँ सदम और सरल होती है । 
इनका स्षक्षिप्त विवरण यों है;-- 
झुंत्यु सुहागिल स्त्री की-- 
?->नपरते हौ-- 
१--महूँदी 
“हरी प्चूड़ी 
३--वेंदी-इैशुर 
५--नथ 
४>-चू दरी 
लाए जाते हैं | इन सबसे उसका अड्ार किया 
जाता है | ऋाँसे के विछुआ पहनाए जाते हैं। चूँदरी 
ऊपर दालते हैं ! 
२--छाती पर जी का पिण्ड' वेटए की बढ़. सा या अन्य 
कोई रखती है । एक पेसा भी ! 
३--यथा सम्भव कोई अप्यूषण नहीं रहुने देते, सौभाग्य के 
चिन्हों को छोड़ कर । 
विधवा की सुत्यु-« 
१--कोरी घोदी पड़वाई जाती हैं 
२०--दो चोली उसके बगलों मे रखदी जाती ह| । 
३--पिंढ आगे रखा जाता है । 
स्त्री वाले पुरुष की शृत्यु-- 
१--असकी रुद्री के चूड़ी बीछ्िया फोड़कर उसके ऊपर रखे 
जाने हैं! 
२--पिड और पेसा रखते है । 
३-लैँगोटा आदि पहनाते हैं । 
बिना स्त्री वाले पुरुष की सुत्यु-+- 
१--लैंगोदा आदि पहनाते हैं | 
२--छाती पर पिंड और पैसा रखते है । 
गाँव बाहर जाकर--- 
?--लाश को उतार कर रखत्त हूं 








हणप्राश 
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२--शसकी छाती पर रखे हुए पिएइ को निकाल कर फेंक 
देते हैं । 
३०>यदि उसकी दृत्यु पंचकों में होनी है, उसके साथ घर से 
चाकी की भिर ले जाते हैं। और गाँव वाहर उसे भी फोड़ 
आते है । 
४--जहाँ मुर्दा रखा जाता है वहाँ दो पैसे रख कर चले जाते 
हैं| इसके बारे में एक विश्वास प्रचलित है कि जमीन 
मुसलमानों की है | उल्का यह कर है। 
अरजेत पूर- 
१०-मरघट पर जाकर लाश को नहाते हैं | 
२--चिता चुनकर उस् जुर्दे को सुला देते है । 
३--उसके शरीर पर से सव कपड़े उतार लिए जाते हैं और 
कण्डों से से दवा देते हैं । 
४->मा-बाप को बेटा, यदि वेटा न हो वो ल्री को मालिक 
दाग देते हैं | 
४--जमाई को जाने का निषेध है | 
६--आधी चिता जल चुकने पर लड़का सिर को फोड़ता है । 
ओर सिर में घी डालता है । 
७--जल चुकने पर उस स्थान को नदी के जल्ल से धोते हैं । 
४-उस स्थान पर वा हाथ की छोटी हेंगली से रास! लिख 
देते हैं । पेसा रखते हैं | 
६---फिर दाग देने बाला सृतक को आवाज देता है । 
7०--लौट कर गाँव के पास आकर नीम के पत्ते खाते हैं । कहीं 
कहीं कमीन से कंकड़ी उठाकर पीछे फेंक देते हैं | 
घर काकर-.. 
१--पहले दिन का खाना घर में रखे हुए सामान से नहीं 
बनता | सब सामान बाजार से खरीद कर लाया जाता है। 
२-दाग देने बाला व्यक्ति जमीन पर कम्बल विछा कर सोया 
करता है | 
३--छोंक और हल्दी डालकर सामान नहीं बन सकता 
कुड़ाही नहीं चढदृती (नहान तक), प्रायः छिंलकों सहित 
उ्ँ की दाक्ष द्वी दोती है ह 
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४-पअ्रति दिन पहले गौ-ग्रास निकाला जाता है, बाँये हाथ से। 
ठटा नहान--- 
१-मरने के बाद बृहस्पति अथवा सोसबार को होता है अथवा 
कुटुम्ब से प्रचलित व्यवहार के अनुसार किसी भी अन्‍य 
दिन | 
२--सब कुटुस्बी गाँव के बाहर जाकर एक कम्बल विकछाकर 
वाल कटवाते है | 
३--चने खाए जाते है | 
४--घर में उस दिन कढ़ी, बाजर:, चावल आदि बनाए जाते है। 
४--बाल कटवया कर पीपल के पेड़ की डाल पर एक घड़ा टाँग 
देते है। उसमे एक छेद करते है। प्रतिदिन पानी भरा 
जाता है 
६--घर आकर सब उसी सामान को खाते हैं | 
७--उसी दिन सब खियाँ नहाने जाती है । 
८--सवके सिर मे थोड़ी थोड़ी खल डाली जाती है । 
६--एक मज्रिया मे सामान रख कर सृतक को खिल्लाने उसी 
पीपल के पास जाते हैं | 
१०--लोटने पर घर उसे थोड़ा बहुत मीठा खिलाते हैं | 
११--पहल छियो के आगे एक एक पत्ता रखा जाता है। उस 
पर थोड़ा थोडा सामान रखा जाता है! उसे पैर से दबा 
घर के पीछे फंक आती हैं। इसे पत्ता फाडूना कहते हैं । 
१२--फिर रूमी स्लरी पुरुष खाते हैं। पहला कौर बाँये हाथ से 
खाया जाता हैं | 
१३--बचे सामान को फेंक दिया जाता है | वचाया नहीं जाता 
" छाप--- 
१--कठौटी के नीचे रखते है-- 
१-राख : ( छान कर ) 
२-४4 की दाल राँव कर रखते हैं 
३-एक रोटी रखते हैं 
२--चार वजे सबेरे सुतक के फटे कपड़े में काले उदे की दार, 
गुर की डरी, चून और टका बाँध कर भक्ली के यहाँ 
देने जाते हैं 
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चें--ऐसः विश्वास है--ज़िस योनि में जन्म 
ल निशान वन लाता है ! 
४--कणी-को ए़हड़-एसण की कथा कही जाती है । 


कवियों के पारह और पुरुषों के तेरह दिन पीछ ज्राहणण भोजन 
होते है अथवा कुटुम्ब में प्रचलित नियमों के अनुसार अन्य 


मृत्यु के समय से महान ( स्‍्तान ) के दिन तक अशोच माना 
जाता है। यह अशोच् था सूतक' समस्त कुट्ुम्ब को लगता है। ऐसे 
घर में सहालुयूति प्रदर्शन के लिए जो स्लियाँ जाती हैं, वे अपने घर मे 
प्रबेश करने से पूर्व ऋपने हाथ मुह घोदी है, इल्ला करती हैं और 
कोई बस्तु थोड़ी सी ला लेनी है ! तेरहनें या वारह॒वे दिन, जिस दिन 
प्राह्मण-मोजन होता है, क्रिया ( किरिया-करम ) की जाती है। यह 
शाप्यीय विधान से पंडित कराते हैं। तेरबीं तक किसी भिखारी को 
भीख भी नहीं दी ज्ञा सकती । 
बज में सगुख संस्कारों के सम्बन्ध की लोक-बात्तों का यह 
संज्षिप्र परिचय यहाँ समाप्त होता है । 
इन पर दृप्ि हझने ले एक वात तो यह स्पष्ट होती है कि बज 
में विशेष महत्त्व जन्स और विवाह के संस्कारों का ही है। अन्य 
संस्कारों की झओर उनमा ध्यान नहीं। अन्य संम्कारों की रूप-रेखा 
दो प्रधान संस्कारों दी सामग्री से ही हो जाती है । 
इस समस्त ज्ञोक-वात्तों से चार स्तर निलते हैं-- 
२- अत्यन्त आदिस अबशेप | 
२>-घरेहू सभ्यता का स्वरूप । 
६--पौराशिर गाथाओ की छाप 
४०-विजिध अनुछानों का स्थूल्न बल्लेख | 
अत्यस्त आदिम अबरशोप इनमें बहुत कम रह गये हैं। एक-दो 
ही ध्यान देन योग्य हैं। अन्स-सस्बन्धी बातों में पहले तो बे! है। 
यह बे' शब्द ध्यान दने बोग्य है। ठीक बच्चा पेदा होते समय “बे” के 
गीत गाये जाते हैं | प्रश्न यह है कि यह वे! क्‍या है? लोकवात्ता में 
इसका कोई विशेष उत्तर नहीं मिलता एक बे के गीत में यह उल्लेख 
है छि तुम लालो कुम्हार के यहाँ जाओ, और मरी हमारे यहाँ झाो 
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कुम्ह्ाार का उल्लेख प्रतीकवत्‌ हुआ है! कुम्हार साधारणतः प्रजापति 
( परज्ञापति ) भी कहलाता दे | कुम्हार बद्म का अतीक है। इस गीत 
में वें! भातृत्व शक्ति का वोधषक हो सकता है, जो 'विधाता? से सनन्‍्तान 
युक्त होकर घर आये। लोक-कहानियों में एक वैमाताः आदी है। 
लोक-बार्ता में सी वे! माता कही गयी है। अवोध-शिशु जब कभी 
स्वथमेतर हसता है या रोता है तो यह विश्वास है कि वेसाता इसे हँसा- 
रुल्ा रही हैं'। शेशव भें वैमादा” सदा बालक के साथ रहती है । यह 
बे शब्द' वि! का रूपान्तर हो सकता है--तव बैमाता 'विधाता! का 
रूपानतर माना जायगा | पर विम्ाता का ऐेसा स्नेह साना नहीं जा 
सकता ! यह शब्द विधिमाता” का ही रूपान्तर है'। “विधि के! मे 
परिंगणित हो गया है । विधि छा अथ अज्या है। फ्लतः विधि-माता 
प्रजनन शक्ति का ग्रतीक हुई । विधि का हछ्षा ले अर्थ लेने पर यह 

शब्द वेद्क-संस्कृति से आया मतीद हादा हैं| किन्तु 'विधिः में माठ्त्व 
का आराप, उसे साता रूप में ग्रह करता भो क्‍या वही से लिया 
गया है ? सप्त-मातुकाओं का भारतीय-शिएप में बहुधा चित्रण हुआ 
है। ये प्रभभनन और पोपण की शक्तियाँ है। किन्तु लोक में तो भू? 
ही प्रजनन माता मानी गयी हैं। मसोहन्जोदडा ओर हुड़प्पा से मिले 
मृते-प्रतीकों में माहन्योनि में से अंकुर का विकास दिखाया गया है | 
यही वास्तव में जननी' भू माता हे । 'माता! का यह रूप प्राक्‌ ऐति- 
हासिक है। यह विभाना' कही बडी से आयी 

एक गीत में, जो जन्ति का ही गींद है, यह श्रप्नह्ष उपस्थित 
होता है कि मनद ने एक बद्ध के मूत्र म हाथ पखार लिए तो बह 
गर्भवती हो गयी । इसके चद्ध ही उत्पन्न हुआ । इस गीत मे भी एक 
झत्यन्त प्राचीन संस्कार जीवित दिखाई पड़ता है । बहु संस्कार उस 
विश्वास से सम्बन्धित हैं जो यह मानता हैं कि गर्भाधान के लिए पुरुष 
की आवश्यकता नहीं। विद्वानों के मत से यह सिद्धान आत्मा? के 
पवार्थवादी इशेन से सम्दन्ध रखता है । 
भारत मे विविध जातियों के धसने ओर उसके विश्वासों के 

विश्लेषण से हम निम्न निध्कर्य पर पहुँचते हैं-- 


वास का क्रम जाति उनके विश्वास 
प्रथम निधासी नैग्नमितीा. १ पापल वृक्ष की मास्यता 


के 
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२--आदिस शैश्न उ्ेरत्व 
सम्बन्धी विश्वास 
द्वितीय निवासी प्रोटो-आरस्ट्रे ज्लॉंड १--नेप्रियों के ह्वितीय सिद्धान्त 
का प्रचलन 
२>टाटेस" का सिद्धान्त अथवा 
उसका वीज 
ठतीय निबासों भूमध्यसागर क्षेत्र से १-शैश्न तथा मैगालिथिक 
जिनका निकास है २--जीवन-तत्व का सिद्धान्त 

[ यहाँ विद्वानों में कुछ मतभेद है। किसी-किसी के भत से 
मुण्डा लोग पहले आये, और वे प्रोटो-आस्ट्रेलॉयड से भिन्न हैं तो-- 
तृतीय मुण्डा २--जीवन-तत्ब का सिद्धान्त 
चतुर्थ भूमध्यसागर क्षेत्र से १-जीवनतत्व के सिद्धान्त 

जिनका निकास है को पुनराबतार के 
सिद्धान्त में विकसित 
किया | 
२>-महामाता ( (79४४ ०0 
न 5)69 ) की पूजा | 
टोटेम एक विश्येप झब्द है। टोटेम उस प्चु, वृक्ष, पक्षी तथा मानवेतर 
नस्तु को कहते है जो किसी मानव वर्म में विशेष प्रकार की मान्यता से मुक्त हो 
जाय। या तो उससे वह वर्ग श्पती उत्पत्ति मानता हो या किसी रूप में उसे अपना 
पृज्प मानते हो शोर उसके सम्बन्ध में विविध धारणाय प्रचलित हो। सब 
१९० २ में एयनाग्राफी [ मानव-विज्ञान ] आफ इण्डिया के डाइरेव्टर श्री 
एच० रिजले ने इसकी यह परिभाषा दी है-- 

“ठाटेमिज्य--एज हिंदरदू झावजबंड इन इण्डियः भे वी रिफाइण्ड एज 
दी कसटंस अइबिच ए डिवीजन झ्ाव ए द्राइव आर कास्ट बैश्र्स द नेम श्राँव 
ऐन ऐनिमल, ए द्री, ए प्लॉट, आर ब्रॉव सम मैटीरियल आँवर्जक्ट, नेचुरल भ्रार 
आउटिफिन्यल ब्रिच द मेंस्वर्स झाँव देंठ ग्रुप आर प्रोहिबिटेड फ्रॉम किलिग, 
इंटिय, कटिय, बनिज, कैरोइज्भ, यूजिग , ऐटसेट्रा । द डिवीजन्स दस नेम्ड झार 
बूजुअली ऐक्सोग्रेसस ऐंस्ड दे रूल इज देठ ए मैन में नॉँट मेरी ए वोमन हुज 
टोटेंम इज द सेस एज हिज्ञ ओन । द रिलीजस आस्पेक्ट ब्राँव टोटेमिज्स, बिच 
इज प्रामिनेष्ठ इन श्रास्टर लिया ऐण्ड ऐल्सवेयर, इज जैनरली ऐंब्जैण्ट इम 
इण्डिया मंनुध्चल पाँव ऐयनाग्राफी ध्राफ इण्डिया 





जाए ज्का 
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[ किन्तु आसाम, वर्मा और इण्डोचीन की जातियों में 
भंगीलों के दक्षिण प्रबास से पूर्व ही काकेशीय तत्व मिलता है. जिससे 
उक्त समय से पूव ही मूसध्यसागर का प्रभाग सिद्ध होता है अतः-- 
तृतीय 

( जैसा सबसे पहले ) भूमध्यसागरीय १--जीवन-तत्व के सिद्धान्त 


का विकास 
चतुथ मुण्डा ( ब्बर- 
आक्रमशुकारी ) आत्मा का पदाथबादी 
सिद्धान्त 
पंचम [ मेसोपीदामिया 
होकर |] 
एशिया माइनर से 
व्यापारियों आदि 
के हारा आया हुआ पा 
वामिक तत्व | इसने उबरत्थ अजनन 
तथा आत्मा के पथ्राथ- 
थादी संस्कार के स्थान 
पर निम्न स्थापना की | 
--साकार देवता 
२--चलि-यज्ञ 
३--आलनुष्ठानिक पूजा 
४--शैशय तत्व के साथ 
४--देवदासी की अथा 
६--ज्योतिष-बार्ता तथा 
आ काशस्थ पिंडों का 
सम्पदाय 
७--पौरोहित्य-प्रथा 
बछ्स आये [इस जाति के विश्वासों * 


को विस्तार से यहाँ देने 
यु का अबकाश नहीं | 
इस व्याख्या से यह स्पष्ट होता है कि आत्मा का पदार्थवादी 
* देखिए १९४३१ की सेंसस रिपोद 
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इृष्टिकोश मुण्दा जाति की देन है। पर उक्त गीद में उल्िखित था 
गर्भ की स्थिति 'जीवन-तस्य' के सिद्धास्त से भी हो सकती है! डर, 
हशा में यह इतीय निद्रासियों के विश्वासों का अवशेष है। इस 
झक्‍सवा में अभी मनुप्य-सन्तान-उत्पत्ति में एक तो कार्य-कारण 
परस्पश नहीं जान सके थे, दूसरे जिसी भी पदार्थ के स्पर्श से गर्भ की 
भावना को संमव मानते थे । 
विवाह के गीतों में टोटके का भाव तो बहुवों में विद्यमान है, 
विशेषकर घूरा-पूजने, वायबंद में, कोर उककाने से तथा ऐसे ही अनेक 
कृत्यों में । धूरा पूज कर लीट कर आने पर बर या कन्या पर बार कर 
कुछ फरा फरैके जाते हैं! ये फरे आटे के बने होते हैं. इनके पाँच कोने 
निकले होते हैं, इस श्रक्कार ये मूलतः सानवाक्ृत्ति में होगे। चार कोने 
| के बोडक, और एक शिर का। ये अभिचार के अब्ज सामने 
| इस अबसर पर विविध सूत-योनियों का विशेष ध्यान 
रखा जाता है। जेसे, अडून, ग्रेत, जरूले, पितर--एक गीत में तो 
ये सब यह कहते मिलते हैं कि हम भूखे हैं, हम नंगे हैं, और उन्हें 
सन्मुष्ठ करने का आश्वासन भी दिया जाता है। विवाह के खेल के 
गीतों में एक और ऋर अभिचार का उल्लेख हुआ है, किसी देवरानी 
में पुत्ु-कासना से अउनी जिठानी का पुत्र सार डाला | ऐसा करने का 
परामर्श घसे किसी लि ने दिया था | किन्तु रहस्य खुल गया और 
देवशानी को परिशास भोगना पड़ा | इस प्रकार का अभिवार मध्य- 
काज् में बहुत प्रचलित थ", किस्तु गीत में इस घटना का जिस रूप में 
उल्लेख है उससे वह किसी नथी घटना को ही स्मरण कराता प्रतीत 
होता हें । 
जैसा ऊपर स्पष्ट किया जा चुका है जन्म और विवाह के 
संस्कार में कोकिकांश सबसे अधिक रहता है ! ' वेदिक अथवा पौरो- 
द्वित्य माय वहुन कम | इन लौकिकऋ व्यवहारों में टोने और टोटके भरे 
पड़े है। ऐसे प्रत्येक अनुध्ान में हम उस धर्म का रूप देखते हैं जिसे 
लू विज्ञान वादियों ने हेनिमिस्स' का नाम दिया है। ऐमिसिज्म को 
हिन्दी में सूतात्मवाद! कह सकते हैं। यह भूतत्मबाद समस्त धर्म का 
आदिरूप क्षबदा धर्म के आधार का आदि पाद माना जा सकता है । 
भारतीय मूतात्मवाद के सम्यन्ध में यह व्याख्या समीचीन है, भारतीय 
मूतात्मयाद मजुष्य को ऐसा जीवन यापन करते मानता है जो श्रेत 
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भय शक्तियों तस्ों, प्रदृत्तियों, से आइत हैं, अधिकांशनः स्वभाव में 
व्यक्तित्व हीन हैं, रूपहीन ऋल्पता है जिसका कोई चित्र नहीं खड़ा ह्लो 
पाता तथा जिसका कोई निश्चित भाव नहीं दन छझता । इनमें से कुछ 
के अपने प्रभाव च्षेत्र होते है : एक हैजे की अधिटाद, एक शीतला की, 
एक पशु रागो की, कुछ पर्वतों से रहती है, कुछ इच्षों पर, कुछ का सखस्व 
नदियों, मबरो, ररतों अथवा पदेटों के गन मे छिपे अद्भुत तालों से 
रहता है ; इनके क्ःरा जो बुराइयाँ पैदा होठी हैं. उनसे बचने के लिए 
हमको बहुत सावधानी से इन्हें उंतुष्ट करने को आवश्यकता होती है ! 

इन सब अलुप्ठानों में टोना व्याप्त रहता है ।* टोना आदिम 
धर्म का प्रदान सूल भाव है। इस टोने का रूप बज के इन विविध 
संस्कार में हमे स्पष्ट दीखता है। विशेषतः विवाह के बायबेंद आदि 
मे । आँबी, पूछ-धछक्कड़, अलाइ-वलाइ सभी को भुतात्म! सातकर 
इन्हें हानि से रोकते के लिए उन्हे वन्‍्दर कर दिया जाता है। ऐसा 
विविध तत्वों को अपने झलत्र में सबसे बड़ा भी माना गया दै। इसकी 
साज्ञी बह गीत है जिसमें यह कहा गया है कि इन दोनों मे कौन 
बड़े है ? इन उल्लेखों में चारों ओर के प्रायः सभी पदार्थों का उल्लेख 
हो जाता है। ऊंति और विवाह के समस्त संस्कारों में यह टोना स्पष्ट 
कौर प्रबक्ष रूप से देखा जा सकता है। इन गीतों में जो यौन-संकेत 
अश्लीलता नियमित रूप से मिलती है, वह भी टोने का ही एक रूप 
है। बौद्ध स्थापत्य में यह शाना जाता रहा है फि बाहर नग्न चित्रों 
के देने से बह नहीं गिरता | यह आदिस टोने से सम्बन्ध रखता दे । 

इस गीतों मे घरेलू सभ्यता के चित्र पद पद पर मिलते हैं ! 
इनमे नन्‍्द्, भावज, सास, बहू, देवरानी, जिठानी, सपन्नी, वावा, 
दादी, मा, चाचा, चाची, वाबुल, आदि के पारस्परिक च््च्छे 
बुरे सम्बस्धों छा उल्लेख हुआ है। ननद्‌ क्य्रा माँगती है, माँ क्‍या 
माँगदी है, वर कया चाहता है, कन्या क्ष्या चाहती है, इन 
चाहनाओं और माँगों को विविध रूप से इन गीतों में व्यक्त 
किया गया है। ख्ियों की साँगों सें बहुधा बल और आमूषणों 
का ही डह्लेख है। वहू का चित्र बहुधा अलुदार है! ननद नेग के लिए 
विशेष ऋइती है। “नरंगफल्ा नाम के गीत में सामच्त कालीन (दोहद) 

+ देखिये सर हरबर्ट रिंजले लिखित तथः कक संपादित 'दी रीपिल भाव 
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चाह का चित्र है। 'मरंगफल! का पाना सरल काम नहीं । गर्िणी! 
मे वह नरंगफल चाहा है, उस पर पहरा है, पर पति वहाँ ज्ञाकर फल 
तोड़ता हैं ! गर्भवती के लिए चाहिये वह सम कर उसे वह फल 
जागे की आज्ञा मित्न जादी है विवाह के गीतों में बेभव की चाह है | 

पौराणिक गाथाओं कौ छाप की दृष्टि से 'राम' से अधिक 
कृष्ण आये हैं, जो उचित ही है। ब्रज मे कृष्ण ही अथम आसे 
चाहिये | ये भी राम और छृप्ण के रूप में नहीं आते वरन्‌ यथार्थ 
नायक के प्रतीक की माँति ही आते हैं। उनका पौराशिक व्यक्तित्व 
झत्यन्त शिधिल हो जाता है । 

अनुणानों के स्थल उल्लेख का स्वरुप हम ऊपर प्रस्येक अलु- 
छान के साथ देख चुके हैं। किसी-किसी गीत में ठा किचित भरी अवस्य 
नहीं आ पाया | केवल उन वातों का बहुत ही म्थल रूप से उल्लेख 
कर दिया है जो अनुष्ठान में होती है । 


(६) त्यौहार, ब्रत, भ्ौर देवी श्रदि के गीत 

संस्कारों के गीत के उपरान्त व्यौह्ारों और वबतों के गीतो का 
स्थान है। ये गीव भी अलुछान के अज्ग होते है | थों इन अवसरों पर 
अन्य गीत भी गाये जाते हैं।ये गीत प्राथः भज्ञन होते हैं। ऐसे 
त्यौहार और ब्रत जिन पर ब्रज्ञ में अनुप्टान सम्बन्धी गीव गाये जाते 
हैं, कम हैं । नीचे उन अमुख ब्तो और त्यौहारों का ब्यौरा दिया जा 
रहा हें जो त्रज में अचद्धित हैं । उनके सामने ही यह उल्लेख कर दिया 
गया है कि किस अवसर पर ऐसे गीत गाये जाते हैं-- 


मास--अ्रज-त्योहार वार्ता अनुप्तान 
चेत्र--नोदेवी ( नौदुर्गा ) देवी के गीत 
वेशाख--अखती ज॒ घट तथा कुल्हड़ स्थापित किये जाते 


हैं । सीरे-फुल्नक से पूजे जाते हैं । चार 
मिट्टी के ढेल घट के नीचे लगाये जाते 
है | जितने ढेल भीगे उतने ही महिने 
बर्षा होगी । 

आसचौथ कहानी होती है 
पट्ट पर चार औरतें मिट्टी से काढी 
ज्ञाठी हूँ गाज भौर जीम की शक्त्र 


क्षस्कारों के गीत | 


ब्येउ--  निजला एकादर्शी 


अपाद--घोंधा एकादशी 
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की पूड़ियाँ वनती हैं | घी और सुड़ 
से पूजा होती है। 

व्रत रखा जाता है, कतीर, फल्ल, पंखा 
आर घड़ों का दान होता है| 
पाँच घोधा पोतनी मिट्टी के, पाँच 
काली मिट्टी के, सीरा-फुलका से पूजें 
जाते हैं ! 





सावन--(आवशण) रक्षावन्धन सावन के गीत 


भादों 


कार 


हरियाली तीज 
हरियाली-माबस 
नागपश्चमी 
नागपश्चमी 


कृष्णाष्टमी 


अनन्त चोदस 


चढट्टा चोथ 


राखी बाँधी जाती हैं। घरो में उगाये 
हुए गेहूँ की पौध बॉबी जाती है। 
सरमन द्वार पर काढ़े जाते है। सेमई- 
चावल से पूजे जाते है | 
सावन के गीत 
गौर बनायी जाती है । कारी लड़की 
पूजा करती है | 

किसान हल की पूजा करते हैं। भीत 
पर हलदी का चौक काढ़ा जाता है, 
उसमे हलदी के नाग रखे जाते है । 
दीवाल पर दूध में कोयज्ञा घिस कर 
नाग रखे जाते हैं। इनको पूज्ञा 
होती है । 

79 *) | 
जन्माष्टमी भी रखी जाती है। साँपों 
पर कृष्ण बनाये जाते हैं | 
कहानी होती है 
अनन्त वाँघे जाते है। मिट्टी से पट्टे पर 
एक आदसो का रेखा चित्र बनाते हैं | 
पूड़ी आदि से पृज्ा होती है । 
चढ़ा के गीत 


नौदेवी देबी के गीत न्‍्यौरता बनाया जाता है अति- 


दिन गौर चढाइ जातीं हे 


न्यौरता न्‍्यौरठा क गीत. साँमी रखी जाती है 
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दशहरा 
टेसू. देसू के गीव.. लड़के टसू खेलते हैं | 
माँकी भाँसी के गीत लड़कियाँ माँसी खेलती हैं। 
कार्तिक कार्तिक गीत तथा कहानी पूरे महीने प्रातः स्नान किया 
स्नान जाता है| राइई-दमोदर की पूजा होती 
है। गीव और कहानियाँ प्रतिदिन 
होती हैं । 
करवाचौथ गीत, तथा कहानी. दीबाल पर करवा 
चौथ रखी जाती हे । रात्रि में चन्द्र 
को अध्य देकर भोजन होते हैं । उससे 
पूत्र कहानी घुनी जाती है। गौर भी 
बनाई जाती हैं।गौर और करवा- 
चौथ के चित्र की पूजा होती है। 
चावल के लेपन से करबाचोध रखी 
जाती है ! 
अहोई आठें. कहानी. दिवाल पर बित्र वनाथा 
जाता है! उसकी पूजा होती है। 
चन्द्रमा को अच्ये दिया जाता है | 
दिवाली दिवाली दूध और नारियल के खोपड़े 
के कोयले को मिला कर दिवाल् पर 
रखी जाती है | उसकी पून्ा होती है। 
स्थाहू. गीत, कहानी. मातः गोबर का एक गोला 
रख लिया जाता है। उसमे सींके 
लगादी जाती है | उसमें हल्दी में रंग 
कर रूई के फाहे क्वगा दिये जाते है । 
गोवर्धन ग़ोबर्धन गोबर के बनाये जाते हैं। 
रात को पूजा होती है और परिक्रमा 
दी जाती है | 
जैयादीज गीत तथा कहानी... भूमि लीपकर, चौक 
पूर कर, गौर गोबर छी बनायी जाती 
है. उसके हाथ पैर मुँह नहीं बनाते 
सड़ायी मी नहीं ज्ञातां उसके सिर 


संस्कारों के गीत | 








पर 'आब' रखी जाती है। ये आब” 
रुई और कपास सिलाकर बनाई जाती 
है | उसे करवाचोथ के बचे ऐंपन में 
हलदी मसिज्ाकर उस रूई और कपास 
को गुने की शक्ल का वना लिया 
जाता है | ये रूप मे रखली जाती 
हैं, उसमें खील, बताशे, इल्दी का 
द्विला भी रहता है! गौर को भूमि 
पर गोबर का घर बना कर उसमें 
कटेरी के पत्ते विद्धाकर रखा जाता 
है। हल्दी से पूजने वाली बाये हाथ 
के ऊपर साँतिया रख लेती हैं और 
चार आब व्याहीं दो आब कारी 
ब्राये हाथ से गैर पर चढ़ाती हैं। 
फिर कहानी होठी है । कह्दानी हो 
जाने पर गोर हटादी जाती है 
फऊटेरी पर लोदा रखा जाता है | उस 
हल्दी का साँतिया कादा जाता है। 
ज्लोटे के गले मे हँसली डाल दी जाती 
है। उसमे बायें हाथ की हछिंशुनी 
इंगली डाल ली जाती हैं । फिर गीत 
ग्यये जाते है । 

इसके उपरान्त हँसली पहन ली 
झादी है| एक घनकुटे पर पाँच जगह 
हल्दी के वन्य लगा दिये जाते हैं। 
कटेरी और घर का गोबर बदोर 
किया ज्ञाता है। हार पर जाकर 
बाँयी ओर जमीन पर कटैरी, गोबर, 
खील, बताशे, पूड़ी के डुकड़े डाल 
कर कूदते है। गीत गाते जाते हैं। 
फिर दिवाल पर पानी हीसख कर 


फौरे ठडे' कर दिये जाते हैं. बहाँ 


ज्शां 
दि. 
ली 
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अगहन--देवठा न-गीत गाया 
जाता है | 


पूछ+- #१984५ 
माधघ--वसंत पंचमी 
फाल्मुणश-- होली 


भैया दोज-कहानी, गीत 


दरवाजे के दोनों ओर हल्दी से 
साँतिये बना दिये जाते हैं। लौटते 
समय स्त्रियाँ बधाया गाती हुई 
लौठती है । 

जमीन गर एक लिपे-पुते स्थान 
पर आँगन के वीच में एक थुग्स का 
रेखा-चित्र बनाया जाता हैं। उसे 
डल्षिया से ढेंक देते हैं। समस्त आँगन 
चित्रो से चित्रित कर दिया जाता है । 
पुरुष रात्रि में देवताओं को जगाते 
हैं, उठाते है | उन्हें तपाया जाता है, 
गन्ते का रस पिलाया जाता है। पूजा 
जाता है | 


धरगुली रखी जाती है। प्रति- 
दिन चून की टिकुलियाँ रखी जाती 
है । गोबर की गूलरी, ढाल, तहूबार 
बनायी जाती है। उनकी माला 
बनाकर घरगुली पर रखी जाती 
है। होली की आग से बसे जलाया 
जाता है । 


सारा पूजा विधान दिवाली की 
भैया दौज़ के समान, पर चौक 
गुलाल से पूरा जाता है और 'आवबः 
गुलाल घोल कर उससे रेंगी 
जाती है| 


ऊपर सार्वजनिक महत्त्वपूर्ण त्यौहारों ओर ब्रतों का उल्लेख 
हुआ है | इनके अतिरिक्त अन्य अनेकों स्थानीय त्यौहार-ब्त भी मिल 
जाते हैं ' उनका उल्लेख यहाँ नहीं हों सकता 

चैत्र म ठेबी का त्यौद्दार सबसे प्रधान है इसऊा यढ़ा महत्व 


त्यौहार, ब्रत और देवी आदि के गीत ] ब्म्दु 


भी है | शीतला माता की पूजा भी इसी महिने में होंदी है! विविध 
देवियों के मन्दिरों को जांत ( यात्रा ) भी इसी महिने में होती है | नो 
दिन यह देबी-पूजा होती रहती है! ये नौदुर्गा कहलाते हैं । अतिदिन 
देवी के गीत गाये जाते हैं । देवी का राजि-जागरण (जागन्न) भी होता 
है, सिर पर देंबी आती है | यह भी गीतो के साथ ही होता है। अतः 
देवी के ये गीव पहले दो भागों में बैंट जाते है--एक वे जो प्रतिदिन 
घर में ब्वियाँ गाती हैं। दूसरे थे ज्ञो ज्ञागरण करते वाले 'भगत' 
गते हैं । 
ब्ियो के गीतो को दो प्रकारों में बाँट कर समझता जा सकतः 
है; एक स्फुट गीत, दूसरे प्रबन्ध-गीत ! स्फुट गीतों में देवी की प्रार्थना 
स्तुति, उसके पराक्रम का उल्लेख, उसके स्थान का तथा शोभा का 
बंणन, जात की तय्यारी और यात्रियों की कठिताई का वशन 
मिलता है 
एक सी अपने पति से कहती है. 'चलि पिया दोऊ मिलि जायें, 

परसें देवी जालिपा ओ माय'--पति कहता है दोनों कैसे चल सकते 
है घर में घोड़ी है, भैंस है, बहू है, बेटी है, दूध है, पूत है, इनको कहाँ 
छोड़ा जाय ” श्री समाधान बठलाती है| बोड़ी को घुड़सार में, मेंस 
गखारिया को, बहू घर-बार को, बेटी ससुरार को, दूध गूजरी को हें 
चलो और पुत्रों को साथ ले चलो । चलो दोनों मिल्रकर देवी माता 
को परसें। एक गीत में पुत्रों को धाय को दे चलने का सुझाव है ! 
तथ्यारी होने लगी | पर तव्यारी ने पहले तो पणिडित बुल्लाना चाहिये 
कि वह निमल्ञ घड़ी बता सके | चेन का महिना आ गया है। पिता को 
बुलाना चाहिए क्योंकि उससे पूरा-पूरा खच लेना होगा। माँ का 
बुलाना आवश्यक है, उससे शान्ति मिल्ञेगी । ननद्‌ की केसर तिलक 
लगाने के लिए अपेक्षा है। भावज बिना देवी के छुन्द कौन गायेगा | 
स्री-पुत्रों की तो साथ ही चल्लनना है, उन पर तो जात बोली ही गयी 
है। पण्डित घुलाया गया | पोधी खोलकर उसने बताया दौज़-दीज 
का चलना ठीक नही शनिश्वर की सातें टीक है | श्री आँगन लीप रही 
है। माँ चौक पूर रही है । बहिल टीके की तैयारी कर रही है। पर-- 

घर ही में वाबुल बरजन लारें 

कठिन पंथ लेबी कौ, 

देवी कौ 


जकिक-.. #-रक ०: आय 
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मैया सिंह ढहाइ #जरी कौ 
वारह कोस बनहिं बन कहिए 
सिंह दहाइ कजरी कौ 
तब वह पुत्र कहदा है. “सिंह मारि आलिपा परसौं तौ बालक जननी 
को ”--हाती (यात्री ) को माँ के पास जाना ही होगा । साँ भी तो 
बाद देख रही है--- 
मेया ले जु कसनि कसु डारि जियर! मेरौ तोई सौं लगो 
परवत चढ़ि के देखें भोरी माय जाती भेरों कहाँ विलमी 
पिताजी ने खरच वेंबाने में देर करदी है, चाचा ने रुपया 
भेनाने में देर ऊरदी है! भा३ ने छोड़ा सजाने में, मा ने पूड़ियाँ सेकने 
में, चाची ने लड़ आ वबाँवने में, बेंदुल * ने छन्द गाने में, बुआ ने 
तिलक सजाने मे, ली ने पन्‍थ सिराने में, रोक लिया है । 
यात्री अन्ततः मन्दिर के पास पहुँच गया। कैसा है वह 
सन्दिर ? एक गीत में यात्री उसका वर्णन कर रहा है-- 
दुख हरनी मैया मेरो दुख तुम न हरों 
काहे कौ सन्दिर मैया को, ए दुख हरनी मैया, 
काह के लागे चारों खम्प || दुख० || 
सोने की मन्दिर मैया को, ए दुख दृस्नी सेवा, 
चनन लागे चारो खब्सम ॥ दुख । 
ऊँचे ये मन्दिर मैया को, दुख हरनी मैया. 
नीचे बह श्री गंग | दुख० ॥| 
ओर-पास ल्ोंगनि के जोड़ा, दुख हरनी मैया, 
बीच बिराजें जगदम्व ।॥ दुख० | 
तोड़ सुमिरि मैया तेरो' छन्‍्द्र गाऊँ, दुख हरनी मैया, 
जब् में होड़ सहाई ॥ दुख ॥! 
माँ को लोंग शिशोप प्रिय है। यात्री पहुँच चुका है, पर माँ 
भवन में नहीं है। वह ग्राथेना करता है--माँ भवन मे आओ, 
मैं तेरी आशा करके आया हूँ पर-- 
एक बलु कहियत फूलनि को फूल रहे महँकाय, 
देवीजी पिरमि रही बाई बन भें, 
एक वल्चु कह्ियत लॉसति को लॉगें रही महँँकाय, 
* ब्रष्टिन 


स्न्न 
ध् 
” 


पशु 
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ही 28 मम न किम कर लि लए मी लक 

देवी जी विरमि पई बन में । 

माँ छौंग के वन में हो लकड़ी दीनतते जगी जाती है, तभी 
मन्दिर में नहीं है! 

साँ से एक-एक लकड़ी बोनी, उूने' जे उसझी गठरी बाँधी 
तभी एक अमर आ गधा । उसने झाँ बी उद्ादेयों बलेर दीं। देवी ने 
ज्ॉगुरवीर को आजा दी--- 

तो नी ठोछो कीट दब्द मैंदी स॒ आज्शो” 

पर असर की चना की मे छाम्मर यो सममागकर माता के 

चरणों से भेज दिया। उसने साताजी के चाश पलोटे। एक एक 





ज् 
प्‌ 
५ 
सह 


लकड़ी वीन कर साया की गठरी घाँध ही । सा दुयाओ हो गे 
सुनिरे लेंगुरिया दी अमर भेरे चरनयु आयो 
नो ली खेंची कील चसरि नैंजी सति राखी! 

मैया नंदन बस को भी उनकी ज्यरी 3 पुष्य उन्हें बहुत प्रिय है; 


ष् कर. 
प्रा 


घह फूजनि की लोडिनियों हूँ । उसके द्वार पर शब्त्र' खड़ा हैं, आँगि 


शा 


माँग रहा है; कोड़ी उड़ा है, काया माँग रब है। वाँक खड़ी पृत्र 
माँग रही है, निर्धन घन की पुकार लगा रहा है 
माँ है ही नहीं, लॉगुर परेशान है। वह ढूँढ़ता डोलता है। 
क्‍या हुआ मम को ? बह सो गयी है, या प्रध्यो से समा गयी है-- 
पर नहीं । 
“ना तेरी मैया सोइ गई हैं पा 


कनही जारी के होंस रचोग्‌ परि ऊ हाई जणी शिक्ष राति 
घुजा औ भनारितर लोग सुप्री थे हे पे हए ले चढ़ाइ 
साने को श्विल्ला कयूर वी बाती परि ऋाजदिल्षर हैं इतार 
माँचा गयों ४ मसम्दिर के द्वराः्-+ ब्ज किवाड अभी 
नी छा 7 
बन्द हैं. यात्री पार्थ ना दार रहे है लि शा पफिर इ सोज्ञो-माँ किबाइ 


खोल देती है ! 
बेल्ोनि' है वेकरठ सम्म जानें रूगे हैँ धरम के 
मैनपुरी * है. वैकुएठ खम्म जायें ढगेहे धरम के 
मैया बैठी है र्खतु विलछाइ लंसुर जाछी वियारि ढोरतएँ 
जाके शेर गुजत हैं. द्वार जातो रत झुलिकनि के। 
हुन म्ुज या घासपात की बनी रास चाल र 


» थे के स्थान हूं जह्ा ददी के गीहर हैं फ्रौ- जहाँ वी यात्रा होती है 
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देये मेया बजुर किवार ज्ञाती तौ ठाड़े मुलिकनि के । 
खोलो मैया वद्भुर क्रिवार जाती तौ भीजें मुलिऊनि के 
खोलो मैया बजुर किद्रार जाती तो लीने मुलिकति के 
मैयाज्ञी के चरन पत्नोटि जाती तो आये मुलिकनि के 
किवाड़ खुले ! अब यात्री देख रहा है : 
(दिवी | 
भमन में लटकि रहे फेंदना 
हरो हरो गुबरा पियरी सी भाटी तो राजु लिपार्क आगनः 
संगेऊ पोंशनि आबें जती अरे हाथ ले गजड़ा 
नंगेऊ पॉइनि आबे तिरिआ तो हाथ लऐ गडुआ 
अरु तट छुटकाये सेच्या आवबे गोद लओं ललना' ॥ममन०]! 
कर रे जारिक ठाड़े जती अरे देत गर्जनि दछिना ।भसन०॥ 
तोइ सुमिरि मैया तरो छंदु गाऊँ बीविमे हों उ सहाई समन ० 
देवी को कन्या रूप में भी यात्री ने देखा है-- कन्या रूप भमानी 
मैंने आजु देखी”--इस देवी के वरु अगबारै, वरु पिछवारे, बीपर 
धर्म द्वारे! है। इस देवी की पूजा के लिए, अर्चना के लिए विविध 
वेययारी करके यात्री आया है :-- 
कॉहर इपजी डॉड़ री औ काँहर मारुअरे के खम्भ, शमन में गरजति 
आदि भवानी 
आगिवारे उपजी ढॉडू री औ, पिछवारे मारुअरे के खम्म । भ्रसन ने० 
काइरे कार्ट डांइ री ओ, काइरे मारुअरे के खस्म। समन से? 
कुडरीनु काट डांड रो के खन्‍्म ओ खुरपीन मारुअरे के खम्म । भवन में: 
कौन भए बलि बाढ़ई औ, कौन मए छुत ढार। अमन में० 
लघिसन भए वलि बाढ़ुई, राम भए सुत ढार। भमन में> 
काए रे लादू डाँड री औ, काए रे सारुअरे के खम्म | ममन सें० 
यादुन लादौ डाँड री झी, गाहित मारुअरे के खम्म। भमन सें० 
गढ़यो रे हिंडोली साँपरो, गढ़यों ऐे जलफदे के द्वार समन में० 
पहरि पटोरे की घोबती, कूज्ों जलफरे के ह्वार। भमन में८ 
लॉगुरि दीयो मोटिका. दस्यों पे लोगन को हारु। भमन भे० 
काए समेदू, कहा गुर्दे औ, का भरि उतर देंड भवन में | समन में 
जुद्यो रे शुद्यायों सापरो घरयो ऐ जलऊकदे के सीस। भमन में? 
*पातुका भाव 
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गगनों होइ सोई मॉँगि सल्िनियाँ, जो मन इच्छा होइ | भमन सें० 
पहा साँगू कहा देडगी, कहा मेरे हतु नाँइ। भसन भें० 
मेरी सलिया अमरु करि दे5??, अमरू न द॒ई ओर देवता | 
प्लिया अमरू कैसे करि दर्के। समन से० 
प्रमर ऐ जल्फरे की चू दरी, अमर लेंगुरिया कौ चीर । भमन मे० 
एक भक्त साता के आँगन से केबड़े को सोंच कर इसका हार 
गूथकर देवी पर चढ़ाता हे : 
माता के आँगन छेवरों जे जे के गुन हरिअ्र॒ल होइ हो माय 
के सीचे जाकी मालिया जे जे के ढुरि वरसेगों मेड हों मय 
ना सींच जाको मालिया जे जे ना हुरि वरसेगी सेउ हो माय 
जाती मी आये तीनों लोक के जे जे सीचि गये दिन्नु राति हो माय 
सीच साँचि पर्वदु मया जे जे बोरोए अनी अनी भाँति हो माय 
को जाकी ढार नवाइच जे जे को जाके तारे फूल हो माय 
सलिया ऊ डार नवाइये जे जे मालिन टोरे जाके फूल हो साय 
टोीरि दोरिसालिन ले गई जे जे गूंथी ए नौलख हारु ही माय 
गूंथि गॉथि सालिन ले चली जे जे घरोएं जलफदे के सीस हो माय 
साँगनी हाइ सो मॉाँगि लेरी मालिन जो मन इच्छा होइ हो माय 
दूध पूत मैया तुम दयो जे जे सलिये अमरु करि देव हो माय 
अमरू न देह दवता जे जे नलिया अमरु केसे होय हो माय 
अमरू जा परवों पे तीनि ऐँ जे जे पानी पम्मतु गंगा नीर हो माय 
अमर जल्फरे की चूंदरो जे जे ओरु लगुरिया की पाग हो माय 
यों द्य्यार होकर भक्त-तक्ली कह रही ह-- लड़ मैया बीरा में 
कब की ठादड़ी ।!? बहाँ बह ध्चज्ञा नारियल! राजा से चढ़वाती है, लाल 
ओर हीरा सी । माँ कहती है बरदान माँगो | वह कहती है :-- 
“राजुपाडु भैया तुमरों दयौ ऐे रजबे अमर करि दीओ! | फिर 
जैसे ऊपर के गीत में हैं, बेस ही उसमें उत्तर मिलना है : 
जा धरती में रानी कोइ ना अमरु हे, रजवा अमरू कैसे हुई हैं ! 
अमर जल्नफरे की चूँ दरी कहिए अम्रु लैंगुरिया की पागिया | 
बरदान मे अमरता ही नहीं माँगी गयी. एक गीत में अनेको श्म्य 
चीज़ें माँग डाली गयी हैं--- 
ठाड़ी माँगू वरदान देवी के सन्दिर में । 
मागू में हरी हरी ,चुरियाँ, हरी दरी चुरियाँ 


2 


और 
थ्‌ 
है| 
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मातिस भरि माँग देगा के सन्दिर के भीतर ! 
भाँगू मैं इस पांच [दवरा, से दस पाँच दिवरा, 
ननदुलि माँग एक देवी के मन्द्रि के भीतर । 
डाड़ा सांगू वरदान हेदी के मन्दिर से | 
माँगूं | साव पाँच बेटा, में सात पाँच बेटा, 
बेटों भाँगू एक, देवी के सन्दिर के भीतर | 
साँगू में साद शाँच भदया, भे सात पाँच भइया, 
बहुँदर्लि काँगू एक देवी के मन्दिर के भीतर | 
इस प्रदार जात करके यात्री त्ोटता ६ ! घर उससे पूछा जाद 
£ कि केसे पिया वे देस कि जन आुमि तुम गए! । 
धानू' की वदुआल जो के 
केसे पिया वे देस कि जिन आओुमि छुम गए ) 
उत्तर मिलता हैं--- 
दादों तो छरगी पे पहार की, 
लगे दें धरम के छम्भ, सुनि बाई दस की 
ओर बहू ब्या ह।पए हैं 
अंधेतु सद- द्‌ रह , ७।ड्रिम काया दे रही 


गे 
६ 


बॉस पुर्तर द रह); 
सुरवि ६:६ देल की 

इस पकार देगी के फफुल-गंतों की यह हपरेखा दे | ववी के 

गीत में प्रवन्‍्ध-कल्पदय जिए हुए भी गीतों का अभाव नहीं हैं। ए 


गीत लो अत्थन्त हुस्दर है -- 

कन्नरी रे बन हे चली छुग्डी गाय, 

नन्‍दन बद चरिये गई हा माथ | 

साँछ मई दिन दिपन + ज्ञाय, 

मुरहों र बाहुरी हो माय | 

ऊंची सो एक पू उरी रे जाप वंठों सिह 

“इस्यीं री रखा मन्‍्दून बन क्यो चरथौ हा माय 

“आओओरी मरी घुरही सेया जान न दु ग्यो दोय 

__ नाह है सेरे सिंहतला वामत दीजी मोय 

के » धामूँ देवी का प्रत्यन्त प्रसिद्ध भक्त होगया है । बह ब्राधरा का रहने 
बाला था । इसके स्वंध में मतेको चमंत्कारक किवदत्तियाँ प्रचलित हूँ 


डक 
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खिरक रँभाएँ मेरे बाछरा हो साय” 

“एक बच दो बच तीन भरि जाएँ 

वबचनन को बोधी सुरही ना रहे हो माय 
एक बच, दो बच तीन भरि जाएँ 

!बनम की वीवी सुरही चलि दइ३ हो माय 

“४ आओ रे मरे वालक बच्चे खींची मेरा क्ीर 
पेयनन की दीघी सुरही ना रहें हो साय । 
“माह री मेरे सुरही माता च्ोरद सोच जाय, ु 
इचनन छो दी वी दुदूघा ना पिये हा साय ; 

अपगे अध्ी बालक बच्चे पीछ झुरहय पात्र, 

वचन को वीधी छुरदी चाली है हा माय | 


ईनी सो एक पृ'दरा हे जापे बेठो सिह 
बचन को ब.4। एुब्हा ऊऋाई ८ दो साय | 
ऊचा सी एक ए डर रे जाप बेठों सिह; 

' उक शइ 5 बाहुरी हो साथ |” 

आओ रे करे सिंह सामा पढ़िल भखो भोग, 
ज्ञा पीछे माए विनासिये हो माय 


हो 2 दाल की 2 कल लि 
लाहा गुन दागी उछरा मानजो हो माय ।' 
बी 5 लए नो माकी 52 5 
माह शा आर छिहट कर्ता का न 


लल्यां हू नाय ॥। 
“ग्राओ सिंद रानी कांस पठावें लाय, 
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यहि सननदी यह भानलजे हो साथ | 

गे आये बालक बच्चे पीछे स॒रदही गाय, 

कोसुक सुरही पठाइ है हो माथ !| 

देवी के गीनो के साथ लिंसुरिया' अवश्य गाये जाते है। ये 
गीत देबो के लॉगुर से सम्बन्ध रखते ह। देवी का यह लॉगुर या 
लेंगुरिया विचित्र ग्राणी है। शससे जाति पूछी जाती हूं भया लेशुरा 
मे अपनी जाति बद[57 तो वह उत्तर बेता है-+- 
बस्मन के हम्म बालक उपजे तुलसी के पेड़' | दसकी माँ 

समनली है फि लॉगसुर कुछ नहीं खादा, पर बह बाराबादी भदु 
पिश्े सो रे झुकरा खाए! | हॉँगुर की माँ कहती है कि छः महिने का 
सत्रि है, पर लागुर सोना ही नहीं । यह लागुर साता को बड़ा प्रिय 
हैं। उसका सहायक हैं, उसका आज्ञाकारी | देवी आज्ञा दे तो अमुर 
के नी कीले ठाऊ हे, आज्ञा द वो उन्हें मिकालने में कोई कसर नहीं 
छोड़ता | वह भी देबी की हूँ ढ़ खोज से व्यस्त रहता है | यदि कहीं भी 
माता चली जाती हैं तो वह उसे हूं ढ़ता फिरता है। भक्तो से उसका 
कया सम्बन्ध है ? देती माँ का कृपा-पात्र होने के कारण बह भक्तों 
की सेवा का आपकारी तो है । एक भक्त तो दिन भर उसे गॉजे की 
बिलम मर्भर कर पिलाता हैं--भिरों चिल्मम भरत दिलु ज्ञाई 
लेंशुरिया बड़ी पिब्रेया सॉज को उसके लिए दस बोणषा गाँजा बाया 
गया है, नो बीघा भोग | गाँजा लेंगुरिया पीता है, भाँग महादेवजी 
पीते हैं। अक्त-खियों उस फिस रूप में महण करती हैं, ओर किस 
भाव से देखदो ६, यद कुछ गीतों की निम्न आरम्भिक पंक्तियों से प्रकट 


होता है :-- 
२-“हारी चूंदरिया में दासु न क्षगइयों लॉगुरिया | 
२०--३ लेंशुरियः परी घन खाइ लइई कारे नाग नें, 
अरे कछु खाई, कछु डसि लह ओरु कछु मारी फुसकारि 


१० दृहिआ विज्लोव दारी गूजरिया विलबाबे लाँगुरिया' 


कै शी 


४--बसन्ती रंग रंगयाइ दु गी, जा लॉगुरिया की टोपी 


पड 


४५-म्ति खेचेरे लैंगुरिया तलबारि पेरीइ घर आई, 


मा ॥॒ में हंसदी कब देखी | 
३६--तेरा करें गी भमन में न्‍्याव, हँगुरिया मति हँसे 
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७--काआ देस चोरी जइयो लॉगुरिया, काझ जाठियी के 
अआमका बारी तश्यों लॉगुरिया ! 
प८++द्रद को मारो लाँगुरिया मरि सरि जाय 
लाँगुर तुम लोटा हम होर सरकि आओ जाई बन में | 
६--करौली बारी नदिया बहाए लिए जाप 
जब नदिया भेरे पाँयन आई 
सम्हारि बारे लॉगुरिया, भेरे विद्ुझ्ा भोजे जाय । 
१०--केला मैया में बुलाई जब आई लॉगुरिया 
११--ए ल्लंगुरिया हँसि मति अइयो काऊ और ते 
में मरूँगी जहर वि स्वाड | 
१२--करि लिए दूसरों व्याहु लेंगुरियाः सेरें भरोसे मति रहिए | 
तीपि न आवे लीपनी और कादढ़ि न आये खूठ 
पीसि न आवे पीसनों और डारि न आये कॉरू 
साँधि न आचे रॉवर्ों और मोह परसि न आये थार 
एक गीत और यहाँ उद्ध व करना होगा-- 
लेंगुरिया 
अनौखी माकिनी भैना करे तो ढरपे काए कूँ । 
तेरे हाथ कौ मूँदरा, लाँगुर दियौ गढाई। अनोखी मालिनी 
तेरे पर की चूँदरी, भेंना लॉगुर 5६ रैंएइ । अनौसी मालिनी 
तेरी गोद कौ लालुआ, लांशुर की इनइारि। अनोखी मालिनी 
ना का के घरे गई, ना मेने लियों बुलाइ। अनोखी नालिनीं? 
रस कौ बींध्यों लाँगुरा, आइ गयो सेरी सेज | अनोखी मालिनी 
हँगुरिया को बारा था दोदा वहुधा बताया गया है। इसी के 
अनुकूल कहीं कहीं उसे बात्लत्य भाव से देखा गया। रगीखी टोपी 
इगवाने में वही अर्थ है। किन्तु यह वालापन भी पहिय्य लिए हु 
दीखता है, जैसे बहुधा गीरें में बारे नाह! का सलेख होंदा हैं। य 
पति के प्रति अत्यन्त लाड़ का द्योदक है। भारतीय घरो में ख्रीप 
का ऐसे ही पोषण करती है. जैसे किसी वालक का। वह भी हो 
सकता है कि देवी की जात के लिए जाने बाले पुत्र और पति दोनों में 
ही बेदी के लॉगुर भात्र का आरोपण कर दिया जाहा हो। किर भी 
यह यथार्थ प्रवीव होता है कि लॉगुर में पतिलाव खिशेप है| अन्त में 
जो गीत दिया गया है उसमें लॉगुर पर-पुरुष के रूप में भी दिखायी 


ब्याह 
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पड़ता है , मालिन हे स्त्रीकार भी कर लिया है। लॉगरिया के गीलों में 
ध्यंग, विनोद, हाम्य सभी भरा हुआ है । ठेपी के तीहों के साथ देवी 
संम्पन्धी छन्ष आरत विवयों पर सी गीत होना अनिवार्य सामना जाता 
है। ये विपय हैं--लांगु रिया, सुरही, काक्र, महदी, शोग, पौढ़ना 
( शयन ) ! लॉगुरिया और सुरदी कऊपर जिये का चच हैं। शेष गीतों 
में पहले तो यह वशन गढ़ता हे कि कहाँ से ऋाषा है वह पदाओ फिर 
डकैवी के द्वारा उपके उफ्सोश दा एललेख दोना है ' इन शभीनों सें प 
हेवी के प्रसिद्ध मक्त आन का साझ लिया जाता है, फिर जिस घर 
गीत गाये जाते हैं पसके समश्त सी पुकपों का ताम लिया जाता है। 

इन गीतों में हेकी आपया मानता के हा नाम आये हैं। जालपा 
देवी, माता, स्बाला, नगरकोट की साता, कगौलो वाली साता, फेला, 
वेल्लौन की पाता, गैलएरी की साला, जगउस्वा बेशी। नगरकोंद की 
माल वर श्वरी भी कहलातो हैं। इसी कारणा मम्भवतः माता के 

छिग के बज किवाड़ों फ्ा उ्केग्ब हुआ है! मन्दिर के नीचे संगा 

बहने का भी बर्गान है। शहद गंगा वानगंगा हो सकती है। सोने के 
भन्दिर से अभिशय नगर कोट से एक मील दर भत्रना सामझ नगर 
के मन्दिर से हो सकता है !* अन्न भोत्त में कगेली, केला, मैनपुरी 
साने जा समझते है 

इन गीतों सें दो भक्तों का विशेष सास जाया है | एक है छान्हर, 
दूसरा है छातू । धालू अत्यन्त प्रबल भक्त था। थह आगरग-निवासी 
था, देवी की इस पर विशेष कृपा थी। छान्‍हर का विशेष विधरणश 
नहीं मितत्त । 
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छः महीने की राजि का उल्लेख एक गीम मे हा है। इस 
त्लेग्व मे उत्तरी धर व से छोड़ सम्बन्ध नहीं बैठ सकता । जहाँ क्षेक्‍्ल 


डर 


देववाओं को टीपेकालीन शत्रि बवाने के लिए ही इतकाए प्रयोग हुआ 
विहिन होता है । 
देशी के इन सभी गीतों में ध्यझ्ा, नारियल, तथा लोंगों का 
जोड़ा या उनकी साक्ा अबया केक्‍्डे दी माला चढ़ाने का 
एस हुआ है। हीड़” देने छा सी इच्लेख है पर बलि का-- 
पशु-वत्ि अथवा नर्-वल्ति का, कहीं उल्लेख नहीं हुआ । केवल 
* देखिए ए8 (६80279070% 54079 ए #आाछशा। 
5 जउ३570॥) विद्ाीक 07 परंअ्यये0 ॥497 उउऊत फुछट9 408 
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लॉगुरिया के लिए आता है कि बह मद पीता है और बकरे खा है । 

देवी-पूजा के दिनों में बहुघा आठें-नौसी को रात्रि-जागरण-+ 
'जागन्तु! भी होता है। इस दिन देवी के भगत जो बहुधा कोली या 
कुम्दार या पटवा होते हैं, रात को उमरू वयाते हैं, एक ज्योति जाभत 
रखते हैं, और निरन्तर मीत गाते रहते हैं। इसी 'जामर्श! में कभी- 
कभी भगत के सिर पर देवी आ भी जाती है । इन जागरण के गीतों 
का भी विषय प्रायः वही रहता है, भिसका ऊपर विस्तार से उल्लेख हो 
चुका है। भक्तों का वएन विशेष होता है | घानें भक्त ही सबसे प्रधान 
है| देवी के भवन का वर्शन, उसकी ज्योति का वर्णन, उसके चढ़ावे 
का वशनत, यही इनका प्रधान विपय है| स्थास-स्थान पर पाण्डवों का 
भी उल्लेख है । बेटी मैया त्खत विछाय चौंरु ढोरें अजु न से? । यहाँ 
पर लॉगुर के स्थान पर अजु न का उल्लेख भूल से भी हो सकता है । 
पर पक गीत यह है-- 

वैरे अन्तरघट की और कौन जाते भोरी सा 

पमन बुहारी दे गए, इन्दुर कीयो छिरकाड 

बिसकमों नें कीए बिछौना देव झुरे सच आइ 

भोर भयौ बे" फाटी ऐ सीसा खोली बाट 

अब जीमनु हतु नांह भेया तिरिया के अरजुन दावे पाँय 

तिरिया तिरिया मति करे भैया तिरिया घुरी बल्लाइ 

जे जगतारन माइ ; 

कुआ हारि बाबरी हारी हारे सागर ताक 

हतिनापुर कौ खेरो दारथौ हारि चुके सदु राज 

बर कौ पेड़ अखेवर कहिए चाकी सीतल छाँह 

पात पात पे भीमा डोले वेख्यो एं बदन छिपाइई | 

यहाँ इन्द्र, वायु आदि देखताओं के साथ भीम और अजु न 
का उल्लेख भी देवी के महत्त्व को बढ़ाने के लिए अदुभुत ढंग से किया 
गया है | 

देवी के जागरण की आँति ही जज में एक जागरण जाहरपीर' 
का भी होता है। यह जाहरपीर की जोति! भी कहलाती है | एक पट 
दाँग दिया जाता है, यह चँँदोवा कहलाता है। इस पट पर जाहरपीर 

_ सम्बन्धी विविध बृत्तों के चित्र कढ़े होते हैं। वहीं मोरछल्ी की पक 
"पा 


के. आज कक क4 ह£ 
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घ्यजा ऊँचे से बाँस मे पाँव कर खडी करदी चाती है, सावस एक 
चाबुक होत। हैं|! इस जागरख में जाहरपीर का ही गीत साया जाता 
है। इस गीत का आरंभिक अंश यह है;--- 
गुरु गैला गुर बाबरा करें गुरुन की सेवा हे 
गुर ते चेला अति वड़ा तौऊ करे गुरू की सेवा है 
महरी पे वदर ओरयो बरसे कोलाढार है 
रानी को भीजे कांचुओ' जाहर मिरगुल* पाग है 
कहाँ सुकाड़ हे काचुओ, कहाँ सरद सेरी पाग 
महल सुखाइ देए कांचुओ, सहरी? मरद की पाग 
ज्ञाहर के बाजार मे सौनौ गढ़े सुतार 
घोड़े कू' गढ़िला चाबुक्रा, रानी मिरियल कौ सिंगार 
जाहर की गेल में स्यांपु लहरिया लेए* | 
पापी चेज्ञा इमि लाए दाताएं दुसेन देह 
राना है 
सोबे नाश जग नागिनियाँ 
तू बाज्षक छिन आयो 
नागिन साय सगाहइ दे अपनी में ब्याइ जाचन आयो 
मारयों टोल गेद गई दह में 
मेंदर के संगई धायो 
तीर 
इ-पाय 
3.तमस्दिर 
४ जाहरपीर और शर झगा को एक माता जाता है। टेस्पल महोदय ने 
दी लीजेग्ड झ्ाव पुर गुगगा [ दी लीजेण्ड्स आवब पजाब में सख्या ६ ) के 
प्रारम्भ मैं लिखा है--पुग्पा की समस्त कहानी सहान अन्धकार में पड़ी हुई है। 
आजकल बहु प्रधान मुसलमान फकीरों में है श्रथवा सब प्रकार की नीच जातियों 
का पूजा-पात्र है और जाहरपीर के ताम से भी विश्यात है! श्री जगरीश्िड 
गहलोत थे लिखा है--गौगाजी, यह जिला हरियाना के ग्रोच मेहरी के चौदह्मस 
राजपूत थे । स० १३४ ; में दिल्ली के बादशाह फिरोजशाह द्वितीय के सेसापति 
प्रमुउक से युद्ध कर ये वीर गति को प्रास हुए ) हिन्द इसे देवता तुल्य मारकर 
भादों बरी ६ को इतकी जयत्ती मनाने है । सुखलमभान इन्हे जाहुरपीर के उपनास 
से पूजते हैँ 


व्यौहार, ब्रत और देबो आईि के गीत | 


दे 
जद 
की 





तिकननी सीजननल-->+ 


मारी फुकार स्थान भयौ कारौ 

गोरे ते है गयो कारों 

ठाड़ी जसोदा अज करे मेरो नाश छोड़ि हे कारों 

मानसी-गंगा राजा! मानने खुदाई 

जाके बीच में गिरवर घारयों 

सलिगमरमर को बन्यो मुकरवा ' हरदम द्वारा न्‍्यारा 

कालीदढह़ ये गाय चराबे कंपर ओढे कारा 

गन और बाह लड़े जल भीतर लड़न-लड़व गज हारे 

गज की टेर द्ारिका क्वासी नंगेई पेरत छाए ! 

जौ भरि सूंड रही जत् ऊपर जब हरिनाम पुकारे | 

योविन्दें हरि आप बनायी 

पक से एक लगे विवकरसा रोज एक नॉँड आयी | 

सिल्लनी के बेर सुद्रामा के तन्दुल 

सुति-रूुचि भोग क्षगायी 

नाग नांधि रवी में डारयों नगरु तमासे आयाों । 

पंचपीर* पंच के भाई, घुर सक्‍के से जान लगाई 

घरथरी का भरथरी 

अलीक्ष! का बन्द 

जोगी खेले नौऊ खंड 

माँगू भिच्छा तारझू गाम 

अलख पुर का सुमिरे नाम 

दे शाका भी भला न दें ताका भी भल्ला 

बंकी सहरी बनी पीर तेरी गचन्षीली और कल्लइ-सेत | 

चारयो लूट की आवे मेदिनी कादिम* लेंत पीर तेरी भेट 

पूरत्र पच्छिम उत्तर दखित घामव एं तोइ चारथो देस 
_साथन की करवाई मप्न्ता राखी ल्ञाज भेस की टेक 

*--चबूतरा 

२--पोछ पीर थे माने गये हैं:--- 

१जाहुर, २-तरप्िहु, ३-भम्जू, /“खजारपाहुरिया, ४-नथींड।, 
६-बाला बाजी सहर दलेले 
>े कसर 
इ--खादिम <प्घुसलमान सेवक 


| वजल्ोक साद्ित्य फा | 


मान सरोयबरि राजा मान की जा घर कुमरु लियौ ओऔतता 
एक बरस की है गई दूजी लागन हार 

हैंई बरस की रानी बादिला जाकौ निकरयो बाल ना 
तीन बरस की रानी वाछिला चौथी में पशु धारयो है 
पाँच बरस की रानी है गई, छेई वरस में पशु घारयों है 
सात बरस की रानी है गई, आठई से पशु घारथो 

नौ बरस की रानी है गई, दरूई में पगु धारथो है 
ग्यारही बरस की रानी है गई, बारही मे पगु धांरपो दे 
भर कौ ही बोल्यी हे नाई बासना दे ! 

बर ढूं दून हम जायें हे 

पाँच सुपाड़ी इक नारियल ले ब्रिर्मा कोली ढारे है | 
चले चले म्वा गश पहुँचे बागर देस हे | 

वैज््यौई पायो राजा उस्सरु तखत पे 

कहाँ ते आये कहाँ जाउ भुख के बचन सुनाओ है. । 

ब्वा घर बेदी ज्नसी राजा सान के 

ब्वाई के भेजे आये हैं। 

तो घर देबराय लालु हे, करन सगाई आए है । 

सहर दलेला भारी राब कौ, ब्या घर देवरायु लाखु है 
वैख्योई पायो राजा बेगला उम्मरु नामु ब्वाकौ है 

'घुरी करी तो है! नाऊ बामना, बेरीन घर करि आये क 
'इकद्सिया को माढ्यो, द्वादस निरमल कन्या को ब्या, 
'राजा नें लगुन ल्ई लिखबाइ 

नेगी लए बुलाइके जाने नेगोनु दइ गहाई 

तुम तो मेरे महाराज औ तुमते कछू त वस्याइ 

नाऊ होतो तो ब्याइ देती मरबाह 

लै नेगी न्याँते चल्ने पहुँचे सेर दलेले जाइ 

बैख्यों पायो राजा उम्मरु तखत पे बोहोत भए खुस हाल 
तौमर ने हमारी कई तोसर करत विचार 

इतनी बात कही उन्मर में जाते जाते छुमासन्त सए पिरोत 
इंतनी बात न्‍यों सति कह्ियो राजा तोई जिशते डारे २ 
पयो कुमर को तेलु रहसि हरदी चढ़वाई 

रोरी मरुझटि घुर बेठिकफ कजर क्षगायों 


हार, घद और देवी आदि के गीत | 
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चुज्नी नाझ फिरे नगर में देंत बुलाएं 

भूष चली ज्वोनार पाँति कूँ सबु३ घुल्लाए 

भूव चले, ज्यौनार ज्ञोरि पंगति वैठारी 

या के दोनः पच्रि फिरें हाथ यागरी और पानी 

लुचइ, पूरी, मंद, कचोरी 

बूरी, रही पॉति देव गहरी । 

सो ऐलो पाते इ४ ब्या राजा ने सो दादा भरे 

नागर में होति बढ्ाई सो भूको न्योँति ना किरे। 
२->मुरसुदी भाठु बुलाइ तुरीन की ज्ञाति निकारो 

ओजकीया, अर दह्म किसोरा, डँचे परवत भाँसी 

ताजी तुरकी सझ्ि गए बंदा 

सुरख बनात नारि से गंदा 

बूट परवती सज सज तुरढों ऐटकी 

रथ बहती सज्ि गई घरी हाधिन अम्तारी 

केसी है के चार नगर परिकस्सा ईनी 

क्षसकर फिरे लकीव देर काए कू कीनी 

सो उड़ि उड़ि घूरि लगी अम्मर में दादा मेरे 

गी भाछु गई में अटि गयी 

३-म्वॉतें उस्मझ चल्यो सुरति जाने विरज की लगाई 

साऊ नंगी नांहि गेल हमे कौन बदाई 

स्वांते राजा चालि दियो और सानसरोबरि आय 

मान सरोबरि आउके राज़ा मान के घटाए मान 

बामन राज ते पिरोइत से मेरी कछू ने वश्याई 

इसए अंश के पिरोत ते मरी दःछू न बस्यथाइ 

सो दाव जोरि तेरे कहूँ निहोरे दादा भेरे 

मेरी कछू न वस्थाइ, सो सादो कुमरि की है गई | 
४-ेगी लीने बोलि भूप प्याक करवाई 

तुम राजा के पास जाई, लेग कर्वादोी 

मेग कछू सति लाइयों, नशु चहियतु इतुर्नाव ! 

बेटी की मार्मारे ढारि के हम कुमरि ऐ ले जाइ || 

चसरा ल्ीना बोल घास दानो रगवायवी 

सेख दूई गढ़बाड़ 


४ई्‌प [जनलीक स हि य का अध्ययन 


आर राना एसी वाह थो करतु गेसो मर आए नौक हज़ार, 
फरा दयारा वरबुओंँ सेंगवाओं, ॥॒ 
। को ढाकरों लावे बरोनिया तो हमारी न्‍्याँड रूप 
अमरु गयी दहलाय पुरोत अपनों वुलवायी 
तुम ले जाओ बरछुआ महाराज 
। आन राजा # मान भाति घटाओ, सो हम लेइ कुमरि ० व्याहि्‌ 
' ले बरेवुआ पिरात गयो राजा जयी खुस्याल 
गे ऋरो घामरि टुस डारो सो दादा मेरे 
होत बिदा न्‍्याँते करि देझे 


( 
| 


रारि | 


कहाँ सह. उकऊ गाज ने क्‍या बंचन उचार 

पाति फाते की कहा चली राजा क्ञीजी मामरि द्वारि 

मेखी उरि करी तने स्थॉइ, ऐसी यों मिलियवे की लाहि । 

नाऊ दोनो भेजे भामरिन को सामाओु मैंगाओ 

मति करे अवार जल्‍्ही भामरि गिरयाएऊँं 

सो पाँते के बरोस् ठुम मति रहियों दादा मेरे 

नगर ते दिसों निकारि ररम लिखी होगी सो हम शुगरनिरगे 
६--ली नो कुमर चौक बेंठास्यी 

बेदी परि्ठन ने सचबाहए़ 

सखियाँ गाइ रह! मड़लचार 

सी मुहरा बॉय ब्या कुसरि के लो बेरीन घर है. 

गेसमन्त हैं गयो सान ने बादर फारे 


२२५) 


क्काज । 


मास गाजा असे कीवेंगोी बेरीन बर कर दो काज़ु 
भागे दोनों नेरि खुसी भय उस्मस् राजा 

बेटी चहियत नाँड 

बेटी पं तुम इपने घर राखी अपने लाला की ऋरि लु मो ब्याह 
हाथ कारि गन भयो टाड़ी 

तुम बेटों ले जाउ दनाद हमारी दिखलाई जागे 

तीज समूचे वी नो कहा चल्नी मेरें मित आओ, नित ज्ञाउ 
बेदी ली मरी बहुत पे प्यारी, इमाद्‌ के लुगो आदर भाव 





हार, खत शोर देवी आदि के पल ] च्छ् 





मे फोटी पियगी अयौ, भयौ ऐ सकारी हाँ 
रानी बाछुलि नपति रसोई हे हाँ 
जा मेरी बाँदी जा येरी वाँदी राजे हो किला 
अरे सिरकार क मेरी हाँ 
गम ल्कट लड़ हा में राजा मे बालन जाइ 
सार खिलंने सारिया राजा बोइ केसी सार संदाड़ 
महल बुलाए होला पद्चिती राजाही चल राजजी हमारे साथ 
सार बढ़ाई लड़, ने करी, फाँन बरत सम्हापरि 
गन्न माला रइगादजी राजा सुख ते राय जपाइ 
आषभत देखे वालसा, बानी पलिका देति गधाड़ 
राजा कूँ तो पत्चिका सबायों 
हिंय बेठि गई गढ़ा हारि 
मोरछुलीन की बीजन7, रानी राजा ही होराने इ्यारि ! 
ठंड पानी गरस घराने जल सियरे लति समोद ! 
अंदस चोकी डारि के रानी पऊा ऐ उमटि न्याय | 
पीतास्वर करी धीज॑ती राह्ा सूरज ध्याव दश्गग् । 


2 


हुलसे पे चंदन वबिस्वी राजा तरसींगी खोरि चढ़ाब। 
सत्रा पहर सुमिरन करयो राजा ज्ञाजूँ डेद पहर दिन आचे ! 


न्हायो घोयों सापरे राजा कुक्ति चौज्ा में आये 

काण के थार से भोजन परोसे, रानी काण कदोश मे दूध 

सीने के धार में मोजन परोसे राजा चाँगी कदोरा दूध 

पहलौ गिरास घरदी घरवथों राजा, दूलों गाई गिरासु 

तीज कौर मुख में दीयो राजा जाके गिरी नेन ते धार णे 
जीरे ठाड़ी गौरे गंगा मसानी पूछे राजा से बात ऐ 

के बलमा मेरे भोजन बिगरे खाती परी ० सिक्कार ऐ 

के काऊ बे री त बोल बोले राजा, के काउ ने आइ दावी सोम 
के तेरों घोड़ा इत्यों के रन लौटी तरचारि 

नाँ चातुरि तेरे भोजन विगरे ना खाली परी४ सिक 

नाँ काऊ ने बोल बोले रानी ना काऊ ने दादी सीसम पे । 
ना चातुरि मेसे घोड़ा हस्यों ना लोटी तरत्ररि! 

अन्न बिहूना जग बंग सूना, बस्तर सूर्ती काया 

कंठ राग बिन कविता सूनों, बेटा बित खूनी साथ । 


४२० [ अजलोक साहित्य के 


>> भातद्ाहवतफियमक-कधत/ककभंक वन + मर पर १2 के +क 2४34 ४:५०त-# ५ #नानछ-+-%०४:५५५ अडरके ८2: िपा्ी य24४ उप: धर इल2१०: 
( है रानी यह लाख खाक है ) 
लिएस मैं तोरा, वह के गीद, संगलचार कौन के गि 
आपकी बस्ती में एक पाहुकार ऐ श्रीमहा राज उसके ता 





हुव्य के गीत उसके गजि रहे हैं । रानी घनि हमारी परा 

तादिना व्यादि के क्ाएँ पेसी मोम छबझ न मंत्री !] 

नींच देकें जनम आहरपीर को हो 8 

पन सारदा सुने बोलों बागर के बीर की मदद । 
२--काऊ के पुन्न परताप हे सभा जुरी आय 

आपु नई ढटि जाइने गाय चजाय रिभ्तोय 

खरिया झोढ़ बुल्लाए राजा नें कासी कू रए खंदात्य 

कासी सहर ते विस्मा दुलाइ लग कथा दई' बैठाय 

देस देस के परिदत आये कथा रहे वे वॉचि | 

विरमा बाँखे बेद कूँ राजा ऐ गाइ सुनामें 

एक विरामछु न्यों उठि धोल्यी रुति राजा मेरी बात ऐ 

बेटा की तौ कद्दा चलती राजा कर्मन में तो वेटी नाँएं 

इतनी बात सुनी राज़ानें सारयो गादी ते हातु ऐे। 

जमदर ' काड़ि स्थान ते लोगो हियरा कूँ ल/यौं राजा 

काए कूँ जननी में सें जन्दी विसु दे डास्थों न मारि ! 

एक व्रामलु न्‍यों उठि बोल्यो छुनि राजा मेरी बात ऐं 
बार्त्ता--- 

काऊ के पुत्र परदाप ते सभा जुगी आय 

आपु नई इठि जञाइऐ गाय वजाय रिसाव 

खरिया ओढ़ बुलाए राजा नें गोला को दह्यों लगायी ! 

खोदत खोदत गए पातालै जाकौ अमिरत पानी पायौ ! 

बेल्दार राजा ने घुलवाए बागन की रौस डराई' 

घुर काबुल ते पौधि मैंगाई, घरवायों लखेंरा वाणु 

बाग बीच एक बारहद्वारो, फूला माली कीयो रखबारो 

गरमी की मेत्रा फालसे लगाए राजा जाड़े की भेवा द 

आसमरे झआसनि जामिन जम्दीरी फरीसों कलन्दरों गहर 

सैनून ताला किल्ोरे लवरनी आलसे फालसे बहुत जार 

$ तलवार 








त्यौहार, बत और देवी आदि के गीत ] यो; 








क्ल्लन्ाा 


नए नारियल दाख कारी विरोंजी कंजा जुरीठा कैैतोर पान तौ 
लगत बहुत भीढ़ा । 

ज्ञगति वेरि मीठी नौज़ गोजा 

सैंजनी कचनार सीसो नवोजा 

श्ही वाद महकाय चन्दन चमेली 

सुतशुरू शुलीन गुल्लीन मुलंगा 

नोरंग चमेली खूब रंगा 

कमल लैन रही दोना जु मरुओ मिर्च ताल खंड 

खरा जु चौपरी गुलकंज वोरा 

सूरज मुखी फिरति नारि मोरः 

त्ोंग रे इल्याची की सदे क्यारी 

झुक मन्द चरें जाय बारी 

कीकड़ि करीला छुए वॉस गूदर 

शेमजा छोकरा घोनल धोरो 

हींसिया पीलुआ फेरि मोरी 

हींसिया हेमड़ा बारि के बीस गाँला 

परी पापरी संगर सिहोरे हवासिनि इृबासिन इ्तेक रूख मारे 

अरलू पसंद कदम कुण्ड बिराजें 

माधुरी जतान न्याँ सवत में विरातें 

नया साल देंदू 

मप नाग दोनी 

कांमिन्न धामिन्न सोंदी 

रोसन वबूरा सदाराम सरहे 

हसायन' बकायन बड़ी बेलि पाई 

घरि वेलि गुललम घरि जोरि महुआ रायन लगेड़ी गीदी न गइशआा 

जाकिमर आड़ काडू करोदा न करेरे 

बट्टा जु मिद्रा निदुआ चनेरे 

देखे बदाम देखे जो अँयूरा 

कोकरि कड़ीला छुए बॉस बारी 

केतकी न केला केवड़ी से बोला 

कफैतन के पेड़ लगे जा बासी न बौत्तर 

खज़ारि के पेड़ देखे बहुत ॥ मजूप जायें बामती के पेड़ वहुतई बोला 
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शराधन जम मन वर के पौधा 
स्मासिनि झआहे या, सीलताई पाई 
बड़े बड़े पेड़ न्‍याँ पीपर के भाई । 
तीज की निबोरी ल्र्गी, अम्मार तीन के फूल मरे 
बनकाट की लकड़ी रास पे ठाड़ी ऐ 
फेरि आए फुलबारी की वहाल तौ देखि रहे 
मरुर की छवि न्‍्यारी शोल के नीचे हारी ऐ 
भोरछुल्लीन के पेड़ राजा ने फुलवारी के बीच घरे 
मुसती दुरंधा की भारी ऐ 
ऐकु पेडु परसेंदू को आयो छवि ज्ञाकी न्यारी 
उखारि भाइ जाइ, बेला को तमासों एक फुलवारी स्य 
फूलन के इजार देखे फुलबारी एक 
हजारा गेंढा की भारी पे । 
खसबोई तो आमति न्यारी न्‍्यारी 
भूंटी साखि बमूर ने डारी ऐ | 
भौतु तो सुहामतों फूल एक देख्यो 
गोरख मुख्डी एक खनन में न्‍्यारी ऐ | 
अर जआरे साली के एक गोरख भुण्डी न लाए 
सेंति मेंति की पक किसाचू फुलबारी ऐ 
[ बार्ता ] 
बांस की हाली फेंश के पत्ता फूल लए फल चारि 
ले डाली म्वाते चलल्‍यो राजा की कचहरी आया । 
डाली घरी उनारि माली नें सवि नवि के मुजरा कय 
मैं तोह पूछें हीरामनि माली मेचा कहाँ ते लाया 
जो राजा तुमने बाग लगायो भेतरा राम वाग ते लाया 
खूसी भयो रे देसापति राजा माली कूँ देंतु इनाम 
चढ़नो तो जाने घोड़ा दियौ, इड़नों दियौ बाजु ऐ ! 
[ बार्ता ] 
जादिन वागु व्याहिये कू आस तेरी राजी करि आस 
फूला साली जिद करि दीयो फूलवारी डाली पे छ 


फिरि राजा ने माली बुल़्बायौ बेदा वासी भेवा ला 
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अरे राजा परि सिंगसस्मर की बनी कचहरी पानो से वेगला ढाया 
परि लगी भमेक मेत्रा इुम्दलानी में फूल कालि के लाचा । 
धनि घनि रे माली के बेटा तेनें राख्यों सभा में मालु हें । 
जे डाही म्वांत चल्यों आया बाग के बीच ऐ . 

जर्ता 
ले डाली सालिनि चल्ली रानी के राबर आइ 
परि द्ाली घरी उतारि मालिनि ने शुरि झुरि पेरों लागी 
में तोड़ पूछूं घर को माल्षिनि जा डाली में कहा लाई 
घुसने रानी बागु लगाया सेदा राम बाग त लाई 
खुली भाई देसापति रानी मालिनि कू देति इनाम ऐ 
पारे दखिन का चीर, झुल्तान को आँगी।मालिनि कू देति महाइ ४ 
परि मुहर रुपयों से नरों छवरिया मालिनि बिदा हो आई 
परि जा दिल दाग व्याहिने आमे तेरी राजी करि आमें 
परि सास भई दिन गयी भुदन कूँ राजा रावलि आयो 
है भवा आरी घरी जाइ खाइ लेर राजकुसार ऐ | 
परि खाइ लेच पीले विज्ञसि लेड राजा करिले5उ जिश्न की सार ऐ | 
करद निकारी फोलाड की फल पे घरतु जमाइ ऐ | 
राजा नें नो करद जमाई रानी हें पकरयो हतु ए । 
परि क्वारे बाग की सेबा न खांगे ब्याहु करे जब खांऐ | 
होते में खायो नाइ राजा पहरयो नांच जुन्हालु ऐ । 
मरघट दिंगे बोलना सूम ज्वार्यों आइ एे | 
माया दीनी सूम कू का विज्लसे ना खाइ ऐ । 
अरे राजा सरग हमारी मौंपड़ा न्‍यां तो आधापार ४ । 
जैसे बद्धा दांइ की दियो मुद्चीका जाइ प 
कल्नि करें सो अब करि राजा कालि करें सो हाल । 
अरे कल्लि ते ऐसी आये दोहन को है जाइ कालु पे 
बोली बागर के पीर की मदद 

-राति जगाबे जोरे चिगारी 
जनम सुने ब्वाकों घरि के कान 

रिद्ध सिद्ध देता बहुनेरी कभी सन आये विस्तके हानि' 

गोध॑न के साली ने धायो गुरुका बचन हुआ परमान 
हीरालाल बनियानें घायौ घुसने ज्ञाता निज कर राम 





भ्रष्ट [ अजलोक साहित्य का 


अपनोंई घोडा हे अरे सजवाइ ले 

भारू देख के हीरा हाँ उस्मर को हाथी सजवाइ 

रानी कौ डोल्ला सजवाइ, जाते वाईस लागेरे कशर 
पार्डेत जाकी बादीऊ जाड 

दगरे छगरे जाकी फोज हकिंगी, जाको लसकरु फूमतु जा 
हारे बामन मे राज़ा पहुँचयो जाय 

वागन भें जे जेई जे जे होय 

राजा नें ठम्बू दिए तो ढरकाय 

जाकी काढ़ि गई' पछी मेख 

शजा की खिंचि गई रेसम डोरि 

अरे जाते जरदी लागीं लाज् कनाद 

राजानें भट्टी दई खुदबाइ 

ज्ञानें खाँड़ दई गरवाइ 

ज्ञान नेगी लीए बुलबाइ 

हरी हरी गिल्मम बिल्ली दरियाई', सुरबन जू ठसकत पाँय 
सोभा पातुरि राजाने बुलवाई, ठदवायो बामन में नाँचु 
छोटे छोटे छोरा बाचें ब्रजवासिन के चुटकीन से रड्ाइ २ 
डाला मे ते रानी बोली करि लीजों बाग कौ ज्याहु ऐ 
काए काए में राजा मेरो सीग रे मढ़ावे 

काए मे खुरी मद़ावे 

सोने में राजा मेरो सींग रे मढ़ाने 

रूप मे छुरी रे मद 

अगिनि कुरड राजा नें खुदकायों हुतिब्र कूँ नागर पान ऐ 
हुते ऐ ज्ञोंग समद्‌ चन्दन की और सागर पान ऐ । 
सुरगत्यन के घीआ मगाए राजा न्योई देंतुए ढरकाइ ऐं। 
एक फार तो पाताल जायगी वासुकि देवता मगन है जाय 
घनि धनि रे देवराय से राजा तेरे होंइ बेटन ओतार ऐ। 
एक फार तो आगासे जाइगी इन्दुर देववा मगन है ज्ञाइ 
बेटीन की तो कहा चली राजा लाल दौ रोजु ई हुगे | 
अरे राजा काए काए की वो भामरि लेगौ 

काए की परिकम्मा देगो 

गोला ते वो भामरि लेगौ तुलसी कौ परिकम्मा देगौं 


र, बत और देवी आदि के गीत ४ 





परि वाणु ब्याहु टाड़ौं भयो राजा विरास्म कू देंतु इनामु ऐ । 
परि विरास्मन कूँ तौ गया हीनी, भादन कड़े पहिराणे ! 
डोमन कूँ तो चीरा दीने सीरासीन गाम इनाम ऐ । 

इक तखता में विरनन ऊसे दूजे मे भेयः बन्द 

इक तखता में अभ्यागत जेभे चौथे में ओर सिकरीड़ि ऐ | 
परि सबकू पॉति जुगति ते परसी सति कर। पॉँनि से दुर्माँति ऐ । 
एकु एड उपया एकु एकु लदुआ दिरफ्न कू देसु महा मे । 


| कक... 


हुकम कर तो गोरे गंगा भमानी छरि आउऊ बाग को संल्त ऐ । 

एकु विराम्सशु नया इंठि बोज्यों मति जइयों वाग की सल ए 

चारि घरों ताप मूल का निश्छुत्तर मति जडये बाग की सेल एऐ | 

तुम ता राज्ञा नित निते आऊआो कब आने राजकुमार एफ 

अस्नच्री पुरुष को संयु सिल्‍या ४ जुरि मिल्ली के करे लेई संत ऐ | 

कान के हाथ गडुरुब | सा हैँ कान के कुस का ड्रार रे | 

रानी के हाथ गडुरुक्षा सह राजा के छुस को डार ए | 

परि ह्िवराइ राजा हू हॉकेगा कोरी वांवति राजकुमारि ऐ 

घरि मुहरन के तो छूं ढ़ लगाव सोद्दीन के जइया चारि ए 

परि विरास्मन की ऊहूर्ना नाइ मान्‍यो क्ुकि आयी बाग के बीच ' 

आगे आगे देखे तमासो पाछे ते पदमर होइ ऐ | 

बाल वागर के पीर की मदद 

-माम की लाते रानो व्याही साहिब में राखी बॉफि ए | 

परि नाम की खातरि बाशगु लगायो मेरो सूल्या ज्ञाख बाशु ऐ 

परि देगा काढ़ि स्पान ते लीयो हियरा कूँ लायो हातु एे। 

जौर ठाड़ी गोरे गंगा भवानी राजा की पकरति हातु ए । 

बाएं कू जननी ते से जन्‍्या विसु दे दारवों स भारि 

नाम की खातरि भेने रानी ब्याही करता ने राखि दे बाकि 

नास की खातरि भने बाशु लगायों, मेरो सोऊ सूख्यों बागु ऐ 
ले बलमा मोइ माड़ारो हिर करियों अपचातु ऐ | 

तोड़ ना सारे, इस ना मर्रिसे नजि जन्‍गे तेरा देझु दे ! 

परि द्‌ दे पीड़ि जेट ने सोचे दे मार रोसन ते मूड ऐ 

मरो सूल्यो ए नौलखाः वःण रास हेने कछु न करी 

अरे दोला छूल्यो मर्ओ रायवेल चम्मेली 

सबरें पेड़ नारियन (से सू मेड गई ऐ बनराय 


हल बा अल छा 
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सूखी दो ,चस्पे की डरा । 
अरे परि तिरियाः नें मति हरी राजा की स्ताढ़ू के वंगला आा 
परि आमतु दख्यो देखापति राजा फॉदिकु दयो लगाय 
परि मरी कंचहरी माप आने राजा सौसे के खब्म इहलाट। 
खम्मु गिरे छुली गिरे रहि महें कचैरी को ल्ोशु ऐ | 
को दास तोइ वा रूम्यी पति भरता रह गई बॉस में | 
अरे साडू मति बीलो मार | लाला बोली मति मारे 
विन दिल के भूलि गया ए 
रोतिक ते भाज्यां आयी । 
करे पामन से पच्हुई नाई 
त्रे सिर पे पगड़ी नाइ 
अरे चढ़िव क्ू घोड़ा सॉगो 
चढ़िये कू घोड़ा रीयी 
अरे तोइ आधो राजु दीयोी 
अर रहते कू महल दीसे 
अरे ध्रबरि को भेया कीयों 
ऋएे साढू मा ४'ज्लो सारे | 
अरे बचखरर कू फोरि गइ ७ 
अर विजर कूँ तो।र गई ए 
अरे गोली की घाव अला ए 
अरे बोली ते ससकतु रहेंता 
अरे गोली ते ठार रहँता ! रे गो८ 
साढू भंत्ति बीलाी मार 
साह मारे बोलना नए करेजए साल ऐे 
परि उल्टी घोड़ी फेरिक राजा आया महल के बीच ए 
घोड़ी पे ते न्‍यों गिरे राजा गिरह कबूतर खान 
घोढ़ी पे ते न्‍यों गिरयो रानी ने पकरयों हाठु ऐ 
रानी ने ते राजा पकरयी ले गयी महलन के बीच ऐ | 
आरी हम हो चले दनवास कू रानी तू जाने तेरी कामु ० 
बाली वांगर के वीर की मे 
४--वाछलि को पूत ब'जन कूँ भूत, परचे की खातरि घाया इए 
अनी हिलू मुसलमान दोनों दीन घासें बादशाह नहों जाय 
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गुसा भया वशर कौड़े रानः, जब घोड़ा सजवाया ई ऐ 
ज्ञा सारि गयौ डिल्नी के वास्याइ जाय जगाचा है ऐ 
अन्नी लाल पतलके में सो वास्याह पलके ते आधा आशा 8 ऐ | 
अज्ी ढौरी आई वास्याड हैरी अस्सा कोने सरद सताया ई पे | 
पाँच सौर और एक नारियल पीरजो कौ पंजी उठाया ई ऐ 
लब मेरे माहिकु महर करे, सब कुनवा जारति झाया हे जी 

महक्नन मे राजा देवराय निमपु दुख्या३ । 

भल्ली सी रानी किसिमिति से $ फलु नाँड । 

जोगी जती सेण मैंने इनये दारयों सवाल 

शानी | और संकल्पी गाय, रानी किसमिन में तो फल नाँ: 
अरे भज्नी सी रानी० 

रानी माल परनमनों बहुत ऐ बेठी भू जो राजु-- 

राजा साय बिना कैसी सायको, पिय विन कैसों सिंगार 
धन विसु नाँइ धनेसुरी राजा ऋतु विन जय मब्धुर 

महलन में रानी न्‍यों रही ४ सम्रकाय । 

अरे संग सहेली वोलिके करि आरमे गाय वज्ञाई 

पिया पनारे पौरि जूँ घनि ठाड़ी पकरि क्ियार ऐ । 

अरे बाँद छुट्टाए जाँतु ही निवल्ल जानि के झोब ऐ ; 

परि हिरदे में ते जाइगौ' राजा मग्द बढ़ सी सोग्र ऐ 

जो तेरी सनसा औग पे काए के कीयो ब्याह ए | 

एरि नौसे घोड़ी ले चढ़या वाबकजी की पोौरि मे | 
बनजारे की आगि ज्यों गयो घिलगरी | 

अरे राजा जो तेरी मतसा जोंग पे तपों हमारे द्वार मे 
सढ़ी छुवाइ द्क कॉच की सदवाह दर्क हीरा जाल 


| 
। 


नर 


भूखे ते भोजन कहूँ ह्वारें दायूं पों 
ज्यों जोगु ना बने रानी न्‍यी बनिये को नह हे । 
परि ऐसे जोग ना बने रहे भोग का भोग ए । 
अरे राजा साधू जन थसते भत्ते जो मति के पूर होड़ 
अरे राजा बंदा पानी निरमला जो जल गहरा होइ 
साधू जन थमवे भ्ते मति के पूरे होइ 


अरो रानी बंदा पानी मादल्ा शहुता निरमन होई 
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साघू जन रमते झले जाते दाशु न लागे कोइ 
अरे गाज़ा गलखाता जाया बीरि के किया भगंमर भेस ! 
झरे जाते किया धगम्भर बाना हरे रानी नांदन से गेह 
खरे अपनी चादरि सगवाई 
जानें चिट्टी चादरि गोरी 
शनी माला द्वात गही ऐ 
तुलसी की माला हाथ विराजे गोरस के रही मनाई ऐ 
अली जौजूँ बलमा दीसते वन ठाड़ी पऋरि किवार ऐ 
जब बलमा दीसे नहे' जे उलटी खाति पत्ार पे 
अरे चौपड़िया के नीबरा तौहद दारू कटवाय ऐ 
परि तो तर बलमा पौढ़ते में मिलती सो सो वार पे 
राज़ा की लीली कुन्ममें घान पै पिंज्रा में गंगारामु ऐ 
राजा नें अँगला वैंगजा वेठक थोड़ी ओर गेंशा फुलवारि 
सम्रकाषें नगर के लोग मात मात काए कू रोबे 
थोरे से जीवव के काजें बॉ नैनन कूँ खोजे 
झरे टाप बे घरती ते मारे 
दे दे मुँह से सु डि पौरि पे हाथी चिंघारे 
अरी सात तोह जवबर चोट लागी 
तेरी राजा जोगी भयो करी जाने बनोबास त्यारी । 
आगे आगे दिवराय राजा पीछे राजकुमारि ऐ 
एक बन नाख्यी, दुसगौ, तीजे वन है गइ साँक ऐ। 
फिरि पाछे हू देखतु ऐ राजा जि आमति राजकुम्तारि 
गाम-गैल दीखति नाँइ राजा कहाँ करें गुजरान ऐे 
माम-गेल दीसति नांइ रानी यहीं करें गुजरान ऐ 
पात विज्ञाओ वनकच खाद्यी रानी पातन से गुजरान 
कहाँ रहे सोर निद्वालिया कहाँ रहे राते पह्ग 
| रहे राजा मू दा बेठना, कहाँ रहीं राजकुमारि ऐ 
घर रहे सौरि निद्मालिया रानी घर रहे राते प्लेगि ऐ 
घर रहे मूढ़ा वेठने रानी घर रही राजकुमारि ऐ । 
हाँ क्कड़ी कडो जोरि के राजा मेरे बेठी आँच बराइ 
आपरी सोइजा राजहुप्तारि अरे तेरी पहरो द गो । 
झनी में ना सोके मद्दाराज पत्यासे तिहारों नाए 
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जब सोऊंगी मद्दाराज डुपट्टा के छोर तौ गहाइदे 
हाथ की हैंगरिया मेरे स्हों में लगाइ दें 
प्रोंटू ऐ सिरहाने लगाई दे 
सोइ गई राजकुमारि विषतति की मारी 
जि काए कू' गेल चली रे 
जाके पाँच-चारि काँट लागें 
पाभन में ठोपर ज्ञा्मी 
भर राजा जी को हंसु पड़णे ऐ 
ज्षे सहर दलेल में आयो 
खासे के घोड़ा जाके फाके में बेंपे ऐँ 
भकुना हाथी जाके जोई घूमतु ऐ' 
नंगर की प्रजा जाको रोबे 
ऐसी राजा फेरि न मिलेगी 
अत्ती कौन के हाथो कौत के घोड़ा अपनी जानि मर्दों फाके में 
परी ऐ 
अरे भोर भयौ ऐ परभात, शानी बाछिल जागे ! 
बोलौ बागर के पीर की मदद 
३--देवबी सोइ गई ममन से नोरेंग पतंग नवाइ 
अरी नौरँँग पलँग मवाइह 
आंइत पांइन गेदुआ ठाड़ौ बालम ढोरे व्यारि ऐ। 
धूर उड़ी श्जराज की अज़ी जिन गलियन की भूरि ऐ 
अजी जिन गलियन की धूरि आग लगी ल्िपिटी नहीं, 
जम भजे जाँत ऐें दूर ऐ। 
धार्ता-- 
अरे चक्ति मेरे बेटा डिगरि चलो हतिनापुर मनुआ दारया 
कैतो रे गुरू गंगाजी न्हवाय दें ना तौ छोड़ी जोगु ऐ 
तोषे ते गुरु जाँउ नहाँड लेउ गोरख ली गंगा 
अरे में मित्र कुटम में जाइ बाजरो वेलु गो वंगा 
तम्मू मेख उद्हारि मेसे देता कसना लियों बनाइ ऐ 
मजल्यौ मजल्यों जोगी चाल्यौ मजल्यो पे आसन माइयी 
आसन मसाहि भगम्मर तान्‍्यो वावा वेस्यो जल थल्न पूरि ऐ ! 
अनमति के गुर तम्मू तनाए अनहद के बाजे नाद ऐ 


२5 [ ज़बलोक साहित्य का अ 


बिन खूटी बिन ढोरि मेरे बाबा अघर भगस्यर ताम्या 

परि सो मत जागे पाँच पंडा छूटी कम्ृता माई ऐं । 

श्री ए के री विड्वोरों के बंजारी के कौरों दल आये | 

के सिपाई के रेंगीलोी के जरज्ञोघन आयी 

अरे बेटा ना सिपाई ना रेंगीलौ ना जरजोघन आयी 

परि ना विड्वेरी ना बनजारों वा कौरों दस आये | 

परि कज़री बन का गोरख जोगी परभी न्हाइचे आयो। 

अरी भाता जा जोगी ते बाहु करूँ गो मेरी भूमि नाद बज्ञार 

परि ज्ञोगी जती से बादु न करना रहना दोऊू कर जोरे ! 

परि घुटी दबाई मुड़िया जोगी जे तो अपरत्पार ऐ | 

जोगी जती से बाद न करता रहना होऊ कर ज़ोरे।! 
४“>सेर चून हे पाइ पूजना जे जोगीन का बादु ऐ 

कमर भुलका गल्त में सेली | अंग भमूति लगी अलबेली 

भागर पान चंबाय रहो बीरा। सुघढ़ साथ रतनारे नैता 

पाके छोटी छोटी बावरी | जाके कंधा कोरी फावरी 

पाँश परम्म मलके आला। जाऊओे गुदी परी बैज॑ती माला 

पाँद पदमश्म कतके भारी। सदा नाथ को आज्ञाकारी 

जाप सखमल ऊ की गूदरी | अरे सीने हक की मूंदर 

सो हीरा लाक्ष हगे नग साँचे गा गुदरी में 

सो कामरि ओढ़ी स्थाभ कारी जि परभी बूकन जाँतु ए | 

अरे लें पत्र औषघरिया चल्यों 

माम नंशुर पूछत फिरयो 

गंगा दगरो कितरमें गयो 

अरे राजन की इयीढ़ी पे गयो 

राजन के परदन की रीति 

तुम मति घुसी महलन के बीच 

जब जाई सुरति ज्ञोग की आई 

हसकूँ परदा कसी रे भाई 

भत्त नाम ले अजख जगायी 

भिक्तक्ा बारो जाइ कहूँ न पायो 

तुद्दी तुद्दी करि बोल्यो बानी 

ओआँकि परी कोंता पटरानी 
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मोती मूंगा मुकता लाल 

भरि लाई सौने के धार 

भरि लाई सौने की थारी । जे आइ भई ब्यौद़ीन पै टाढ़ी 

नेम घरमस कू कोंता डरी। दें परिकम्सा पाँइनु परी 

सो भूखे ऑओ तो भोजन जे ले, प्यास औ तो पानी पी ललेड 

ए बाबा जी, रहि जाइगी नामना तिवारी 

सो दे जा जोगेसुर मोइ आसिका | 

अरी माता कांकर पाथर कया दिखलादे 

मोड़ परभी बख्तु बदावे 

ऐसी बात मोइ ना सूमे । परभी जाइ पंडवनु बूमे 

अरी कहाँ खेले तेरे पाँचों बीर । अरजुन, भीमा, सददेव भीम 

सो गचकीली कौ वन्योी ऐ' चौंवरा ए बाबाज़ी 

देखि सीतल पेड री मल्द्वारी 

म्याँ खेलें पाँचों पण्डवा । 

मातु कैमेता भेढु बतायो। जब औणड पंडन छिय आयी । 

भीमसेत भीयों कीयों। अब सहदेव ने दावु दीयौ 

गाढ़ि कचैरी पाँड नादु फू कि दीयौ 

'अरे राजा बैठी न्याबु चुकावे | इन्दुरु चेठों जलु बग्सावैं 

बेठे जंगल चरनी हिरनी ! 

हम जागी कू' बैंठे ना बनें, नवे कंठ पश्चिनी फिरती, 
सिंध गोग्ख जागे 

अरे बेटा उड़ता नीतुर उड़ता बाज | उड़ती जंग छिबाई 

हम जोगी से उड़ता ना बने पाँचौ जमों से टक्कर खाई, 
सिंध गोरख जाते 

शक्वरे हम भी मरसी तुम भी मरसी । मरसी कोंद अठांसी 

बेद पढ़ते विरमा मरि गए, जे परी काल की फांसी, 
सिघ मोरख जाने 

अरे कौन गुरू तू काकी चे वा, कहा तौ तिहारो नाझु ऐं 

अरे चेल्ला गारखनाथ को ओऔकफड़िया मेरोौ नांड ऐ। 

अरे बेटा कमरी बन मेरों थान | गुरू हमारे विशामान 

हम आए तेरी परभी नहाने 

तेरी कम परैगी परमी पंदा पेद्‌ को बताड़ 


रे | ब्रजल्लोक साहित्य का * 


अरे परमी पूजे सेठ साहुकार दुनिय” और राजा 
भैनि भानजी ऐे न्यौति जिसाबे, जोरा औरु दीहरि पहराजे 
जे करें गऊन के दाँन सौंने में सींग मढ़ानें । 
सो सिर थे टोपी, गाँड़ि केंगोटी, बूझल आए ए बावाजी 
तुम दान तो करोगे परसाधारी | 
सो कहा गंगा में तुम जौ बच्चों 
परबव की बोली जी मति मारी पंडवा, बचन करोगे यादि 
जा बोली को स्थानों दु गो बेटा, असलि शुरु को चेल्लाः 
परि छिमा खाइ ओषारणा चाल्यो आय गुरुन के पास ऐें 
जेले बाबा कोरी पत्तुर नांइ से तेगे जोगु ऐ 
परि जोग नांइ जोहर भयी बावा विन खांडे सँँगरामु ऐ 
बिटा के पंडने मारयों, छेरयो के पंडनु दई गारी 
अरे बावा ना पंडलुने मारयो छेरयी, ना पंडनु दइ भारी 
अरे सबद की मार दइ पंडन्ने ज्ञीया करेजा काढ़ि ऐे । 
घोलौ बागर के पीर की मदद 

६«-मैं झई स्थाम सरनि जहुना की तेरे वरन सिर ल्ाग्या ध्या 
अब जोगी जदी सती संन्यासी सगन होते घरि तेरा ध्याल 
चारयों पहर भजनों मे रहते प्रात होठ गंगा अस्नान' 
तीनि लोक ते बारी स्थारी मथुरा चंदन गाई ऐ 
ऑशीस घाट की कहा कहूँ महिसा विच जिसरांति बनाई 
'ब्ल्नलि कुल चोये गुजराती अपनी देह पुजाई ऐ। 
भूतेयुर कुतदाल सदर में केसबदेब ठकुराई ऐ 
अलल निरंजन तेरो जस गारसे 
भधुरा जी की पदम लटम में बह चली जमुना माई ऐ ! 
अरे बेटा के पंडन के अगिनि लगाइ दर्क के कोड़ी बकरे, 
श्रमित न देना, कोढ़ी न करना बड़ा लगे अपराधु ४ 
बड़ी जौस गंगा भाई की हरि ले गंगा साइ ऐ | 
अरे सबरे चेला अरडो करो ले चीपी फ्ोली मे घरो 
पुन पंडवन के मारो मान; गंगा जी हरो । 
अरे बेटा सब तीरथ हरित्ञाओं मान पंडन के सारो जी 
ले पत्तुर औषरिया चल्यों | ग्राम नगर पूछतु फिरयो 
गंगा दगरो क्रित में गयो । अज्ी गास पछाँइ डूडर पीपः 


गर, मत और देबी आदि के गीत | 
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धाबाजी सवा गंगा को मारश वन्‍्यो 

जाकी नज़रि परी धारा जी करके पे ठाड़ो भयो 

अरे हाथ जोरि गंगा खड़ी, 

आओ दीनदयाल महरि नाथ नें करी 

असलि गुरु के चेला हरि ले मोइ पत्तुर बीच | 

अरी हदि हटि गंगा बाबरी | हाथ मरे फावरी 

जिया जस्तु धन तो में व्यॉइ । कोढ़ी न्हाइ कलंकी न्हाइ 
हत्याश नहाइ मत्यारों नहाह | ऋवब नाऊ न्थाइ नेतियां नद्वाई 
अरे सरे हुकमझु सुरुख की नोड़ि । गंगाजी तास बोरू न पड 
अरी +ि भाता तेरी जलक्वयारायन नॉँड। हम तेरे जक्ष मे कबझे 

ने न्‍्हाँद 

जोगी मिदे लोक ते छूटी धार । सिचसंकर ने ओदृशों भार 
प्रीकृष्न के चरन रही | से सहादव के सीस रही 

सोइ करे सेत्र! मागीरथशु लाया 

अरे कि बाबा चोरे मे ल्ाइ डारी | मंजलोक आइ दारी 
हुतिया न्हाति मों में पाप की भरी | 

हरे ज्या पत्तर में कबऊ न आऊँ बावा घर घर माँगी भीक ऐ | 
मोरी हसारी कासधेनु, संसार हसारी बारी 
अरे जल्न की छोड्या करे जुबाब ! सुनि री गंगा भेरी बाठ 
क्या खगायो जोगी ते बादु । 
तुम ऐसी लहरि बहीँ पटरानी 

जोगी और जोगी को तोमरा काझ लोक खूे वहि जाई 

बैंटि मगर खार के वीच जाइ काकरी सौ खाइ 

अरी माता आइजाः पत्तर, हैं जा पव्रित्तर, गुरु करे निस्तारा 
बाथा ने पहला पत्र बीरा दस्याय में पहला समेंद ससाना 
दृज्ा पसर बोरा दरबाब में देशा ससमद समाना 
ताजा पत्तर बोरा दरयाय में तोजा समद समाना 

चौधा पश्षर बोरा दरयाय से चौथा सभद समाना 
पाँचा पसर बोरा दृस्थाय से पाँचा समद समाना 
छुटवाँ पचर बोरा दरयाय में छटयाँ समद समाना 
सवयाँ पत्तर बोरा दरयाय में सतवाँ समद समाना 

साती समद आहठई' गंगा नौसे नदी लवाड़ा 


(४ [ अजक्लोक साहित्य ६ 
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ताल पोखरा सवई समाइ गए पत्तुरु भरि ऐ नाँइ ऐ हा 
मूयानाथ गासे, गुर दोरख उस्ताद कूँ अनासे 
सुन्दरनाथ अति छवि सहरो की स्यारी ऐ 
चोआ चन्दन और अरगयजा आसे महक भारी ऐ 
भीतर परसि के आए पीर, भीतर ऊठे आए 
छवि द्वगर ऊ की न्यारी है । 
इुगर की छत्रि न्‍्यारो, डोगीनाथ नें उतारी 
होरी तो उतारी ज्ञाकी सोभा बरनी न्यारी ऐ 
ऐरापति हाथी सश्बाए, लख चौरासी घंट लघाद्‌ 
नकुल कुमर होदा वेठारे, 
गुनु म्वाझून में उड़ति दिखी रेती 
चलौ रे वेदा परभी सौमोती परी 
ब्यन के से छूटे ऋण्ड रीते पाए राधाकुण्ड 
ददवल कुस्ड, सकल वल तीरथ गंगा में जलु नाँएे 
हम परनी काए में रद में । 
बारू रेत के जमि रहें खासे 
चैक बरेद सर ३4 बाँचें 
माई कमंते पूछी एक पोथी व्याऊ पे घरी 
माता बाँचि रहीं असल्ोक ! के गंगाजी भई अलोप 
के सिवसंकर संग गई , 
मोह ब्याई कौ भरसु समानों, गंगाजी मेरी बचाई में हर 
अरी माना सबरी पौहमि मे दूढ़िद्द़ि स्ारू मेरी 


अरे गंगा में अलु नांएँ मेरे बेटा समद करो असमान ऐ 
गया ते चले सम पे आए समंदर में जलु हतुनाएँ 
समनदर में जल नाँऐ मेरे बेटा कूआ करो असनान ऐं 
समेद चले गोला पे आए, गोला में जलु ना पायी 
अरी गोला में जल नाएँ मरी मावा कहाँ करें असनान 
गोला में जल नाँएं मेरें बेटा सहल करो असनान ऐ | 
गोला चले महत्लनन में आए, महलन में जलु नाँऐं । 
नेंक टिकी मेरे अरजुन बेटा, ठाकुर पूजा जाऊँ 

चली चली मन्दिर में आई जल की घड़िया पाई 


, अत और देवी आदि के गीत. श्श्डे 





परि मन यंगा तौ कठौटी में मंगा परभो छर ऐ साथि ऐ 
राजा बाबू हँगरी कूँ थोरें बहुतेरे म्वा लौटें 
झरे बेटा के बारी के बेगन तोरे के पनवारी के पान ऐ 
के तो प्यासी गाय हटाई के न्‍्योंति वासम ललका रे 
के कोई जोगी के कोई संगम के कोई सिद्ध सतायो 
अरी माता ना बारी के बेंगन तोरे ना पनवारी के पास रे 
ना दो प्यासी मात्र हटाई भा घामन ललकारे 
सा कोई ज्ञोगी ना कोई जंगस ना कोई सिद्ध सनायो 
परि भूरंग सी एक जोगना परभी बूकन आयी 
परि परभी नाँई बताई मेरी माता न्‍्योई दियों वहकाय पे | 
परि जानि गई पहचानि गई वे आइ गए गोरखनाथ ऐ | 
ब्वा को रे औधरिया चेला हरि ले गयी गंगा भाड़ ऐ | 
गया हूँ दन निकरे हाँ ! कोती के पाँचो हाँ 
भटकत दिकट उजार है हाँ 
अजी कंघा गजा भीम नें धरी | माह कमंता संग छेडे 
जे गंगा दूढ़न चले । के पंडा परवत पे चढ़े 
अज्ञी आमत देखे पांचों पंड, पारवती स्याँ घोंटे भंग 
जे पंडन बेखि हँसे, कि वाबा गुफा में घेसे ! 
“अरे जोगी अब कहाँ जातु ऐ बदन दुराई 
तू दे ज्ञा मेरी गंगा माई 
परवनत को करि हारे छार 
मेरी मसंगाजी हरि लाए, कवको हो दामनंगीर 
>खरग दुभाइ खोह में धरी, हाथ जोरि पाँचन तर परो 
-अरे बेटा एक गंगाजी मागीरथ से मयो राजा सगर की भाती 
राजा सगर कौ नाती बेटा दिलीप को, राजा 
लें गंगाजी न्‍्याँते चलो दाने ने लइ छुट्टाइ पे 
जब दाने की जाँघ चीरी गंगा ने खित्री परभाड ऐ 
] 
->मेरे पास भभूत कौ गोला बल से दुर्गों डारि से 
जल में 4 ग्यो डारि पंडवा लूखो लेंद निकारि फऐ 
सूखी लेंड निकारि मेरे वेदा घिसि विसि अंग ल्गाऊँ ! 
सकल बदन ते कपड़ा उतारे कूदि परे जल्ल बीच ऐं 


१४६ 


[ अनकोक साहित्य क' 


परि पहली डूबक भारी पढया सौंने के चौ लाए 
दूसरी डूबक मारे पढ़ता चाँदी के जौ लाए 
वरि तीसरी डूबक मारे पंडवा ताँवे के जी लाए 
चौथी ड्रबक मारे पंडत्रा लोहे के जो लाए 
परि पाँचई डूबक मारें पंडवरा पाँड़ी माटी लाए 


हु ००--आअरे वावा सैर दलेल की रानी बाँक | रोमति ऐ सबेरे 


बुनकी कोखि हरी करे वाया तेरी जब जानूँ करामा। 


बाछा--अरी भेना तेरे ऐ तीरथ को घाम, होगी जयी करें आर 


कोई पूरो सिद्ध आबे बेटी बाँगर भेजरी | 


गो०-अरी हतिमापुर की रानी। तेनें बात कही ऐ स्थानी 


मेरे हिरदे वीच समानी ! 

तोइ गंगा ढीनी कौल की | तोइ परी का और की 
तुम लम्बी कूच करो, के वेली वागर कृ' चलो 
बोलौ $ बागर के पीर की मदद ! 


१०--चन्नि मेरे वेदा चल्ि मेरे बेदा ! 


डिंगरि चलो ओधरिया चेला हाँ 

चलि मेरे वेटा डिगरि चन्नी नगरी कौ लोगु दुख्याना 
तम्वू मेख उखारि मेरे चेला कसना लियौ वनाय 

देसु भलो रे पच्छिम की धरती ओरु मिठबोला लोगु 
पानी माँगें दूधु रे पिलासे देसु मलौ हरिआना 

घर घर गोरी हॉँसिली मिरगानैनी नारि 

पानी माँगे दूध रे पिसासें देस मलौ हरिऋाना 

देसु मज्तो हरिआना बेटा दही दूछ को खाना 

अजी तामजाम हॉाँकि दीए | लंजेक कृ'च कीए 

जाते बोले गोरखनाथ बेटा देश छौन रे 


ओ०-- बाबाजी चलतूँ अमारी | बागर छोड़ि दई पिछारी 


सेर कामरू घना 

आसलु करों बनाइ, तम्बू नाथ कौ तना | 

द्वाती पीलमान लाए | उम्बू ठाड़े करबाए। 

रूपि गई हम्मून की कनात । जुरि गई जोंगीन की जम 
जिननें आसमनु करयो बनाई, कि तम्सू भौरे पे तनो | 
धायो भूभरिया चेला । दीयो धोविनि' के ठेरा | 
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घोवित आदर भाष कीयो | जानें मेँढ़ा डारि दीयो | 
जानें पढ़ि पढ़ि सरसों सारी |! नाथ की अछूत्ति गुस्स करिशारी 
जाने कवरा गया वनायो हाँकि घूरें पे ढीयौ । 
घाया कछानीका चेला | दीया घ॑,मरि के डेरा 
धीसरि आदर भाव करयोी। जानें सेंद्रा हारि दीयो 

पढ्ि पद्धति सरसों मारी । नाथ को अकल्ति ग॒न्ध कारि डारी 
ज ने बकरा करि विरमायों । बांधि खूटा ते दयो 
वेश बस्ती बड़ी लग्यों परकोटा । सब बस्ती को पकु लपेदा 
तुम छोड़ी कूड़ी परको सोटा 
ठुम भाव घुगति ले आओ चेला वेगि ज्ञाइ रे | 
कामररू की नारी ! अजी विद्यासान सारी 
छोड़ि बीरताज्ञ छोड़ी लालिका भमानी | 
मेहरा और बकरा कीए, जोगीर के बालका 
ओधइनाथ गए तेली के मुढा बेलु बनायो हाँकि पाटि भें दयो 
अजी दम्मक दम्सा बानी पेले | तेलिनि हाठु खवेरों फेरे 
चुनी चोकले वे नह खाँच, अजी पीना में मुँह सारे, प्यारु 

तेलिनियाँ करे। 

हाथ कोरी से ढारथो | चेला सोकनाथ काइयो 
कर ज्ञोरि भयौ ठाड़ौ 
में हुकप्रु नाथ पाऊँ ! गद कामरू चेताहँ: 
शुरू नें पंजी घरि दीयौ । नीरु सोखि सब लीयौ 
दुनिया प्यासी तो भरी 
जब जेहरि घरि लई सीख नारि पातो कू' चली । 
नेती छगनेनी ओोढ़ें प्रेम-पीदास्थर साड़ी 
आँगी गात ना सम्हारी 
चालि मधुर सी चली 
जेहरि धरी इनारि नज़रि नाथ की परी 
मोरखनाथ धारी | विद्यासान ऐ' जे मारी 
इनमें विद्या परकासी ! विद्या वाँषि सबु लई 
जब गधई कर के नारि हाँ कि सीलि में दई । 
कामरु देख की सबरी महरियाँ सबु गधई करि ढारी 
परि महल्ों रहती पान चबादी बुहू घूं सि करि द्वारी 
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एक जाट ने करी लुगाई रोटीन को पेंड़ी देखे। 
बोलो बाँगर $ पीर की मद 

१---चलि मेरे वेद! डिगरि चलो हरिआले के करो करॉचु ऐ 
डखरी तम्मू और कनात | चलि दई ज्ञोगीन की हुमात 
जाते बोले गेरखनाथ 
बेटा हरिआते कू चक्ी 
मजल्यो मजलयो जोगी चाल्यों मजल्यों पे आसमु मारयों 
आसमु माड़ि भगम्सरु वास्यो वेज्यौ जलु थलु पूरि ऐ 
हरिआाने की सीम में बाबा नें बजाय इयी नाँदु ऐ 
इर्ओआने की रासी बोली जे आइ गा भालानाथ ऐ 
अरे जा भेरे बेटा ढिगरि चलो दूध के भोजन लाइ दे 
अन्न के भोजन ना में जेंऊँ बटा दूध के भोजन ल्लाइ दें । 
अजी ले पत्र ओऔधरिया चल्‍यी 
ओपघड़ करी नाद में घोर । जब चोंकें जंगल के मोर 
हाजुर ऐ सो भेजि साता 
बाबा दूधाहारी ऐ ! 
अज्न के भोजन नाइ के माता बाबा दूधाघारी 
के तो माता दथ री पिलाइ है नाँ ती ओटि सरापु ऐ 
नाद में नॉएऐं, गोद में नाए दूध कहाँ ते लाऊ 

पार के नाए, परोसी के नाऐ, दूध कहाँ ते ला ऊँ 
गांस में नाए परगणने से नॉइ में दूध कहाँ ते ला 
अरी के ती साता दूध री पिलाइ के नाँ टी ओटि सराप 
झरे नहाइ धोइ छुमरि चौकी भई ठाड़ी. सुरति करता 
लगाई 

बाबाजी भेरे ख्याल परयों ऐ 
बेटा' जसरत के उद्ई क नाती ! मेरी तुमई ते डोरि लगी! 
ज्ञाकी छूटी कुचन ते धार, घार पत्तुर में आई गई ! 
जानें पत्तर भरयों भकोरि दुआ मेरे गुरु की आइ गई । 
अरे क्‍या तुम देव सोलानाथ कहा मेरें हतु नाएं 
अज्ञी जे तुमने माय्यों ताथ दूध भरें हतु नाए 
अरी माता नौ कोठी मारवाड़ सें 
छपन कोट हरिआनी 
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बारह पाल्ि मेबाति छे। 
अज्ञ चाल परि जाँय | 
पानी के जवाल परि जोय 
परि दूध घनेरा होइगा । 
बोलौई * “० 
“किए क्ूँच पे कूच संग सबु चेला ले लीये 
राजा उसपर के वाग साथ नें ढेरा दे ढीये 
सूखे बाग मे मति रहे मेरे वाबा काऊ हरियल नें चलि रहना 
'सूखी से तो हरयो हैं जायगो आग बाग गुजरान ऐ 
नगरी ते कूरो बटारिज्ा बेटा जाम है हे आगि ए? 
धूनी दइ घूझआाँ घुमड़ानों सार रही वनराय ऐ 
परि हरी डार पे हरियल वोल्योी मुनियाँ लाल मिंगारे 
परि लाल'मी घोपरिया सारध गिरयो छोड़िगी केला 
अरे बावा गलगानों बोलि गलूगला बोल्यो 
साँप फिंगा स्यो कलजुग की बिलेया वोज्ञी 
सो दूकतु आगे | 
परि सुप्परभात करन को ऐ पहरे नगर तमासे आयो 
परि धरनि घनि रे कलि गोरख जोगी हरथोी कियी देने बाशु ऐ 
अरे बेटा थूक प्यास की कोई नाँइ वूमे दंडोतन के ढेर ऐं 
अरे प्यास कग्यो ओवड़िया चेला घू टक पानी प्याइ दे 
परि बाबा जौरे बाग से गोला होंतो बासु सूखि चो जाँतो 
अरे बेटा जा राजा नें बाशु लगायो पहले खुदायों होगी कृआ । 
प्रीर की संदेद-- 
-अरे ले लई तोमा डोरि 
नाथु गोला पे आयो | 
कूआ प जी पाए चौकीदार अरे तो जलु जहरु बताया 
ऊल मत पीधष नाथ अरे पीमत मरि जागो 
राजा ने रखबारी बैठारे । 
मारे दहसति के मारे | 
मेंने जी हूँ ढ़े तीनों लोक जहर मोइ कहूँ नॉइ पायी 
मैं आइ गयो बागर देस जहर कूआ में पाइ गयो 
चेला के क्षी मन में पाप नाथ की टोपी लंग्गो 


(9 


री 
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सैंगोटी लुग्गी 
बाबा जी को चकमक बुआ लुग्गो 
पाँइ खड़ाओँ हातीदाँत की बे्ज॑ती माला सु ग्गों 
बाबा की क्षौहरी झुमिरिनी हाठ की ऐ ले लु गो 
मुगरी सोटा ले लु म्गो 
ज्ञाको कोतल घोड़। छु ग्गो 
सबरो लें अववाब नाथ कूँ ठोकि लकड़िया दु गो 
इतनों पाएु विचारि नाथ ने तोसा फाँस्यो 
तौमा दीयो फाँसि बाय दे जलु नांइ पायौ 
देखे बाबरों ताल नाथ गहवबरि के रायो 
राजा को नांइ दोस, दोस अपने करमन कौ 
जो दुख लिख्यो ए लिलार नाथ सोई भुगत्यौँ चहिये 
भत में बड़ी धबड़ानों 
अरे आयो शुरूजी को नाम गोला तौ मु हड़े जूँ उम्र 
पानी पार्ले कमारयों मरुए ते लाग्योी 
अरे ढोंड चलि बाज्यों फुलबारी में लाग्यौ 
अरे तौमा भरयों ऐ झकारि ताथ के आसन आई गये 
अजी तौमा घरयो ऐ अगार ररकि पीछें भयौ ठाड़ौ 
धरकिंगे भोज्ञानाथ चेला ती सेरो कहाँ गयी ऐ 
धामाजी में पाछें ठाड़ी 
अरे बेटा नेंक आगे आइजा कुल्ला करवाइजा 
झरे तेंक थोरों सरे पीले पानी, 
पानी के बंद औरें न जञाइगी । 
बाबा घुनि आयी में पानी जहर को बतायो 
अहरु ऐ पानी, पीएँ ते है जाइगे साथ गुश्मानी 
अरे बाबा जी पीने तो पीले नाथ अरे नई लुदकाइ 
करे नई उल्ले से पल्ले पे प्याइदे 
अजी आकनायथ ढाकसाथ पत्थरनाथ, 
मई सबु चेलास्नें प्याइर | 
पानी के जौरें न ज़रिगो 


दाता | 
रंगी चंगी बो भौनारी | खोटी भोंह सुक्ष-में हारी । 
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घिसि भिप्त एड़ी घोधे नारि | उनके गोरख द्वार न जाइ 
बातो खेचि चूलिह में देह । होले होलें मेरी चन्दी मगरे लेइ 
ऊकंगा विद्वाबे सोवे नारि। पार परोसिनि जौरें ल जाइ 
हींस लई ब्वाइ छोड़ी कन्त । सोमत इ व्याक देखो दंत 
रोमति पीसखे, सिनक्ित पर्व । सदा दिज्ञदर उनके रहें 
तिल भारी मांधें मसों और कनफुटी ल्लीक 

भ्ाजिनों होडह नो भाजि कंता ने वि मंगाये भीक || 
अरे नि ठति औीषइताथ बस्ती + आइ गयी 

माँग जो माँगत साथ पल्नी ओर कूँ निकरि गयो 
नाझ न के माँक 

जाते कोई साई सुख ना बोले, ओषड़ गलियन में होल 
कुआडा पे चर्बेथा, गलियन मे गेरा 

एक समबो न्‍्मों कह राज को ऐ बेटा 

जाके गुझू ने खबयों ले तो माँगि न जाने सीख 

जाके घर से नारि करकसा 

ज्ञाके मारी बोली, जाई त भेना है गय्यो जोगी । 

शुद्र पाधती नारि अर लक्षना ऐ खिलावे 

अरे पलतना में कुल्ावें 

अरे तुम कहाँ गए भोल्ानाथ अरे मोह न वतावे 

मैया री मेरी में मॉंगन आयो भीख सेरे गुरु नें खेदायो 
जिन इखि राजकुमार के मरो सोना रीदौ 

जा नगर को पापों राजा रेयति लैेगयो डाँडि ए 

राजा ने ते सब परजा डांडी का में आसति नि 
अरी मोइ भीक न दारे 

भक्ती रे नगर घरमात्मा राजा, बावाजी तुम अभागे दीक्षों 
ऊँची पोरी बैक दुबारी एकता कूमे हार 

रानी बाहिल नगर छुह्दाई जब रेयति घर पाये 

बुनकें ते ले आये बावा जब रेयदि घर पावे 

सोइ खइ महल बयाय दे ठकुरानी नाथ नियाजे तोइ 
नाथ निवाजे सबु दुख भाजे 

जी तुत्त करो साई तुमे छापे 

राती बाहिल की पोरि पै ओघड़ को बास्यों नादु पे 
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पीर को मदद 
9-...चीर ब्तारि बरयों री रानी ने सिर ते छोटा डारबी 
एक दृ्थ ते लोदा ढारे दूजे दे मींड़े पींठि ऐ 
सुनि लै री रुकमादे बाँदी बाबा कें ढारि आ भीक ऐ 
भीक ले तो भीछ हे आ नहों बातन में विरमाइ ले 
थार भरे री गजमानिक मोती थार बाँधी भरी मिक्षा ज्ञावे 
लेंतु ऐ तो तू ले बजमारे भारूँ हकेला चारि ऐ 
परि बाँदी ते वॉदी कट्दी तव मन में है गई आगि ऐ 
पकरि पाँस चौखटि ते मार्दे हाढ़ दाँत जाँइ टूटि ऐें 
बाद दाँत जाँइ ठूटि बजमारे करि करे इलुआ खाइ ए 
परि बाँदी गारी दे गई सतशुर कौ जीतव नं 
परि आगे आ मैया आगे आ तेरे लक हाथ की भीक ऐ 
परि आगें लई बुलाई बावा नें स्थाफी दई विछाइऐ 
पहली सोदा ऐली मारथौ गयो हाथ ते थारु ऐ 
दृजी सोटा ऐसी मारपी भयो चुरीन को ढेरु ऐ 
तीज्ञी सोटा ऐसी मारयों ढार्यो कनफटों फौरि ऐ 
हारि फोरियए खिविरि गयो जब बस करि बस करि होइ ऐे 
परि आपनु रानी नहपन सेजोने जोगीन पे पिटयाति 
बे बावा से घर घर ढोले वे काऊ ना मारे 
तुम बावा ते कुबचन बोलीं बावा नें सजा लगाई 
परि खाल्ल कद्ाऊँ पेरी, सुस भरवाइ दर्के वाबाजी ऐ लाइ 5 
बोलि । 
अरे रानी जहाँ भेजे म्वां जाओ मेरी रानी बावा सार्के आ 
न जाडेंए 
परि भकर भकर बाकी आँखि बरे सोटनि की मार लगाये। 
अरी महल चढ़ी तोइ बोले कर्मता सुनि वाबाजी बात ऐ 
पीर की मदद-- 
१४५--पतिभरता के हार ताथ नें नाढु चजाइ देयो 
धार भरे गजमानिक मोदी शती भिच्छा ल्ाबे 
लीजो रे परदेसी बाबा जोगी आश्या लागी 
परे हाथ की सिच्छा न लुग्गों माता बालापन की बॉस 
बांदी आई मेरी सारि के विड्वारी मोइ दा ऐवु लगाने 


५ मत और देवी आदि के गोत ] ४१६६ 





नाँती हमारे पलना में कूले बावा बेटा गए रे सिकार ऐं 
पांच-चारि तौ घर आँगन खेले हे मैंसिन पे ग्वार ऐं 
जो भैया तेरे लालु पनेरे एक फलु माँग्यों देना 
तीरथ बरत करासे छुद्तेरे तेरा तोइ मिल्षामे 
सुनियों री मेरी पार री परौसिन जा बावा के बोंल ऐं 
मैं आई बावा पे मांगन बाबा बेटा मांगे 
तुम से गुरु मैंने सेए घनेरे पूरी मेरी काऊने न पारी 
हों जो सेओ जो निगुरों सेओ सत्गुरु भेस्यो नांइ 
जाइ नांइ सेव माता मेरे गुरु ए हरथौ री कीयो तेरों बाशु ऐ 
नामु सुन्‍्यों ज्ञानें हरे बाग को सीतल भय रे सरीरु ऐ 
न शुरू रे तुम का के चेला कहा तिहारों नाम हे 
'चेन्ला गो रखनाथ को ऑपघड़िया मरे नामु ऐ! 
नाम स॒न्‍्यो गोरख जोगी को जाको सीतल भयी सरीरू ऐ 
हाँ वावा जी बेठि जा गुरु कह देउ मन की बात ऐ 
चारि घरी रे व्वातन विरमायों तो जूँ भोजन है गए त्यार ऐं 
ञआा बाबा जी बेठि जा गुरू वेठि के देव जिमाइ़ एऐ 
ले पत्तर आगें घरथी जाइ भारि दे राजकुमारि ऐ 
दाबि भर तेरों पत्त र फूटे वहि में भोजन डीजें 
छोटो पत्तर मुकति घनेरी कहो नाथ क्‍या कीजे 
सेज् इ जैन सहज इ देना सहज करो ठकुरानी 
सहज ई सहन करो ठकुरानी पत्तु र सब की कले सम्बाई 
अरे वाबा बारह महंगी पकमान समाइ गए दस बूरे के साँट ए 
परि सोलह कलस जामें घो के समाइ गए पत्त र भरिए नाँइ । 
उम्रकि उमक्रकि पतिभरता देखे भरे न रीतो होइ एऐ 
पत्तरु पूजि छत्तरु पूज्ि कालकंट माजे दूरि 
जा भंडार ते आवे सदा भरपूर 
अलहदास करते की बानी 
क्या करंते कू. क्‍या करें 
रीते मन्दिर फेरि भी भरें 
जो बाबा महरि करे 
आगे आगे औषइ चेला जाके पीछें राजकुमारि ऐ 
जबई बाग किनारें आई सठगुर की खुलि गई तारी 


श६७४ 


( बन लोक साहित्य का अध्यय 


मैं बावरिया नगर खदायौ बेटा घरवारों बनि आयो 

के रे ठगी हैन गाई माई के रे ठग्थों घरवारों 

माँइ ठगी मैंनें गाई माई माँइ ठग्यौ बरबारों 

सथा क्ाख बागर की रानी सेवा करन तेरी आई 

सेवा करन वेरी आई लटधारी वाचा भोलन भौतिक जाई | 
जा भैया पै सेवा न होइगी बेटा ज्ञा घर राज़ु रिस्थाइ ऐे ।' 
जोगी नाव परी मेंकवार पार मोह करिज्ञा रे जोगी 
नामना बाबा रहि जभाइगी तेरी | 

सो घर कोई ने रिसाइ पिया परदेस गयो मेरों 

आासरो बाबा आइ के लियो ऐ तेरी 

परि जे कंचन सी देह खाक में लगाइ लऊँ तन में 

सेवा की बाबा लागि रही मन से 

हमसरी माता तिहारों तो रहनों महरी मन्दिर न्वगं जंगल को बार 
अरे बाबा तुम तो रहियों महरी मन्दिर में न्‍्थाई करू शुजराम 
अरी माता तिहारो तो खानों पातु मिठाई, हमारों आक घतूर 
अरे बावा तुम दौ खइयों पालु मिठाई मैं आक घतूरों खां 
परि दाव काटि करि लीयौ विद्ौना आसन लेंति बनाइ एे 
परि चौदह सौ घूनी रोजु लगावे चौदह सेतु ढारि ढारि आ' 
परि मू छु छुव॒रिया हात घुदरिया केसन से पग ज्ञार 

परि एक हात से सुआ पढ़ावे दांए ते ढोरति ब्यारि ऐ 

परि सुआ पढ़ामत गनिका तिर गई बाछलि विरि शइ गोरख ते 
चारि महीना परे जड़कारे जाड़े न के जमि गए पारे 

चारि महीना परी घोौपरी रसि गयी बोलन हारो 

परि बोलन हारो रसि गयी माँटी रही निधान ऐ 

पच्छिम दिसा की आदी आई बाछिल को दँध्यों मदूला 
चारि महीना घोरि घोरि वरस्यौ ऊपर घासु हरियानी 
कानों में पंछी अंडा धरि गए सिकुला है एड़ि जाना 

परि बाह्ुलि बसई है गई सरप रहे लिपटाइ 

बारह बरस में तीनि दिन बाकी जागे गो रखनाथ ऐ' 

परि सुनिल्ते रे औघड़िया चेला वो माई कदाँ गई ऐे 

परि कुड जराइ दई आगि खत्रि मोह नाँइ रही ऐ 

परि जोगी उठ्यौ लहराइ हाथ जई पतबरी 


स्यीहार, अत ओर देवी आदि के गीत ] १६३४ 





सीसु बचायौ नाथ पिजरा स्क्ारि ढारयो 
परि सिर पै धरि दियो हातु भमानी करि जारी 
तू अपने घर जाउ तपस्या पूरन 
में सोइ गई मोलानाब तपरवा नांइ भई 
अरी ऐसे भोजन लाई व्या दिन लाई री 
हुकम देड तो जांड वे हुकसें ना जाइवे को 
अज्ञसमांगि मोरो माह सहले पय धाएे 
पीर की मदद 
१६--सब पोरों में पौर औलिया जाहरपीर विमाना है 
दोनों जौरुआ भारि गिराए कीया राज असाना ऐें 
डिल्ली के आलमसाह बास्थाइ पिंगाह बना 5 ऐे 
हैमसहाय ने कज्षस चढ़एए, दुनिया कार आइ ऐ 
मकझता हाती शरद अम्वारी शिही तुम्हार दास का 
नबलनाथ साँची करि गामे बासी दिवस घाम को जी 
ठगन विरानी आस ठगिनी आमति हे 
भैना मिलि ले कंठ मिलाय मौतु दिन बिछुड़ी जी 
री जोगी को का दोसु सरीर तुजाइ को री 
शुर गारी सहि देश कोड़िन हे जाइयो' 
शुरून के पूजी पाँच सुर नोंवि जिमाइलेरी 
गुरु मरे भोलानाथ मैंति मति कोसे रो 
कासी सहर ते पंडित आए री पुस्तक के आए सी 
पुस्तक लाए मेरी मेंनि मौतु समझ्काई री 
छझजी आजु नगर में तीज मेना कपड़ा मोर 
जे कपड़ा ना देव ओर ले लइयो रो 
बरी गुन में हे हे आगि घूराने मैना मोइ हे री 
अरी हुहरे तिहरे थान रेसमों जीरा री 
कम्मर के ले जाओ ज्ञा्मे बढ़े बड़े फब्वा री 
नैनू' की चाइरि लेजा जामभें जरद किनारी री 
मिसुरू की चादरि छैजा जामें मोटा लगि रही जी 
अरी ऐसे मति बोले बोल कहँगी हृत्यारी री 
बशुदा में लीओ हाठ बुरज पे चढि गई री 
घुनी बस्ती के लोग याइ हल्श दे देंढ री 


4५ 


१६६ 


[ ब्रजलीक साहिए 


हैरे पिछवार मती भाई में वहि जाहइगी री 

हमे आपने, मे कुदया भइकि मरि जाएंगी री 
अरी हे पेंसेरी बिद्चु खाँड ढका भरि तोड़ देड सी 
पौनी ते फारूँ पेटु सरवा में दूबू' री 

झरी ना कपड़ा ना देइ नांइ मुखते बौले री 
कल्षि की असक्ति समानी जानें बगदि बुलाई लहई 
कपड़ा दिए इतारि जब मन फूली री 

फूली अगना समाइ कुठीला रानी दे गई री 
अरे सेरक चामर रांधि नाथ पे आंब रे 
भोजन घरे ऐं अगार ररिक्ष पीछे भइ ठाड़ी री 
अरे भोजन भोग जगाइ महर करि मोपे रे 

बाबा जी भोजन भोग ल्गाइ महरि करि भाप रे 
अजी वरकिंगे भीजलञानाथ बेटा वे माह ना रे 
अली औषड भसरि ययी साखि औरूु ना आदे रे 
बो माई पिशरी पिअरी व्वाइ बोले वोलु न आई 
बेटा वी माई हृति नॉइ हलमुष्ठी कहाँ ते आई री 
बेटा वो माई हृति ,नाँइ बेटा जीम घनेरी लाई री 
झरे बेटा बुद्दी ऐ गाई गुई है माई ला बढ़ दरि 
अज्ी बटुआ में डारवों हातु जाइ है जो पाए 
अरी सत के तो ले जाई फले और फूले रो 

श्री थे सत के ले जाइ होत मरि जाइयी री 
अज्ञी ढाढ़ी में हे कैंड आगि नाथ मति कोसे ईे 
पीर की मदद 

आरी भेना जोगी डिगरे आाइ रॉड़ तैनें सऐे री । 
अरे सरि वहँँगोन सें मालु बाग पशु धारे री | 
ठाड़ों रही जोंगी तमक तुम ठाड़े बाबाजी 

गाई हुह्दाई मेने खीरि संघाइ लइई जोगी की 

गाइ ठुह्दाई मैंने खीरि रैघाई सो सन कौंनी लपसं 
ऐ तेर का मैंने गुदरी सिमाइलई तेरे चेशनन कूँ : 
मैंने ती जानी सतगुरु मिल्‍यो अरे बाबा निकरयो ऐ 
बाबा ज्ञी निरकल है गए; नौऊ न्यौरता 

झरी मेरी निरफल है गई ग्यास्स जी 


७ अत ओर देवी आदि के गीत | श्६७ 
ऐ पति मे खेली तौऊ स्योौरता 
अरे बावा संपति पे उच्मई ग्यास्सली 
री ऐसी फावरी मारि बेदा ठगिनी आये री 
ऐसी फावरी मारि बेटा इतमें न आते र 
सुन्यी फावरी को नांड मैया गह॒बरि रोथै रे 
ठाड़ी रहि बीरा रे बाट बटोहिया मेरे मा के जाए हो जी 
अरे तेने कहूँ देखे गोरखनाथ जी 
अरी घूनीन में ते मोरा बन्यी अरी माता क्‍या पूछति ऐ मोह 
अरे जिन थूनी में भौंरी जरि भरी, अरी में फूल पहुँचा ऊँ बाके 

गंगजी 
बाबा जी पेड जो त्रए बमूर के से आम कहाँते खांच ए 
मैया परि तेरी छूरति तेरी मूरति तेरे नगर कोई ओरू ऐ 
मेरी सूरति सेरे कपड़ा साक्षी ज्ञाई बहना 
परि महल्लन में तो मोइ ठगि लाई माँग प्याइ गई तोड़ ए 
मैया ब्यः ठगिनी ऐ ठवि ले जानने मादा स्वाइ ठगे भगमातु ऐ 
परि सेबा मारो गई मैया ओर करें फलु पाते 
बावाजी अत्र सेआा कैसे कहूँ जोगी दिगसिंग होल नारि ऐ 
परि अब सेवा केसे कहो माता घोरे परि गए बारऐं 
बाबाजी अब सेवा छैसे करूँ वाबा हालन ज्ागे दाँत ऐ 
बाबा परि मोति बुढ्मपा आपता सब काऊ कूँ होइ ऐ 
पीर की मदद 

>्ञरे दाव काटि करि ज्ञीयीं विल्लोना आसन लेति बनाई पे 
अरे खलका छो डि के गोरख चाले ठाकुर ये कौनी किरादि पे 
ठाकुर ज्ञानी भों उठि बोल्यों थो आयौ मारे लोकों में 
रानी बाछुल्ि करी तपस्या फलु दीजों पति भरता कू 
परि माँद में माँ बेद में नांएे फलु भाऐ चारधो जुग में 
मोरख चाले ठाकुर चाले जब आए सिबसंकर पे 
महादेव जोगी जो बठि बोल्यौ थो आयी म्हारे ल्ोकों में 
अजी बाबा पनिभरता नें करी तपस्या फलु रीजो पतिभरता कू 
ठाड़ी गबरिया गुदरी हल्लावे फल्लु ना पायौ गुदरी में 
परि गुदरी में फल्लु नाँड चारों जुग में 
परि पीनों मिल्क स्थागे चाले तब आए ब्वा जोतों में 





श्ई 


| बजलोक साहित्य का अध्ययर्त 


अरी बरद चोति म गारख समाने नमूति लाए मासे भरि 

आगु मलेया माथे सतना यूगरे की हरी बनाई 

परि निरंक/ल की करी खाखला अन्तर के भोतर लावा 

परि जा मूर कूँ सैजा माता होइगा गूँगा पीर ऐ 

बावाजी डाल की आई तोते है फल ले गई 

मोह गूँ गा गैज्ा दीयो ! 

अरी गूँगी नाएं बाबरों नाएँ सच्चा जाहर पीर पे 

अरे जोरन की नापेदि करे वॉगर को भू जैं राजु ऐ 

अरी औओरन दी नाफेंदि , 

पीर की मदद 

अरे लई पे दररांठी दात रानी बोटे जौ बनाने री 

अरी खाइ ले भरी भेनि तेरें नरसिंह दहोश्गो री 

होइगौ पूत-सपूत बड़ी सरदानों री 

अरी खाइले छजुआ की नारि तेरे भजुआ' दोइगीौ री 

अरी होइगौ पूतु सपूतु बढ़ी सरदानों री 

लीली बंधी ऐ धुड़्सार जानें सबदु सुनाचौ री 

दूध कुड़िल्ञा मंगराइ गूयुरु घुरवायों री 

धरी खाइले मेरी वीर तेरें लीला होश्गौ री 

होइगों पूतत सपून बड़ी सरदानों री 

अरी मोरखनाधु मनाइ रानो गूगुर खाथों री 

अरी गोरखनाथु मनाई रानी धट में डरे री 

अरी योरानी जदानी भेना जुरि आओ' आंगन थरि आयी री 

धौरानी जिठानी बैंडि मंगल तुम गाओ री 

री सब ऊन के तो री ठुम पेरों लागी, अरी तुमारी होइ 
खेलना ओंतार 

अड़ी वड़ो रानी ब्याइ बेठों तखत पे, खस खस के बेंगलाः हो जी 

कुषरी गई ऐ जाकी सुब्री ए आई, घर घर की कामिनि हो जी 

माँदी मो बाड़ीं चिरजी जी जीओ जी, मेरी वाढलि भैना दो जी 

अरी कि तेरे हाइ बेटन ऋतार 

अरी कि हेरें धर्रिगें सांतिण द्वार जी, 

सब सब के तो रानी पेरों लागी, सीलमभंतिनि शमी हौजी 

आजु अपनी ननन्‍दुल्ि के लागी इति नाइ 


» लत और देवी आदि के गीत ] २६६ 


मेरे पैरों री तू तो नांइ लगी मेरी भावज प्यारी दो जी 

अरी तोइ आजु नंगर ते देइंगी निकारि हां हो जी 

मेरे मेरे पैरों री तोइ तो नंमर ते मैं तो ऐसी निकारि दूँ जी 

मेरी भावज प्यारी हो ही 

जैसें दूध भखारी हो जी 

तेरे तेरे पेरों में दी कबऊ न लागू मेरी ननन्‍्दुक्षि प्यारी हो जी 

भेरे हुकमु शुरू को नाँड 

अरी तू ती री नन्दुजि ऐसे बनाई जैसे मगनों की हांइ हो जी 

अरो ब्वानें सीया ऊ दई ऐ निक्कारि 

तैरें करें ते भैला कछूना होश्गौ सेरी नम्दुलि ध्यारी जी 

मो पे किरपा करिंगे गोरखनाथ जी 

मान हरायो जे तो, म्वां ते आई ननदुलि छुवीलदे अपने 
बाघुल ते चुगली खाई हो जी 

लाज वी घनरी ज्ञी, परदा घनेरे मेरे, गरुए से बावुल् हो जो 

आजु बहूजी ने परदा डारबौ ऐ फारि हॉजी 

सोने की नाँदी रेसम की भोरी अरे के जाने जोगिनि कूँ 

दई ऐ गहाई ए्‌ 

बड़े बड़े लदु। जानें धूनी में जराए मेरे गरुए से बाबुल हो जी 

श्रक्षी सबरी दोलति द्‌ई ऐ लुटाइ जी हाँ 

हाँ रोलति छुदाई जानें मत्ती रे करी ऐ मर गरुए से शबुल् हाँजी 

बारह वारह बरस जे नी बायन रहि आई मनधरी राजा हो जी 

अ्रज्ञी जे तो जोगीन को गरजु लैंके आई हाँ होजी 

शजा रे बावू कोई सुनि जो र पाये मेरे गरुए से बाबुल जी 

मेरे सगाई ब्याद् बन्द है जाँगे जी हाँ! 

आपसे वोरन को में ठी व्याहू करवाऊँ मेरे गरंप से बातुल जी 

अजी अपनी सनदुक्ति को होला लेके आँऊ दो जी हाँ 

»बेटा री होती में तो ब्याइ समभामतौ मेरी वेटी छबील दे हो 

अजी कि मेरी बहूजी ते कछ्ू न अस्याइ जी हाँ 

सुघरी गई पे जाकी कुचरी जौ आई मेरी बेटी छबीलदे हो 

अरी के मेंनें बेटा ते प्यारी राखी जी 

सेंबादु करिके जाको वेटा जो आयो अरे कि जाने काबुल ते 

मुजरा कीयो आइ जी 





डी 


| प्रजज्ञोक साहित्य का अपर 


तेरी तेरी मुज़रा में तौ कबऊ न छुगो भेरे देबराय लाला हे 

अजी कि वहूजी ने परदा टारथी फारि हाँ । 

दूजों दूजी झुजरा जाने उम्मर साऊँ कीयों मारू देस 

राजा 

जानें नीचे कू नवाइ छई नारि हाँ । 

तीजी-तीजों मुजरा जानें बाबुल माऊँ कीयो देबराय लाला 

अरे कि जेती भुजरा पे देतु जुबाबु जी 

तेरी तेरी मुजरा में तो जबई रे लुगी मेरे देवराय लालाजी 

आजऊु तुम बहुज्जी ऐ जो डारीगे मारि 

स्वाँते चल्‍यो ऐ सार देस को राजा पहुँचयो ऐ महलन जाइ 

जुरि आई घर घर की कामिनी जी 

जे दो गामें वधाई हाँ जी 

अजी कि जाकी कछौटि आयो राजाजी 

ऐव असबाब जाके सबु ढकि जाँग्गे 

अरी क जाके धरिंगी साँतिए द्वार हाँ 

रानी तौ जो ठंडे तो पानी गरम धराबे बेदी संजा की जी 

अजी अपने बलमे उवटि नहवाइ रही जी 

वल्म नहवायी जाइ दिलु न सुहायो' घर घर की काएि 
हे 

अजी क मोपे हुँग दावा सहाइ जी ए हाँ 

तरी बेदुलि के में तो परों न ल्ागी मेरे घरके वत्षसा हो जी 

अजी क तिहारी मैंन। ने चुगलई बुत ते खाइ लई जी 

सोने की थारी रे भोजन ज्ञाई तुम जेलेड राजा हो जी 

श्रज्ञी क तुम वो भोजन जे ल्लेउड चित्त क्गाइजी हाँ 

जेमत दो सो हम तो जे दौ चुके है भेरी घर कामिनि है 

मोइ रामु जिमाबे जब जे हो जी 

ऐसी तो रानी मोइ फिरि न मिलेगो मरे करतम करता हो 

ऐसी सोने में निल्‍यो ऐ सुहागु जी हां 

ऐसी पतिमरता मोइ फिरि ना मिलेगी मेरे गरूए से बाः 
ह्दो 

अजी पतिमश्ता ए छगाई रहा दोसु जी हाँ 

बावुल को दी में कद्द्नों न मानू मरे सिरी ठाकुर द्वो 


₹, ब्रव और देत्री आदि के गीत) २३१ 





अजी कि अबई सतजुग पदरो चल्नि रक्षौ जी हाँ 

एक दिन एसी आने सतज॒ग जाने कल्ूजग आवैगौ में गरूए से 
ध)दतो ह। जी 

अजी क जाकू बेटा दिंगे बाबुल्न णे फिटकारि हाँ जी 

मे ता तेरा कहनों रे मातनि तो रहा गरूप से वायल भी 

आजु पतिमरिता ऐ बार गो मारि जी ए हां 

ताप ती बंटी बावुल मारी ने ज्ञाब्गी जाने कोल से गोत की 

बेदी हो जी 


| 
कि 


जा फरगिनी के पीछे सारू जी हाँ 

मिभइएऐं भाई भयो ती अंव्य'गे मेरे गरूए से वावल हो मी 
म्वात चलेगी रे मांख देस को राजा वेबशाय लाला दो जी 
अजी के शिन पहुंचना ए महू संसार ही! जी 
सँदल छिवरी सारी लि खो हि ही जो सेरे घर की रे कामिनि 

हो जी 

अजी क जाने कु दी तो दीनी ए खोलि जी हाँ 
रानी भी सोई जा कौ राजाऊ सोबौं मेरे करतम ऋरनता हो जी 
अजी के जा राजाएे नींद न आवबे जी हाँ 
आधी रे निकरि गई जाती अधर रेनि आई हो जी 
अजी क जानें खाड़ी तो लीयो निकारि ऐ हाँ 
पहली पहली खाँड़ों जा में रानी थाईँ अोभ्यों हो जी 
अजी के जाये हैं गए गोरखनाथ सहाइ 
दूज दूजी लॉडी जाने अज्यो रे पेन कौ राजा ने जी 
अजी के ज्ञापे दुरगे मई ए सहाह जी ए हाँ 
तीजो तीजी खाड़ी रे जाने सार माँऊ ओब्यों देस के राजा हो 
सीसु बचेगी ज्ाकों चोटी कि जाइगी सेरे कर्तम करता हों 
अजी के राजा रोबे जार वेजार हो जी 
बारह बारह बरस तू दो उचठि सह॒वायों खाट दुधारा हो की 
अजी क कांड तू न सयोी सहाय दो 
आगे क तेतें रानी दारी गांड मारि हाँ 
भोरख तुही | 
यहाँ पर गीत का आरभ्स मात्र दिया गया है| गीत बहुत 
| यहाँ शुरुगुगा की कथा मात्र देना ही पर्यात्न होगा । 


रे७र्‌ | अजल्नौफ साहित्य का अध्यचन 


बहिन के भड़काने पर भाई देवराय' से पहले तो बाछल को मार 
डालना चाहा पर जब तलवार चल ही न सकी तो वाछल को घर से 
निकाल दिया | वह एक रथ पर सबार होकर अपने पिता? के यहाँ 
जाने को अस्तुत हो गयी ! मांगे में एक स्थान पर बैल पानी पीने को 
रुके, वहाँ एक सर्प ने बैलों को उस लिया | वाछल बढ़ी दुखी हुई । 
तभी गर्शस्थ गुणा से चमत्कार दिखाया। उसने बाछल को स्वष्न 
दिया कि पास में नीम का पेड़ है। उसकी शाखा तोड़ कर शुरू 
गोरखनाथ का स्मरण कर बलों को काड़ दो, विप उतर जायगा। 
बाछल ने इसी प्रकार विप उतार दिया, मायके पहुँची। वहाँ वाछल 
को बड़ा कष्ट रहता। तब शुग्गा ने गर्भ में से शुरु गोरखनाथ का 
स्मरण किया और प्राथना की कि आप पिताजी को सदूबुद्धि दें | 
मैं यदि यहाँ जन्म लेगा तो डचित नहीं होगा, वे मां को लित्रा ज्ञायें । 
गुरु गोरखनाथ ने देवराय को स्वप्न दिया, जिससे भयभीत हो वे 
बाछुल को लिया ले गये | शुग्गा का जन्म हुआ। शुग्गा छुछ बड़ा 
हुआ तो शिकार को निकला उसे बड़ी प्यास लगी । एक कुए पर 
ब्राह्मण पनिहारी से उसने पानी माँगा । ब्राह्मणी ने कहा--मिट्टी के 
घड़े हैं, उनसे केसे पानी पिलाऊँ, थे खराब हो जायेंगे। बह दोनों 
घड़ों को सिर पर रख कर चलने को तथ्यार हुई | शुग्गा ने कोध 
में भरकर एक वाण से दोनों घड़े फोड़ दिये । ब्राह्मणी पानी में 
तर हो गयी । उसने गुगगा को शाप दिया, मा बाछल ने जेसे तैसे 
शान्त किय। | 
उघर कारू ( कामरूप ) में धूस नगर के राजा संजा की बेदी 
सिरियल की सगाई के लिए पुरोहित भेजे गये। उन्होंने गुग्गा से 
सगाई कर दी, विवाह की तय्यारियाँ हो रही थीं कि देवराय की 
मृत्यु हो गयी | यह समाचार संजा को भिला। उसने बेटी को अभा- 
.._& टेम्पल महोदय ने जो स्वॉग दिया है उसमें इप्वका नाम सामरदेई है 
इस गीत में छत्रीलदे है । 
४ टेम्पल महोदय के स्वॉग भें यह सलाम जेवार' है जो देवराय का 
झपभजम हो सकता है। 
38 ब्रज के गीत में पिता का नाभे माय है, जिन्होंने गोवर्धन में 'मानसी'- 
गंगा, की पार वेधबाई है । टेम्पल मदह्दीदय के गीत में बाछल़ का पिता गजनी 
कारजा था 


व्यौहार, अत और देवी आदि के गीत | २७६ 


गिनी समझ कर गुगा से उसका विवाह ने करने का सन्देश सेज 
दिया । इससे बाछल बहुत दुखी हुईं | तब शुग्गा घर से निकला | एक 
बंशी बनाई । जंगल में ज्ञाकर वह बंशी वबजाई। जितने भी नाग थे 
वे ज्ञाग पड़े। बासुकि ने सोचा यह बंशी वजाते बाला कौन है? 
तातिंग नाग को भेजा । उसने वासुक्ति को समस्त समाचार दिया । 
बासुक्ि ने तातिग को नियुक्त किया कि जाओ, शुग्गा का काये करो- 
बह गोरखनाथ का ड्धिष्य है। तातिग कारू पहुँचा | उसने सिरियल को 
हस लिया और गुग्या छो ब्राह्मण बना कर विप धहार्ले भेजा | जब राजा 
ने सिरियल का गुमा से विवाह कर ठेने का बच्न दे दिया तव सर्प बन 
क्र सिरियल का विप चूस लिया | धूमधाम से विवाह कराके मूंगा घर 
बागड़ में आ गया | उसकी इच्छा अपने दोनों मौसेरे" भाइयों का 
देखने की हुई | बह भाइयों से मिला! साइयो ने शुरगा से आधा 
राज्य माँगा | उस प्राधना पर जब किसी ने ध्यान नहीं दिया तो वे 
गुगा को शिकार के किए किया के ग्रे और उसे मारते के लिए 
दो बार तक्चार चन्हाई, पर हर बार निप्कल हुए। तव शुर्गा ने उन 
पर अपना बार किया । दोनों के सिर काटकर उसने माँ को दिखलाये । 
माँ ने उसे घिक्कारा और कहा-मुझे मुँह मन दिखाना | शुभा बहुत 
दुखी हुआ, उसने प्रथ्त्री माता से प्राथेना की बह उसे अपनी गो में 
ले ले। प्रथ्वी ने कहा--सुमलमान जमीन में दफनाये जाते हैं, हिन्दू 
चिता पर चढहते हैं । तू अजमेर रक्तनहाजी और ख्वाजा खिल्ञ के 
पास ज्ञा और दकल्लरा पद आ, में तुझे ले लूगी | वह अजमेर गया । 
बहाँ कलमा पढ़के घर लोटा और जमीन में समा गया । 

ब्रत्ष सें तो श॒ुा की जाहरपीर के नाम से ज्योति ही जगाई 
जाती है और जागरण किया जाता, पर मारवाड़ तथा पंजाब में तो 
नाग-पंचमी' को यूगा-पंचमी कहते हैं, इस दिन घर-घर में गृूगा की 
मानता होती है । 

यहाँ देवी जागरण के प्रसइ में ही जाहरपीर के जागरण का 
विवरण दे दिया है | यथार्थ में ज्ञाइरपीर का जागरण किसी भी 
मानता में कभी किया जा सकता है ! यह जागरण नाथ लोग कराते 
हैं। बैसे भारों का महीना गुग्गा के जन्म का महीना है, उसी से 

+ टेस्पल महोदय के स्वाँग में भुग्गा की मौसी का वास 'काछल' लिया 
मंषा है यो तोता साइरों का नाम उरजत और सुरजन दिया गया है 
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धसकी पृज्ञा विशेष होती है! 

वेशाख में अखतीज का स्यौहार तो सात्र त्यौहार है। घट-पूजन 
होता है किसी कथा कहानी या मीत का इस दिन कोई स्थान नहीं | 
पर आस चौथ” पर कहानी होती है, गाज पहनी जाती है। गाज! 
का अभिभप्राय बादलों की गरज' से है। ज्व गरज सुनी जाती है तभी 
घह गाज पहनी जाती है। 

ब्येघ्-आपाढ़ में केवन्न एकादशी ही महत्व के दिन हैं । जेठ में 
निर्जला एकाइशी होती है, आपाढ़ में धौँधा घरनी एकादशी होती 
है| एकादशी तो सभी महीनों में त्त मानी जाती है | इस जत के दिन 
कहीं-कहीं कथा भी होती है, पर अब उस कथा का प्रचार नहीं 
मिलता | उस कथा का लिखित रूप हिन्दी के हस्तलिखित ग्रन्थों की 
खोज मे मिला है | इस दिन गीत भी होते हैं। एक मीट यह है-- 


[ एकादज्ञी बत का भीत ) 
चरतु भरतु लब्धिमतु रामु पढ़ी तो हरि की एकादशी 
कूंठीं कहते मूठीं सुनते कूठी साखें जे भरते 
अरे इन पापनि सों भये कूकुरा घर घर धूँ सत जे फिरते ।चरतु०॥! 
चोरी चुगली ओरू परनिन्दा कपट घुराई जे करते 
इन पापनि सों भये वहिलया आँखें वाँधे वे चल्लत ;!चरसु०] 
साँची कहते साँची सुनने साँची साकें जे भरते 
इन धर्मनिसों भये वादखाहि भरी कचहरिनि वे बैठ || बरतु०॥ 
गज दान अर अज्ञदान ओ कन्यादान सदा छरते 
इन धमनिसों भये वादसाहि चढ़े विमाननि वे फ्रिते चरठु»। 
छूरह समृही कुचला करते जल्न में जूठनि जे ढारें 
इन पापनि सं से सिड्ौआ ऊँचे चढ़िकें चिल्लाने ।चरतु०॥। 
तुलसीदास सजो भगवाने हरि चरननि की वलिहारी ॥चरतु०। 
इस गीत में पाप और पुण्य के फल्नों का दिग्दर्शन कराया गया 
है। आबण कर महीना आते ही जज के ज़न-जन की वाणी मुखर हो 
उठती है। वर्षा हो चुकी होती है। चारों ओर हरियाली ला जाती 
हैं । धुले हुए बृज्ञ अनोखी मनोस्मवा से विभासित हो उठते हैं। श्थार 
जलदों को आकाश में उमड़ता देखकर कम्मी कभी उसकी गरज्ञ से होः 
करता हुआ मोर कूक उठता है. उसकी कुहुक प्रान्त में तीखी उलवा 
की भाँति एक ओर से दूसरी श्रोर निककज्ञ जाती है दाहुर अला 


स्यौहार, ब्रत और दंबी आदि क गीत | र्ज्ड 
पल 2, 
अपना राग अज्ञापत सुन पड़ते हैं | मिंगुर मिनकारने लगता है । जन 
ही नहीं, वन, नही, नद, ताल्ाब भी विविध सद्जीनमयों ध्वनियों से 
गूज़ उठता हैं| स्थान-स्थान पर दक्षो पर भूत पड जाते है, बहाँ 
मेदानों से पुरुष पेंगे बढ़ाते दिखाई पड़ते है। बरा और वाटिकाओं से 
फूल पर स्प्रियाँ फुज्ञती हाती हैं, प्रायः संध्या और रात्रि के समय ! 
यह सहीता गीतों का महीना कहा जाय तो अत्युक्ति नहीं होगी। 
प्रतिदित एकानक नये-नये गीत और नये-नव्रे स्वर इस महिने में सुनते 
को मिलते है । विविध भावों का उढ्व लन कूल के दोलनन के साथ होता 
मिल्षता हैं। इस महिने में प्राचीन काहू का आनन्दातिरेक भरा रहता 
हैं प्राचीन काल मे, जवकि यातायात की आधुनिक सुविधाएँ नहीं 
थीं यह विधान था कि चानुमास' में बाहर गये हुए घर आ जायें। 
सभी अवतसयपतिकराएँ इस सहिने में अपने पति को वाट आझाहतठी थीं 
ओर उनके आा जाने पर आनन्द मब्न हो जाती थीं। इस महिने में 
पति के आ जाने पर उन्हें यह सुविधा होतो थी कि अपने थाई के घर 
ज्ञा सके | प्रेम का साज्षात्‌ प्रवाह साँ-बहिनो : स्थ्रियोँ मे लहर लेन 
लगता हैं और बह शतशः गीतो मे परिणत होकर सूमि को रसमय 
कर देता है | 

सावन के गोत अगशित है | उन्हें हम कई विभारों में बाँट 

कृत हूँ -+- 
साबन के गीत 
हे पक “न ला 
| | 
विवाहित वयस्काओं के बालिकाओं के 
न आम 
| | 


प्रबन्ध गीत भुक्तक 


| । |] | | 
लधुबुत्त दीघबृत्त ऋतु शोभा मूला. भावस्मक 
| 
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पति सम्बन्धी माई सम्यन्धी 
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ऊतु शामा ओर कूल के गीतों को साधारणत अक्षण अ्ग 
नहा किप जा सकता । ऋतु-शोमा के सभी गीतों में फूले का समा- 
वेश नहीं मिलेगा, पर कूत्े के प्रायः समी गीतों में ऋतु-शोसा का 
आलेख क्िक्वित हुआ है। कूले के लिए ऋतु तो प्रपन-मूमि ही है । 
ऋतु-शोभा से रिसमिस मेह की प्रधानता है: “रिममिस सिस- 
मिम्र महा बरसत” । रिसक्रिम्र मेह में तो पावस की मनोरस प्रवृत्ति 
का ही परिचय है, पर मेह की फुहार, नन्‍्दी-नन्‍हीं बूँदें और नन्‍हीं- 
नमहीं फुद्ार वो रख से सिक्त किय्रे देहो हैं। ये ननदों-ननदी बूँ दरियाँ 
कारे कारे बादरों सेही ठो छन के आ रहीं। बादर उमड़ रहे है, 
मेह् के ढड़ हो रहें हैं। घटाये साधारण नहीं, बनधोर है, उनमे 
ब्रिजकी सी चमक जाती है| पपीक्षा 'पीएझ' 'पीउ! कर रहा है, कोयल 
कूक रही है, और शोर मचाही है। ऐसा हरियल सामत आ गया है। 
बाग में बहाली (बहार) छा गयी है। बाग में-- 
गेंदा हजारी रोसन खिलि रहो, चम्पा खिल्यों है अपार 
बेला चमेली फूछो मोतिया फूली द्वार सिंगार । 
अजब सुगन्‍्धी आली अंड़ि रही भुकी है कदम की हार । 
क्ोक-गीतो का यह बाग चस्पा बाग! हो है | कोई-कोई चल्दन 
बाग में भी पहुँचा है। नोलखा वाग भी मिलता है । इस वाग में 
हिंडोले पड़ रहे हैं | िडोजा आम की डाल पर ही पड़ा है । इस पर 
राधिका अथवा राजकुमारी अथवा नर-नारों कूलते है। अकेले नहीं 
भूला जाता, साथ में सखियाँ भी हैं | ये सात लाखो साथ है । 
ऋतु के इस दृश्य मे शोमा है। रिममिस मेह, नन्‍्हीं बूँदे, 
प्रपीद्षा की 'पित पिछ', कोयल की कूक, सार का शोर, घनघार बादल, 
बिजली की चमक सभी है--जो हृदय को ही नहां शरीर की भी थर- 
धरा देते है--पति की चाह के लिए यह सब सामग्री उद्दीपक है । 
किसी-किसी गात से मूलज्ञाघार वषों का भी उल्लेख है। मूसला- 
घार वर्षा में फूलने का आतनन्द्र नहीं रह सकता। ननन्‍हीं-नन्‍हीं फुद्दारें 
ही रख वरसा सऊती हैं। इन फुहारों में भोंगने स चूं दरों का रंग सी 
छूटता है--वह रह किसकी चू दरी का छूट रहा है * 
कोई गोरे काई साँवरी जी ऐ जी कोइ पत्र मे ले चित चोर *। 
5 एक गौत में तो पावंस को तुलना एंथ्वीराज के थुद्ध से करदी गयी है--+ 
पढ़े रे हिंडोले मौलख बाग में जी--एजी कोई भूलत दादी राजकुभारि 
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भूले के गीतों में थे गोरी-साॉँबरी दीठ बन्दिनी, कणफूल, 
भूमफा, हार पहिने हुए हैं। सूआ-कसूमी रह की साड़ी हैं। सीकिया 
और पचरंगी चू दरी (ओढ़नी) रंगा देने का सुझाव 'घन' का पति 
अपनी माता से करता मिलता है। साखनी चीर का भी अभाव नहीं । 
यों सजधज के राजकुमारी अथवा राधिका ओर उनकी सखियों बाग 
में फूला कूलने ज्ञाती हैँ | मल्हार की मधुर ध्वनि से चम्पा-चन्दन- 
नौलखा बाग गू ज॒ उठा है | शिसके नन्‍्दकिशोर घर हैं वह उमंग भरी 
भूलती हैं, जिसके नन्‍्दकिशोर नहीं बह जल्ी जा रही है. पीड़ा से 
बहू विकल है; कोइ-कोई मायके मे पति की बाट देख रही है। सद्नों 
रक्षाबन्चन, तीज के सुहाबने त्योहार इसी सामन में आते है। धीरो- 
घौरी सेमई तथा खीर भी राँवी गयी हैं | 

ये गीत बणानात्मक माने जाने चाहिए। भाव छको अपेक्षा 
चर्शान अधान है । मात्रात्मक गीतों म वर्णन की अप्ेज्ञा भावी का 
विशेष समावेश हुआ हैं | 

भावात्मक गीदों के केन्द्र या तो पति हैं या भाई । 

पति सम्बन्धी गीतों में चार शकार के भाव मिलते है | (-अवत्यय 
प्रतिका का; विधोगिनी का | २-आसन्न वियोगिनी का ३-संयोगिनी 
का ४-आगत-परति का । 

प्रवतत्य पतिका अपने पति की बाद ज्ोइ रही है| बा ऋतु 
आगयी, पर प्रियतम परदेश ही में है--- 

“कारों सी आई बादरी मकमल्रि आयो मेह | 
बरतें असाढ़ी मेहरा एज्ी इन बालम परदेश ।”* 

वियोगितों वर्षा को देख कर कल्पना कर रही है, कवि उसके 
इत भववा दल तो चढ़ी जी,---एजी कोई उते दल थधिवी राज 
इत मघ घोरे नन्‍ही नन्‍्ही घोर से जी--एजी कोई उत तोपन धधकार 
इंत बत चपझे सेरी आली बीजुरी जी--एजी कोई उत चमके तरब-र 
इंत घन बरसे नन्‍्हीं-तन्‍्ही दूं दरी जी---एजी कोई उत थोलिन थी बौछार 
इत वागन से बावत कामिती जी--एजी कोई उत्त शूरत हच्भार 
नाम बतातो अपने वीर को जी--एजी क्षोई गाइके राग मह्हार | 

॥ इस गीत को पढ़कर सूरदास के एक गीत का स्मरण हो जाता ई 
जी इस प्रकार है-- वर ये ब्रा हु बश्यन आये | 

अपनी श्वधि जानि नेंदनन्दन मरजि गगन घन छाें 
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साहिब का सिर भीग रह हे उनकी पगडी म से इुसुम्भा रह्ज चू रददा 
है, इस ऋलु मे इस भाई का छ्मरण हो आता है, यह कासना है कि 
भाई की ओर सोने की बूदें बरसें, और जिघर 'नन्दुल के वीरः हैं 
इयर पानी की बूं दें बरसे | बह वियोग नहीं संभाल पाती-- 
“अंचर फारि छामज करूँ कोई डेंगरी तराच कल्लम 
नैनन की स्थाई करूँ कोई छिखूँ संदेशों भेज 
पत्र मारुजी के पास पहुँचा , ओर बड़ा निर्मेम उत्तर आया कि 
#हुमारी घनियाँ से यो कही कोई दिन दस आँगन भाँद ।!” इस प्रकार 
बारह महिने बीत गये--छुप्वर पुराते पड़ गये, बाँस तड़कने लगे-- 
पति नहीं आये | पति के वियोग में जोगिन हो जाने के भाव से सम 
न्विव एक काव्यमय गीत इस प्रकार है-- 
कोने वाई बींजाँ बाँसुरी 
कोने री गाई पं मल्हार 
एरी सखी सेया राजा जोगी है गए 
हमऊँ जोगिनि हैं री जाँड 
ज्ञोगीरा बजाई बीजाँ बाँसुरी 
जं।गिन ने गाई मल्हारि 
चस्पा वी बोए चममज्ञा बी बोए 
हिंए ढिंग बोए ऐे अनार 
एरी सखी राजा जोगी है गए 
सरप ने छोड़ी चम्पा काँचुरी 
नदिया नें छोड़यों ऐे किनार 
ए शी सखी राजा जोगी है गए 
सरपु सम्हारी ऐ कॉँचुरी 
नदिया नें सम्हारबों किनार 
राजानी नें सम्दारयो बारो जोबना 
हमके जोगिन है री जाई 
पति योगी हो गये है । वही “बीजोँ बॉसुरी बच्चा रहे है। पति 
ने पत्नी को जिस प्रकार निर्मोह्दी होकर छोड़ा है, उले सपे की काँचुरी 
ओर नदिया के किनारे की उपमा से व्यक्त किया गया है । इस वियो- 
ग्रिनी को पहली वियोगिनी की आँति अन्त तक तड़पना नहीं पड़ा है | 
शजाजओ ने बारा यौवनः सँभाल लिया है। चम्पा-चमंली और अनार 
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के बोने में अमिप्राय से अधिक प्रभाव-व्यक्चना है 
हे वियोग के गीतों सें ही बारहमासा' माम का गीत आता है । 
वियोग के उत्ताप में बच के विविध महीनों का वियोरिनी के लिए क्या 
रूप हो जाता है, यही वारहमाले में अभिव्यक्त होता है। इनसे प्रत्येक 
ऋतु की विशेषत्रा के साथ ही इसकी दिशहिएी पर प्रतिक्रिया प्रकट 
की जाती है। साहित्य सें पट-ऋतु का जो स्थान है, बही ज्ञोक-काव्य 
में वारहमासे का याना ज्ञाना काहिए | ग्राम या लोक-कन्रि यथार्थ में 
सभी महीनों की कोइ विशेषता इतनी प्रवलता से नहीं पछत कर पाता 
कि उसकी पारस्वरिक किन्नता प्रकट हो सके । एक बारहसासे में 
बंसाख इनर कर जद आते पर कॉल के शददई खुनान सान्न का बशुने 
हैं। कोइल की कूक ही कया जेठ की विशेषना है? किसी-किसी स्थान 
पर वह अच्छा वन भी कर सका) ! आपाड़ में वादल उमेंगे हैं, गरऊ 
रहे हैं; थी विकल्त पूंस रहे हैं । इस दादतल सेदलात्त से जग है. : 
'उमेंगे से बादर किरत कामिनी गाज़ि शेर सुनाइये 
ऐसे सन्‍्द्‌ के लाल कह्मिए असाड़ मारू ज्ञो बागिये !' 
श्रावण का यह वर्णन हैः-- 
सामन रिसक्तिम मेंहा बरसे, जोर से कर लाहगे 
हरियल ब्रन सें मोर बोलें, कोइल सबद सुनाइये। 
रिममिस मेंह और कर कगना दोनों बानें इस महीने में हैं. 
मोर और कोइल का बोल भी सुनाई पइता हैं। भादी के वणन में 
घनघोर घटा छाई है उसमे ज्ञोर इसके दामिनी' ऐसे अवसर पर 
विरह की दीजत होती है-- राम बिना ससख्न-सेत सनी सेज विलक 
कामिनी' | इस बारहसासे के कबि ने क्शार मेंभ्ी वर्षा का वशन 
किया है :-- 
कया? जलहल नीर बरसे आमन की आशा भई | 
नदी हो मारे सागर टाल भरयी वीच वरखा अति घनी? || 
कार्तिक में राधा कार्तिक-स्नान करती है, उद्धव से कगइती है । 
ऋ और कहती है कि यदि कृष्ण इस भहीते में भी नहीं आए तो 
जोगिन' हो जाऊँगी। इसी अक्वार अगहन, पूस, माघ का बखणन है | 
फाशन में फाग खेलने, केसर में ऑगिया बोस्ने का उल्लेख है। चैत 
में इन फू है, हरियल माँस खुमावने क्वग रहे हैं! ऐसे ही विविय 
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विधियों से महिनों, ऋतुओं तथा विरहिणी की अवस्था का चित्रण 
इन गीतों में होना है | 

पति को सन्देश भेजने के बृतो का भी इन गीतों में समावेश है । 
एक गीत का आरभध्भ है: “पाँच टका दूँगी गाँठि के, है कोई लश्कर 
जाइ, क्रिया सब रंग भीजे घन को डो रिया |!” यह गीत लद्दरिया! 
नाम से ही प्रसिद्ध है । इसमे विरहिणी पति को बुलाने के ल्लिए पहले 
तो यह सन्देश भेजती हे कि मा मर गयी है । पति नहीं आता, यह कह 
देता है कि अच्छा हुआ घर का दरिद्र दूर होगया ।' संवाद जाता 
है भावज़ मर गयी |, उत्तर आता है अच्छा हुआ, तुम्हारी आघी 
बटोतिन चली गयी |? बहन के मरने के संबाद पर भी उसका मन 
विचलित नहीं होता | तव उसे यह समाचार मिलता है कि तुम्हारी 
खी मर गयी । इसे सुनकर बह विकल हो उठता है. “नारि मरी तौ 
बुरो भयी रे घर भयौ बारहबाट”- तब कहीं वह चाकरी छोड़कर घर 
के लिए चल्न देता है। वहाँ का दृश्य कुछु और धा-- 

“साय तौ छाले हैं कातनों 
बहिन अटेरे. सूत 
सावज्ञ तपे ही रसोइया 
नारि सँमाले घरवार |! 

इस युक्ति से पति को झ्मी ने बुलबाया ! इसी गीत का एक 
रूप मेंहदी' नाम से मिल्ञता है। इसका आरस्म यों है:-- 

“पाँच पेड़ मसेहदी बये केंसरिया लाल 

ए ऊपने हैं नो दस पेड़ कि मेंहदी रंग चुए जी महाराज”? 

दूसरी पंक्ति से उपरोक्त गीत की दूसरी पंक्ति मिलती है, आगे 
की पंक्तियाँ भी मिलती चत्नी जाती हैं। भावज का उल्लेख इसमें नहीं 
है। दो चरण इसमें अधिक हैं :-- 

मायत्र गाढ़ो देहरी कोई ऊपर आसन जान, 

बैंदुल गाढ़ौ खेत में कोई ऊपर सर ववूर 

धनहुलि गाढ़ो बा में 

कोई ऊपर फूल गुल्लाब- मैं हृदी ० 

इन चरणों में गाइने' का संकेत विशेष हृष्टठव्य हैं। इस लोक 
कवि ने जलाने का उल्लेख नहीं किया । यह कुछ कम सम्भावना अतीत 
होती है कि इस गीत मे आया से पूर्व के झृतकों के गाठने फी भ्रथा का 
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उल्लेख है. जो आज तक बचकर आगया है| अधिक संभावना यही 
प्रतीत होती है कि गीत पर मुसल्लमानी प्रभाव है। 

'पनिरा! नामक गीत से मनिहार से चूड़ी पहनने का उल्लेस्व 
है। मनिहार विविध रह की चूड़ियाँ दिखाता है, किन्तु ल्ली उस रह 
से पति के किसी रह को सिलता पाकर अस्वीकार कर देनी है। यह 
मनिहार पूत्र से आया है, पश्चिम को जा गहा ह। मनिद्दार हरी, 
नीजी, काली, पीली, उठी, लाल रंग की चूड़ियाँ दिखाता है पर ये 
रंग पाते के कगा घोड़ा, केश, तोड़ा, दाँत ( सिस्मी के कारण ऊहदे 
होंगे) होठ के र॑ . हैं ; वह इनसे भिन्न फिसी रंग को पहनती है। 
घातिप्रत्य प्रकट करने का यह एक अनोखा ही ढ़ लोक-कबत्रि ने 
झपतनाया है । 

संयोग सुख मे ही पियोग ढुग्ब की चर्चा एक गीत में आई है, 
पर कवि ने इसमें दुख को एक आगे को बात का प्रस्ताव रख कर पीछे 
ठेल्ल दिया है । इस गीत की टेक करेला सारूजी! है। स्त्री अपने 
मायके जाने का आग्रह करती है । पति उसे अपने साथ मुलाने ले 
जाता है | स्ली इतने जोर का कोटा लेती है कि झटके से वह ख्तरी 
मरभन --गिर पड़ी । भरणामन्न ख्ली अपने पति को दुखी देख कर 
अपने मृत्यु-कष्ट को भुला देगी है; और अपने पति से कट्टती है कि वे 
ओऔर विवाह कर ले और उसी की छोटी वह्दिन से करें, जो शससे 
“हो तिल! रूप में आगे है! 

एक गीत में पति के पास दक्षिण देश से नोकरी का परवाना 
आया है। रात्रि है, पति तभी दीपक जलाकर डसे पड़ डालना चाहता 
है। नौकरी का संदेश सुनकर उसकी ख्री उसे रोकती है ! बह सुझाती 
है कि इस बार श्वमुर को भेजो, अथवा जेठ, देवर, पड़ौसी, भित्र 
आदि को भेज दी | तुम घर का त्यौहार करो | पति उन्हें न भेजने का 
कोई म कोई कारण बताता है, अन्त में चाकरी पर जाने के लिए उससे 
आशीर्वाद माँगता है । 

इस गोन में दक्षिण देश” का जल्लेख हुआ है। यह गीत 
सित्राजी के समय से चला होगा | किसी योद्धा को उसके यहाँ से 
नौकरी मिली है । 

एक गीत की नायिका ने तो उपालम्भ देते हुए पति के घोड़े 
छ्री क्षगाम द्वी पकडली है. उल्लाहना यह दे 


रा 
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तिहारो ढोला बुरौ रे सुमाक्‍ह 

उठठ जुबन चाले चाकरी जी महाराज । 

स्री कहती है तुम नौकरी पर क्यों जाते हो, तुम्हें जो चाहिए 
मुझ से माँग को | पति त्रिविध वस्तुएँ माँगता है यथा--घोड़ी, घुड़- 
सार, सोने की मूठ का खाँड़ा, वारहमन की सौर, आलमसाले को 
गेदुआ, बारह गास, अपनी सूरत का पुत्र-छ्ली सब कुछ देना स्वीकार 
कर लेती है |! पर सामन' आया, क्ली पालकी पर चढ़ अपने मायके 
को चली | इस बार पति की बारी आई | बह भी उलाहना देता है 
“निहारो गोरी बुरों मो सुभाव, लगत सामन चार्ली बाप के” । डोली 
का धाँस पकड़ कर बह भी खड़े है, और कह रहे हैं, मायके सत जाओ 
भाँगना हो सो भाँग लो ! की अपने पति से अधिक चतुर निकलती 
है बह माँगती है--- 

माँगे होला अम्बर ऊपर दूध 

धरती पे माँगें ढोला,तारइ जी महाराज ! 

बिचारा पति परास्त हो जाता है. “जइयो गोरी री तेरो नासु” 
यही उसके मुख्य से निकलता है | एक अन्य गीत में थी अपने पति 
को रोकती नहीं, स्वयं पति के साथ जाने को प्रस्तुत हो जाती है। 
पति विविध बहाने बनाता ई--तुम्हारी बेदी चमकती है, चेंदरी 
7गीली है. बिछुआ वजने वाले हैं, आरसी चमकनी है, लड़का रोले 
ब्राला है--ये बातें लश्कर में बुरी लगेंगी । गोरी इन सवको, लड़के को 
भी, छोड जाने को तैयार है। किसी को वहिन को, किसी को जिठानी 
दीरानी, नन्‍द आदि को दे जाने को प्रस्तुत है: लड़का सास को दे 
ज्ञायगी पर जञायगी पति के संग। इस प्रकार पति सम्बन्धी गीत, 
संयोग-वियोग के विधिध वूतन माबरों से परिपूर्ण हैं। सामन का 
महीना पति से सी अधिक भाई की मान्यता का होता है है। स्त्री के 
इदय में भाई का प्रेम इसी ऋतु में सबसे अधिक प्रबल होता है । 

इन गीतों में ख्लरी अपने भाई के यहाँ जाने को प्रस्तुत है, इसी- 
ल्लिए कि उसके पति, उसकी ननद्‌ के बीर चले गये हैं| मननदी कहती 
है भाई के क्यों ज्ञा रही हो, कूला यहाँ ढाल लो, लीला बस्तर यहाँ 
रंगालों आदि | पर भावज कहती है इन सबका आनन्द तो तुम्हारे 
भाई के साथ चल्ना गया ! चमारों के यहाँ से प्राप्त एक गीत में पीहर 
जाने वाली स्त्री को पुरुष ने यह उपडेश दिया है कि वह अकेशी ने 
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सीथे छोटे भाई को साथ ले ले । श्री ने तुसनत बह्दी उत्तर पति को दे 
दिया है--भादों की आँधेरी रात में अकेले मत सोना, छोटी बहिन को 
साथ सुला लेना । इसी प्रसंग से शेष वारद महीनों का भी संक्षेप में 
उल्लेख हो गया है। कार में करेला होते हैं, कातिक से जोइरी' (ज्यार) 
अगहन में ये कट जाते हैं, पूख मे फुसेला लगते हैं, माह में महुआ, 
फागुन में फुआ, चेत मे ये कट जायेंगे, जेठ में छप्पर छेर, असाड़ 
में वर्षा होगी। ऐसे गीत भी पति-चचा मे सिने जाने चाहिए । 

भाई के सस्वस्ध में एक बहित का प्यार हमँगा हैं, वह सन्‍हा 
नन्‍हा सूत कातने का गीत गादी है। उससे रेशम की परड़ी अपने 
भाई के लिए दनाएगी | उसे पहल कर भाई नौकरी के लिए चलेंगे, तो 
ऐसे फर्वेस कि बाजार में राधा यूंजरी की नज्ञर ह्ुग जायगी। बहिन 
भाई यर राई नोंन करेगी, और राधा को कोसेगी | भाई पर क्रितना 
अधिक प्रेम इस गीत मे प्रकट हो रहा है | एक वहिल अपने आये हुए 

३ को लाटा देती है, बह भाई के यहाँ एक पग भी नहीं स्खेंगी । माँ 
के गहुँओं को ता चिड़िया बनकर चुग जायगी, भावज लीगेगो इसे 
ब्रिल्ली बनकर खू द आवेगी, उसे भ्ावज से चिंद्र है! भावज़ ने सपने भे 
नद्‌ से कह दिया है कि तुम अपने घर जाओ; सुर, जेठ, देवर के 

आगे कैसे रहे इसकी शिक्षा भी दी है | बहू भाई के नहीं जाबगी! 
इस गीत का आरम्भ यों है 

कार बुहारू कोटरा, कूरो २ पटकन जा २ नीबोला । 

कोई अधविच मिलि गये बीर, औआे नसीबाला! 

नीचोला' इस गीत की टेक है , भावज्ञ का चित्र इन गीतों से 
तनद का अपमान करते हुए ही बहुधा आया है। भाई कहीं गये हुए हैं 
बहिल घर पहुँची, भावज्ञ ने सत्कार नहीं किया। जिस वस्तु की भी 
चाह ननद ने की उसी को देने से उससे इनकार कर दिय[--कह दिया 
तुम्हारे भाई ने लाकर ही नहीं ही । बढिन जैसे आई थी बेस ही लौद 
गयी | दर माग में भाई मिल गये ता उसस आज घर की भावज 
का उल्लेख कर दिया । े 

बहिन अपनी ससुराल में आंगन घुह्ार रही हैं: द्ुह्वारी को 
सीक हट गई । सासु ने भाइ को गाली ही, भाई की सुत्रि आगयी | 
ऋए का बहिन दक्षिण देश में भाई का संदेश लेने सेजञनी हैँ पर 
भाई कौए के उड़ने से पूर्व हो आ जाता है, बंद्धिन बड़ः सत्कार करतीं 
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है | डाज्ली मे चेठकर बहिन भाई के साथ चल देती है | सागे से यमुना 

| उसये बहिन, भाई, ढाोला, कदार सब डूब गये । 'माइ बह बेटा 
घीय लितीआ;, सासु 5 ह्वात प्योसार |? 

एस ही एक गीत मे भाई और देवर के सस्कार के अन्तर का 
चित्र उपम्थित हुआ हूं । माई लीली घोड़ी पर चढ़ कर आये है, उनके 
लिए उब्बल्न चावत्न, हरी मेगोड़ी, घोचा दाल, लपभपी पृड़ियाँ, दस- 
बीस शाक् संमरी, वेबर, फेनी सभी बढ़िया भोजन सजञाये गये हैं, 
मथुरा के धाल मे । चन्दत चौकी पर बैठाकर दुध से पेर पखारे गए 
हैं। अंचल से बायु की गई है । माइ पचास मुहर देंगे | देवर कानी 
गधइया पर चढ़ कर साइ की विदा कराने पहुँचे है, उनके लिए किस- 
किने चावल, हरी मंगोड़ी घोवा दार की गयी है, लचपची पृड़ियाँ है, 
दूस-बीस शाक है| दूर से घेवर फेनी मेंगाई गई है, सोने के थाल मे 
परासे गए है। चन्दन चौकी पर बिठाए गए हैं, पानी से पर घोए गए 
है, प॑खे से वायु की गई है ।ये लाड़िले देवर भाई को पुरर.र से 
पचास लट्टठू देगे | 

इस प्रकार इन गीठतो में माई के प्रेम, भावज के तिरस्कार, तथा 
देवर आदि के व्यवहार का रोचक उल्लेख हुआ है । 
बालिकाओं के स्कुट गोतो में विनोद-भाव को प्रधानता है 

इनके गीतों का छत्द भा छोटा है, गति मे कुछ द्रुत, और मध्य मे 
कितने ही बिरामो के साथ | इन गीतों में से किसी किसों मे काई 
परम्परित वशन होता है, उदाहरणाथ ब्राह्मण मे मुझे चुदरी दी 
वह चुदरी मेंते घोबी को दी, घोवी ले चीर-चीर कर दी, थे मेने 
दर्जों को दी, दरजी ने सुड्या बनादी, थे मेने तिखाल में रख दी 
घह्ाँ से उसे भस्त खा गई ! किसी भाई के ससुराल में जाने ओर वहाँ 
होने बाला खातिरदारी का बणन है । किसी मे भाई, माँ, बाप, आदि 
के लिए त्रिविध सामान लाए हैं, वहिन के लिए चुदरी लाना भूल 
आये हैं इससे सो सो नाम घरे गए हे। ऐसे ही एक गीत में भावज 
के स्नेहपूर्ण व्यवहार का उल्लेख हँ--उसके लिए पान-सुपाड़ी लाये है 
बह अकेली नहीं खायगी, प्यारी ननद को बुलाती है | ननद को आदर 
पे बिठाती है, मोतियों से माँग भरती हूँ।पर अन्त मे एक कठोर 
चेतावनी भी है: 'जो ननदुल्लितुम क्रों-मिरोगी, सूसर ते धमका ऊँगी ।! 
इस प्रकार छोटो ननद्‌ के प्रति स्नेह का भाव सिल्ञता दह। इन गीतों 
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में ऐसे ही विनोद, मनोरक्षन और भाइ-भावज्ञ के स्नेह तथा स्नेहपूर 
उल्लाहनों के उत्लख हैं । 
सामन हे गीतों में सबसे रोचक गीत अवस्धात्मक है। इनमे से 
किसी में छोटी कथा है, किसी में बड़ी! इनमें से अधिकांश गीत 
स्री-पुरुषों के सम्बन्ध के हैं। इनके सम्बन्ध में किसी न किसी घटना 
का उल्लेख है | उस घटना का दृश्य बहुधा कूआ अपना बागेद। 
किन्तु यह दृश्य बहुधा सूमिका-रूप ही रहता दँ। प्रधान विषय 
कहानी हो जाती है। 
बर के योदे पर कूला डालकर एक एक डाबर सनी भृत्ष रहो 
है । सात सहेलियाँ साथ है । खादी के पति घर हैं। इस दाबर तथनी 
के पति परदेश गये है। पक्र बटाही आकर उससे कहता हूँ तुम हमार 
साथ चलो, तुम्हे साने-चाँदी में मद दूंगा! बह सास के पास गयी 
ओर कहा कि एक वटोहो कहता है मर साथ चल्मा । क्षाम इशस रस 
बदोंही को रूप-रेखा पूछ कर बनाती है, वही तो! तेरा पढदि हू | यह 
सुनकर खो रोष से सरकर कहती हैं कि बह पराओ्ी छी का और 
आँख बठादा दै में उसकी दाड़ी-मूं छ जला दूँ गी, उसके रस भरें नैनो 
को फोड़ दूंगी । 'मरमन! नाम के गीत में ऐसा हो पक दृश्य स्त्री के 
मायके से ।मल्ञता है | लड़की अम्मा से आम्रह करके कुए पर पानी 
अरने गयी है । बहीं कुए पर एक बटोही मिल गया। माँ न बताया 
धाहि चौ न पकरी बाकी बाँह?, बही तो तुम्हारा पति है । अब तो बह 
माँ से, मासी से कहती ह--गेंहू पिसाओ, पूड़ियाँ सिकाओ | तुम्दारे 
माई या ननदाई आएे हैं। बह पुरुष उस लिया ले गया। चस्पा 
बाग में डाला उतरा, बहाँ काज्ा नाग इसे ढस गया । उस मरसन 
का पति समम रहा है कि मरमन सो रही ह। म्थारिया ने बताया 
कि यह सो नहीं रही है, संसार से कूंच कर गयी हैं । पुरुष मनन 
हृदय से केवल इतता कहता है 'ए सरमन था तोकू रावेगी कोन, भाच- 
के मरी न सासुरे ! कहीं-कहीं यह गीत और आगे बढ़त है (सरणासन्न 
स्‍त्री कहती है कि मेरे राजा, मेरी सास रोऐंगी जिसका बेटा रंडुआ 
रे गद्य है, मेरी मा रोश्गी जिसकी कोख में पेर पसारे हैं; यह स्त्री 
पति को यह भी सुझावी है कि तुम मेरे पीहर जाकर मेरी छोटी वहिन 
से विद्वाह कर लेना। 'कल्ारिनः नाभ के गीत में पानी भरते 'कल्लारिन! 
गयी है--चद्रमा की चाँदनी छिदक रही है | कल्लारित भी ऐसी दी 
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सन्दर हे | वह गागर और रस्सी कुए पर रख कर बाग में गयी, 
दाॉवन तोड़ी | मलमल के पेर थोए, दाँत माँजे। वहीं एक बढादी 
आगया | दोनो एक दुसरे के मन भा गए | उस पुरुष ने कहा हम 
देश में आना सम्हारी जोड़ी के बर चहाँ मिल जञायेगे। कल्ला रिन गयी 
पर उसने फ्िबाड़ न खोले, कहा कि शबय्या पर तो विवाहित सोचे 
कल्लारिन ने कद्दा हमारे देश में आना तुम्हारी जोड़ी की बरनी वहाँ 
मिलेगी | पुरुष पहुँचा तो उसने भी किवाडू लगा लिए और कहा कि 
छर लौट जाओ, शय्या पर तो विवाहित पति ही सी सकता हैं| 'नटवा 
गीत में भावज और ननद पानी भरते गयी हैं । भावज नट पर रोक 
गयी है | बहिन ने भाई से यह बात कह दी | भाई ने नट बुलाया 
नमाशा कराया और मरोका बेटी गोरली' उसे देदी | मटवा के यहाँ 
हर बात पर उसे राजा और राजमहलों का स्मरण हो आता है। कहाँ 
टांडा, कहाँ पाल्षको: कहाँ सिरकी का छुप्पप, कहाँ राजमहत्ष: कहाँ 
साँग कर लाए हुए टेक; कहाँ महलों के थाल; कहाँ गुदड़ी का 
बिछोना, कहाँ राजा की सुख सेज। राजा शिकार में मट के यहाँ 
रानी से मिलते ! रानी रोपड़ी । वहुत रोची, पर अब क्या है ? तव 
नट पर क्यों रीरी | ऐसा ही एक प्रेम राजा की वेंटी का बनजार ले 
हो गया, बनजारा उसे लेकर बाजार में गया, धाग मे गया, ताल पर 
गया, वहाँ खुब सत्कार किया | महल में उतारा-- जाइ उतारी महत्त 
में ज्ञाइक बनजारे ब्याही के मरि गए मान जी।” किन्तु जब उस 
गृहिणी ने पूछा यह कौन है तो बनजारे ने उत्तर दिया--- 
“नाँ में लायो दोसरी रे महल्ों की रानी, ना लायी महमानजी 
राति कू पीसे तेरो पीसनो रे मह॒त्तों की राती दिन का खिलावे 
नेंद्सलालजी।! 
रानी की बंटी का यह वात बुरी क्गी, वेखर वेचकर विप 
खरीदा और पीकर सो रही। एक गीत में बड़ी अवस्था होने पर 
विवाह नहां किया गया, इससे वह लड़की विज्यतलिह जाद के राथ 
ही भागने को तथ्यार हो रही हैँ । आखिर माँ को कहना पड़ा है कि 
आगामी साहे पर विवाह कर दिया ज्ञायगा | एक ओर गीत मे 
ननइ-भमावज का साथ है इसलिए नन्‍द भावज से कहती हैं चल्लो पानी 
भर लावें। पर भावज़ रोकती है । भाई से पूछ आओ, छुए पर नवाब 
पड़ा हुआ हैँ, तबलसिंद गागर भरने नहीं देता। एक अन्य गीत से 
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ननद-साचज पानी के लिए गयीं तो गैंदाराय के बाग में घूमने लगी 
ओर रैदाराय की एक एक चीज़ देखती हुई उसकी शब्या के पास जा 
पहुँची | वहाँ पहुँच कर ननन्‍्द ने कहा-- 
“चल्ली भावज ग्गारी उठाइ़ 
मेरी भैया राजकुमार 
जे बजमारी राइकों छोहरा जी महाराज ! 
फोशिया नास के गीत में 'घोदी' से भेस हो जाते का ग्एन हैं ! 
पक छी चूँदरी धुल्लाने गयी । धोती ने धुलाई में आधा योट्न ओ 
सम्प्श :ख सैज माँतगली ! पा द्वार पर खसुर है, पोरी में पति । घोदी 
नाना पकड़ कर छुत पर चढ़ गया और सोती हुई स्ी का गठरी में 
शाँध कर ले आया | एक गीत जाटसी! नाम का & | एक पुरुष जाटनी 
छाया है, पटना! से । उसकी विवाहित व्यी सभी कुटुम्धियों के पास 
मरियाद केकर जाती है सकी सहायता नहीं करता | भमद मे 
उपरेश ऋस्त में दिया है । 'हिल्लसल रहियो भावी साथ संता जी 
को ख्ागे प्यारी जाटिनीजी महाराज !” कुछ गीतों मे घर के आन्तॉरक 
भ्रट्माचार का भी बशेन है | पति वारह वरस वाइर रहा है. यहाँ जेट 
का मन हिय गया है| जेठ के द्वारा एक लड़का हुआ है | जेठ ने उसे 
दुलरी पहना दी है | पति आया तो खत्री कहती है; तुमे कमाये 
पिया मौहर असरफी हमने कमा नन्‍्दलाल /* पुरुष पूछता ह दुलड़। 
का भैंद बताओ ; बह कहती है अपने पिता से पूछी, माता से पूछा 
थामी से पढ़ी, बहनोई से पद्दी । बहनोई उत्तर देता हैं कि उसी छल्न- 
हन्‍्डी से पृछो--अस्त में रखने यह उत्तर दिया हैं-- 
“बाजन आम धूम-धमाके रू जाते अमल तरवाएर 
गारी के लिर ये कू सहाराज 
फ्रांटि गए वे ढोल-बमाके दटि गह तरबारि 
हमतो जीति गए जी महाराज 
जेठ गढ़ाई हमने पहिरी 
सामनजा' सीन में माह के साथ भानज के शत का इल्केड् 
भाई बहिन से कहता है कि अपने पुत्र को रोकल्ों मेरे से सहत्तो 
दा जाता है | बहिन कहती है कही छल रोका जाता है। सार! 
गोत में मोर' को प्रेमिक का रूप सिला है । राजा की रानी पानी 
“रे गई ! मोर की कहक सन में वस गई । थह जानकर राजा 
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शिकार को गये | मोर को मार ज्ञाये ! पर हृदय में बसी कुहुक नह 
नहीं होती । 

ये ते लघुब्ृत्ती कथाएँ हैं | कुछ बड़े गीत भी गाये जाते हे । 
बड़े गीतों से चैँदना! चन्द्रावली? और निहालदे गिनी जा सकती है | 
आँदना! में चेंदुना अपने मायके है | वहाँ उसकी वदनामी होरही हे । 
उसका प्रेम सुनार से हो गया है | माँ ने उससे कहा बेटी चरखा ही 
कात लो ! उसी में मन लगाओ ! चरखा कातने से देह में पीड़ा होती 
है | ईंगली और कमर में दर्द होता है। माँ ने आखिर सुसराल मे 
समाचार भिज्वाया | लिया ले जायें | ज्षमाडे आया। खाना खा के 
लेट गया । सोने होने का वहाना बना किया! रात में उसको ख्तरी 
सुनार के गयी । ये पीछे पीछे ये और समस्त बात समक आये | 
दूसरे दिन विदा करा के चले | मार्ग में द्वी को मारकर गाड़ दिया 
और घर आये । यह असिद्ध है कि यह गीत किसी वास्तेबिक घटना 
पर बनाया गया है | 

चन्द्राबली पानी के लिए सहेलियों के साथ निकल्ली | पठान 
की सेना आगे पड़ी थी | पठान ने चन्द्रावली पकड़ ली । भाई, पिता, 
ससुर, पति, जेठ सब के पास यह संबाद पहुँचा। खभी चन्द्रावली 
को छुड़ाने के लिए द्रव्य तथा पदार्थ छेके गये। पठान--मुगल के 
छोहरा' मे कुछ मी स्वीकार नहीं किया । चन्द्रावली सी रानी कहाँ 
मिलेगी । चन्द्रावली ने प्रत्येक से यही संबाद कहा कि आप जाये मैं 
कुल में दारा नहीं लगने दँगी। जब सबके प्रयक्ष विफत्न हो गये तो 
चम्द्रावल्ी ने पटान से कहा--प्यास लगी है, बततेन साफ माँल कर 
पानी मेँंगबाओं | उसने पीठ फेरी कि चन्द्रावली ने तम्बू में आग लगा 
ली और जल गयी, इस प्रकार दोनों कुल्लों की लज्जा बचाई । 

भनिहालदे! सासन का बहुत असिद्ध गीत और राग है। निह्लरे 

* ब्रज में जो गीत चनच्द्रावली नाम से अचलित है वही वुन्देलखंड में 
मथुरावाली नाम से है | दोनों की कथावस्तु विल्कुल एक है। बुदेली गीत में 
आरम्भ में सगे काका का बृवान्त नही जो मुगल को चढ़ा लाया । जज के गीत में 
मुगल ने चद्धावली से तिलक इजार पहनने और श्रज्लाह नाम लेने का झाग्रह नहीं 
किया । यहाँ के गीत में चद्धावली ने ढोल वाले से ढोल वजाकर चन्द्रावली के 
जलने की घोषणा करने के लिए भी नहीं हझहा। देखिए लोककातों: वर्ष २ 
झंफ १ | 
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मां के रोकने पर भी कूलने के लिए बाग में गयीं। यहाँ फूल रहीं थीं 
कि बाग मुगल ने घेर लिया सव सहेलियाँ भाग गयीं! भनिहालदे को 
मुगल ले पकड़ लिया । सखियों ने सव समाचार जाकर घर कहे । साई 
मे सुना तो तय्यार होकर वहिन को छुड्टाले उत्ता । शुगज्ञ के द्वार पर 
पहुँच कर उसे वहाँ सार ढाला ओर बहिन को छुट्टा लाया | 
इस गीत में पुरुष भाई ने बहिस की वंदि और यन्यन सुक्त कराये 
है। पर एक गीत में स््री ने साहस पूर्वक अपना पति दिल्ली से छुड़ाया 
है। उसके पति दिल्ली में व्यापार करते थे पकड़ किए गये । ब्वी से 
ससुर, जेढ, देवर सभी से प्रार्थना की कि पति को छुड़ा लायें | किसी 
को अवकाश नहीं | तय बह स्लो ही मरदाना भय करके दरबार में 
पहुँच गयी और भटक कर अपना पति छुड्टा लिया । 
यह सामन (आवरण भादों) के गीनो का परिचण है। अधिकांश 
गीतों का आधार प्रेस है--रोमांस से परिपर्ण इन समस्त प्रधंध गीतो 
पर दृष्टि डालने पर यह ग्रतीन होता हे कि इनमें किसी वास्तविक 
घटना का ही उल्लेख है | कहीं न कहीं वह घटता घटी है. और कवि ने 
जसे अपने काव्य का विषय बना लिया है | घटनायें या तो बाग में हुईं 
हैं, या अधिकांश पानी भरने के लिए जाने के समय कु ए पर | विवाहित 
ओर कारी दोनों ही गीत का विषय बनी हैं | 
बिन गीतों में कारी श्री का उत्लेख है उनमे शब्दावली प्राय: 
एक-सी है ; 
अरे छोरा तू अति को बड़ो सलूद 
इतनौ बड़ों तो कारो यों रहा 
अरे छोरी तू अति की वड़ी मलक 
इतनी बड़ी हो कारी था रही।! 
अभिप्राय: यह कि इन गीतों में जहाँ सप्ब-साभ्य होता है बहाँ 
पर बहुत शब्दावल्ली भी साम्य हो जाती है | मुगत-पढानों के 
उल्लेख से यह स्पष्ट हैं कि इन गीतों का निर्माण मुगलकाजल में हो 
गया होगा। ज्ञाटों की ओर भी आकपण है, थों जाटिनी भी एक गीत 
में प्रेयसी बन गयी है। निम्त स्तर के और क्राम करने बल्ले अयबा 
व्यवसाय करने वाले व्यक्ति रोमांस के नायक बनाये गये हैं--जेसे 
बनजारा, घोषी, नदवा आदि | इनमें योन-शाख और सनोबिश्लेषयण 
की अलुकूलता है, पर यह भी ज्चित दोता दै कि इनका क्ारंभ अथवा 
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प्रचार निम्नस्तर की जातियों से ही हुआ होगा। प्रायः सभी भीतों में 
मेतिक व्यज्ञना अवश्य उपस्थित हो गयी है। जहाँ तक गीतों में आये 
यौन-सम्बन्धों की अभिव्यक्ति का सम्बन्ध है, उनमे समाज-नियम की 
अवहेलना तो दृष्टिगन होती है, पर अस्वस्थ मन नहीं दिखायी पड़ता । 
बस्तुस्थिति को अत्यन्त, हष्ट-माव से यथाथे रूप में अहण किया गया 
है। यही कारण है कि साधारण शिष्ट-सावाविष्ट जन को इन गीतों के 
पात्रों के भाव सहज नहीं लगेगे | फिर भी इन गीतों से भावों का 
धरातल उतना पाबनवा उठ्रेकी नहीं है--ये गीत सभी मुसलसानी छात्त 
में रचे गये प्रतीत होते हैं! कितने ही गीतो में दक्षिण में चाकरी के लिये 
आने का उल्लेख है | यह मरह॒ठाओं के उदय के काल के गीत होंगे ! 

सामन-भादों के रेंगीलें-रसीले, आले-गीले महिनों मे गीतो के 
फब्यारे छूट जाते हैं, फिर कार में इतने गीत नहीं रह ज्ाते। भ्योरता! 
होता है--नमरात्रि ! न्‍्यौरता खेला जाता है । मिट्टी का एक छोटा घर 
बना लिया जाता है, एक देवी की पूरी भूर्ति मिट्टी से दिवाल पर जसा 
लेते हैं। प्रातः सूर्योदय से पूर्व स्त्रियाँलड॒कियाँ इस पर मिट्टी की 
सूच्याकार गोरे चढ़ाती हैं और गीत गाती हैं! इन गीतों में भजनों 
की प्रधानता होती हैं, पर दो गीत प्रधान होते हैं । एक में गौरो-गौरा 
से प्राथना की ज्ञानी है कि वे किबाड़ें खोलें, पूजने वालो आयी है। 
ये 'खेल-खिलन्तर! क्या माँगती हैं  बेटियाँ, पिता का राज माँगती है, 
भाई की जोड़ी माँगती हैं, भाभी की गोद में मतीजा माँगती हैं, बहुऐ' 
शवझुर का राज्य माँगती हैं, छोटा देवर माँगती है, इरी चूड़ियाँ मोती 
भरी भाँग के द्वारा अटल सौभाग्य माँगती हैं, अमरबेल के विछुआ 
माँगती है ओर अपनी गोद में वाक्षक माँगती हैं। यह याचना का 
गीत अवश्य गाया जाता है| दूसरा गीत गौरी-दशेन का है, अपनी 
शौरि की मई देखूं का प्हैर देखूँ? यह प्रश्न करके विविध वस्त्राभूषण्ों 
का नाम लेवी चल्नी जाती हैं ओर पानी भरे ल्ोटे में जेसे इस माँइ 
को देखती जाती हैं | 

कार्तिक का महिना बड़ा महत्वपूर्ण है| इसमें प्रायः स्नान का 
बड़ा महंत्व है। यह महिना राई दामोदर (राधा दासोदर ) की 
पूजा का है, किन्तु साथ ही साथ प्रतिदिन की पूजञा-मानता भी 
होती,डे । स्नान के उपरान्त गीतों का, यथार्थ में मजनों का ओर उस 
दिन की कथा सुनने और कहने का अनुछान अनिवार्य है” फलत' 
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इस अह्िने में तो मियसतः प्रातःकाल भजन सुनने की मिलते है, इन 
भजनों में प्राम:जागरण के गीत प्रधान है--जागिए गोपाल लाल 
भोर भग्यों अगना' जैसे गीत गाये जाते हैं। 'इठि मिल्लि लेह राम 
मरव आये! जैसे तीर्थ के गीत भी गावे जाते है । ओर सो हरिस्मरण 
सम्बन्धी भजन इस अवसर पर गायवे जाते हैं। कार्तिक स्‍्तान के 
बिविध साहास्म्य सम्बन्धी एक पद यहाँ उद्धृत किये देते हैं--- 

राघा दासोदर बलि जहये | 

राघा यूमे वाद चतुमु न केसे २ छातिक नहिये। मेरी गधा 

सोंत तल को नेम लगी ऐ अलोनेद भोजन करिये 

नोनु तल को भेमु लगी ऐ बीउ सुरइसि को स्वइ्ये । 

मूं ० मनाहर नम लगी ? साठी के चासर ख 

खाद पिह़ी का नेमु लगा ऐ बरती पे आसन करिये। राधा: 

चारि एतवार ई एकाइशी इससे अतन कूँ रहेये। राधा 

का्तिक माँफ उच्यारी सी नोमी आमरे तन जह्ये 

जोड़ी जोड़ा न!ति जिसइये इच्छा सोजन पइये 

राधा पूछे बाद चतुरमुज का काततिक को फल्ुरे 

कारी करइ सं्ररु बसु पाये तरुनी लाल खिलदइये 

बुढ़िया इनाइ विपुन पद पावे तरि बंकुएठे जडसे | राधा? 

इसी के साथ करवा चोथ' आती 8।! करवा चोथ' शंघर 
पक्ष मे चतुर्थी को होती हेँ। चन्द्रसा को अध्य देने के गीत में दही का 
आध्य देने का उल्लेख होना है, ओर दशरथ से खबर, कॉशिल्या-सी 
सामु, रास से पति. लक्षण चरत-मरत्त से दवेरों को कामना को 
ज्ञावी हैं । अहाई आठे' और दीपावली का स्वॉह्ार भी इसी कातिक 
में पड़ता है। दीपावली की पूजा में तो गीठों का शिवान नहीं, पर 
प्रातः ध्याहू', या स्यादहदी' को पूजा से गीह यावे जाते हूँ।गावद्धन 
रखते समय गीत गाये जाते हैं ओर दोज को गोबद्धन के स्थान को 
पून्रा ऋरके दौज की कहानी भुनने के उपरा्त एक विशेष उाखिक 
इप बार के साथ एक गीत गाया जाता हैं। व्षाथ में ये अतिपदाी और 
शैज के गीत तो अगहन' के महिन भें साने जाने चाहिए! 

अगहन में एक ही त्यौहार देवठान' पड़ता हैं। देवदान पर भी 
गीतों का विधान नहीं होता। देवता उठाने के सम मन्त्र को भाँति 
यह गीत पढ़ा जाता है +-- 
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उठी दंच', 

बठ देवा, 

आँगुरिया चदकाओं देवा । 

चज्नि चलि मूसे गोबर जायें । 

गोबर लाइ लाइ अँगनु लिपामें | 

ओंगनु ल्िपाइक बस्हन नौते | 

न दीज कपिल्ला गाय, सुरई गाय | 
लि चलि मूसे डाव कटाम 
डाब कटाइकर जिवरी वटामें, जिबरी बटामें । 
जबरी वटाबठ खाद घुनामे, खाट बुनामे । 

इतनी अंबर तारइयाँ, तारइयाँ | 

इतनी जा घर भोटरिया, भौटरिया । 

इतनों३ बाहिर डेटा रोरो | 

इतनौइ जा घर वरध किरोरो, बरघ किरौरों । 

ओरें कौरे घरे मजी रा, धरे मजीरा | 

जीओ भगिनी विद्दारेझ बीरा । 

ओर कोरे घरे अनार ! 

ज्ञीओ खसमजी तिद्दारेक यार, तिहारेऊ यार । 

ओर कौरे घरे चपेटा, घरे चपेटा | 

जिओ मातुल तिद्ारेऊ बेटा, तिहारेझ बेटा । 

अमेऊ जनेऊ,; 

होकसरा भर देक । 

होकसरा फूटे राए में, चौराए मे । 

फोशल्या नाचो गिशरे में, गिरारे मे । 

इतनी पीखरि भेडूकियाँ । 

इतनी जा घर सैसरिया । 

पूस-माघ में जाड़े ओर शीत की व्यता के कारण गीतों की 
ध्वनि मनन्‍्दर हो जाती है। साथ मे बसन्तोदय-बसन्तपंचमी से फिर 
गीतों की लहर उठंदी है और फाल्गुन मे तो वह अपने चरम पर 
पहुँच जाती है । यों इस सहिने मे होली और फास-धमार ही विशेष 
गाये जाते हैं. पर अनुछान-त्योहार सन्बन्धी गीत इस महिने में भी 
कम दही दे घपरगुत्नी' (गर द्वोज्ी ) फागुन सुदी दोज को रखी 


ध्वीह्वार, ज्रत ओर देवी आदि के गीत | स्ध्र्‌ 





जाती है। प्रत्येक घर मे पट्टी के आकार की 'घरशुलीः खोदी जाही 
है। इस अब्सर पर एक गीत गाया जाता है, इसका आरम्भ यो है-- 
रामा बलि के द्वार चढ़ी ए होरी 
कौन के हाथ रैंगीलौ ढफु सोहै, 
कौन के हाथ गुलाब की छड़ी ! 
उत्तर में बिविध नाम लेते जाते हैं, इस घरगुली' पर प्रतिदिन 
लीप कर संध्या के समय 'टिकुलियाँ” रखी जाती है | ये आटे से रखी 
जाती है | डेंगली के पोठुए के आकार ( /] ) की ये होती है | 
होली मे आग लगने से पूर्व उसे पूजने ज्ञाते है, उस समय कें 
गीत में स्त्री वो यह शिकायत करती है कि मेरे पास कोई आमूपण ही 
नहीं होली कैसे पूजूं ! पति कहता है इस बार ऐसे ही पूजों, अगली 
बार दो-दा बनवादू गा । सीघा-सा अभिप्राय यह हैं कि आगामी 
फसल अच्छी हो। जिससे बहुत से आभूपण वन सकें। आग छग 
जाने पर बाले उस पर भूनी जाती है। उस समय भी गीत गाया 
जाता है | बह कुछ ऐसे हैं-- 
बालि 
धालि बलूलरियाँ 
ज्ञौकी लामनियाँ 
कृप्णजी भैनि बुलाई, के जौ की ल्ञामनियाँ 
सहद्रा दौरी दोरी आबे, 
भैना गूंजा खाइते आर 
के हिस्से खाइवे आड़ 


 #-। 
ग्रह 
है| 
होली मैंगर जाने के बाद घर लौदते समय कुछ ऐसा गीत 
गाथा ज्ञाता है ; 
होरी में आग जला कर लौदने पर स्व्रियाँ यह गीत गाती है-- 
होरी के हुरिहारे आये राम चना रे 
कोरे दतार आये रास चना रे 
कृश्न जी दतार आये राम चना रे 
होरी मेंगारि घर दाऊज्ञी ' आये राम चनारे 
पहने सइया रोटी राम चना रे 


* अंगों का नाम लिया जाता हैं 
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ई घन नाइ बाँधन नाँद 
केसे पैड बेटा रोटी राम चना रे 
इस प्रकार बिविध ध्यौहारों और पर्बो के गीतों का यह परि- 
चय यहाँ समाप्त होता है। 
-ई-.. 
अन्य विधिध गीत 


विशेष अवसर और अभिप्राथ के भीतों का ब्णंन हम अब तक 
कर चुके है। उक्त गीतो के साथ अवसरानुरूप किसी न किसी लोक- 
बातो का वड़ा गहरा सम्बन्ध था। यहाँ अब दम ब्रज के शेप गीतों 
के अटूट भण्डार का संक्षेप में निरीक्षण करेंगे। इन शेष गीतों को 
हम दो बड़े सागो मे वाँठ सकते हैं : एक प्रबन्धात्मक, दूसरे मुक्तक | 
प्रबन्धाव्मक गीतों को एक अलग अध्याय का विषय बनाना डचित 
होगा । यहाँ पर तो मुक्तकों पर ही विचार करेगे। इन मुक्तकों को भी 
अपनी सुविधा की इृष्टि से निम्न वर्गों में बाँट कर देखेंगे : | देखिए 
पृष्ठ २६५ | 

इन शेप गीतों की संख्या अगसित है। इनका संभ्रह वर्षो 
पर्यन्‍्त चलने पर भी समाप्त नहीं हो सकता। यहाँ तो इम इनके 
स्वभाव पर ही किंचित प्रकाश ढाज़ कर समाप्ति करेगे। बालकों के 
भीतों में खेल के गीत प्रधान हैं । इन गीतों में गीतकार ते दो बातों का 
ध्यान रखा है: एक गीतों से सामूहिक लय | बच्चों के खेल के गीत 
कितने ही बालकों द्वारा मिलकर गाये जाते हैं, फलतः इनमें सामूहिक 
लय का ध्यान रखना स्वभावतः ही अनिवाये है। प्रत्येक चरण छोटी 
तौल का होता है । अधिक लम्बे चरण इनमें नहीं होते। साधारणतः 
इन गीतों का एक चरण इस गति का होता है :--- 

“'इमिली की जड़ सें ते निकसी पतंग! 

इसमें बीस मात्रायें हैं। १५ तथा २०-२९ मात्राओं के वीच के ये छुन्द 
होते हैं| प्रत्येक चरण प्रायः संतुलित, बहुघा सतुक होता है, यद्यपि 
बीच-बीच मे अतुकान्त स्थलों के आ जाने की भी सम्भावना रहती है | 
दूसरी बात है बिलक्षणता | ठेसू के गीतो मे विलक्षणता हमें अदूभुत 
अकल्पित बातो की, एक दूसरी पर आश्रित संयोजना के रूप में 
मिलती दे । ऊपर जो चरण दिया है वह एक टेसू का गीत दै। इसी 
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पंक्ति में यह विल्ञक्षणवा स्पष्ट है। इमली का वृक्ष है, उसकी जइ में से 
पतंग निकली | यह अकल्पित संयोग है। इन टेसू के गीतों मे इस 
प्रकार की अकल्पित अदूभुत संयोजनाओं के साथ एक, क्षीण और 
लघु, कथा-बस्तु भी मिलती है। एक गीत सें बह बस्तु यह है :-- 
टेसूराय ने इस नगरी दस गाँव बसाये | उसमें तीवर मोर बस 
गये | वहाँ एक सरी डोकरी (अत्यन्त बुद्ध खली) रहती थी, उसे चोर 
चुरा ते गये। चोरों के यहाँ खेती होती थी | चुढ़िया वहाँ खा-खा कर 
मोटी हो गई । 
एक दूसरे गीत में है-- 
कोई कहीं गिलोंदे खाने पहुँच गया | कुछ खाये कुछ बाँच लिये। 
उसी समय उस पर रक्षकों ने हल्‍ला बोल दिया | उसने आशा ग्वाल 
को पुकारा । आशा ग्वाल की लीली घोड़ी है, उसने दाना खाते समय 
दसमे का पात्र फोंड दिया । पानी पिलाने वाला सक्का मारा | तब बह 
दिल्ली को फरियाद ले चला | पर दिल्ली तो बहुत दूर है। अन्ततः बहू 
चूल्हे की ओटठ में छिप गया | 
चूल्हा माँगे सौ सौ रोट 
एक. रोद घटि गयौ 
चूल्हा बेटा लटि गयो। 
इस प्रकार के कथा-विन्यासतों मे भी अदुभुत का प्राधान्य रहता 
है| एक गीत में एक छोटी सी छटमासी या कचपैदरिया गैया का 
अद्मुत बर्णन है। वह अस्सी डला भुस खाती है | ताल्लाब का समस्त 
पानी पी जाती है । हँगने वटेश्वर जाती है। समस्त नगर में दूध देती 
फिरती है | दूध से पोखरें भर देती है | पार' पर घी ज्ञम जाता है। 
इसी प्रकार के एकानेक अदूभ्भुठ प्रकरण इन गीतों में आते हैँ । टेसूराय 
की सात बंधुओं का बहुघा इन गीतों में उल्लेख हुआ 
टेसूराय की सात दीहरियाँ 
नाचे कूदें चढ़ें अटरियाँ 
ये ख्लियाँ क्‍या हैं, मल्‍ल हैं । मन सन पीसती है, मन मन खा 
जाती हैं। बड़े मज्ञ से युद्ध करने जाती हैं। किसी किसी गीत में सतातों 
बधुओं के अलग अलग कास बताये गये हैं। सातवीं वधू टेसूराय को 
अत्यन्त प्रिय है। बह खाठ पर बैठी बैठी मोदी हो गयी है-- 
१ किनारा ! 


आऋग्य विबिध गीत कह 


एक लता जू की बतुई प्यारी को 


दे 


फूहि बिदौरा ह गहे झगना तो 
घर के द्वान समाए छुमना 


स्याई साँम के बदद ये शोलो हो 
घर को द्वार छिलाइ सुगता* 


टऐेसू! के अधिकांश गीतों मे छादूजुत दी परम्परा होती है । एक 
पद में एश बाव का बराम होता हैं, तो बयओे बाद के मे उससे 
अतम्बद्ध को सस्यद्ध करके यह परमन्प्रा प्रत्टन को जाती है ! उदा- 
हरण के लिए एक एद है-- इमली की निकल्ली पतञ्ञ, नौसे 
मोती, नौते जंग” । इस पद में इपली को ऋोर परंग से कोई 
सम्बन्ध नहीं | इस सम्बन्ध द्वारा अद्ध द प्र ध्थाईं। बस 
पतकू मे सोसे माले, नोसे तड़ा । अप इस 5 आजाले इसने 
शूबः जज्ञ' को और भी अद्भुन बनाम के सिए इसो के आधार पर 
गीत आगे बढ़ाया गया--'एक जऊंस मेरी टेड्क्-संढ़ो' दाना देत 
कुल्हैंडी फोड़ी! पानी पिलाता सका सारा--' एक दूसरे से अल्म्बद्ध 
आर असंग्त बातें जोड़ी गई है । भास' शब्द आते ही मारा है दे 
मारा है, था दिल्ली पुकारा है--फिर दिल्ली वी शरण ली गयी है! 

टेसुराय' के गीत तो बाक्षक गाने हैं। इली अबसर पर दा सिकाएँं 
माँकी ( मैंकी) के गीठ गाती हैं। मको के तीनों में एक और पद्धति 
का उपयोग किया जाता है। बह यह है के बहुधा ये गीन संगदात्मक 
हैं। माँ से प्रश्न है, फिर उसका उत्तर है । साथ ही एक पुच्छवत्‌ देक 
रहती दै जैसे-- 

“माँ भया कहाँ कहाँ ब्याहे, पारेबरिया! 

इस मीत में 'पारेबरिया! पुछ्छुवन्‌ ऐेक है। समस्त गौत में यह 
बथास्थान आती रहेगी। टेसू के गीनों की तरह इनमें भी वही 
झकल्पनीय असम्बद्धना-सस्वद्धवा रहती है । 

माँ भाभी कौ सु हडो कैसी ? 
नाक चना सी, मुँह बढुआ सौ, घूँघट में मन लाई 

* यह गीत का अंश वाह्तव में झछौशी के सीत में के हैं। उसमें देख 

का नाम नहीं है ललाजू ताम है । 
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'धोगी खानी बहुत कमानी जे जगु जीती आई 
( छिसी हिसी गीन में मन लाई के स्थान पर घुरोई! पाठ है 
जो अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है ) 
एक दूसरे मरप श पूछा गया कि दरबफलजे (्वाराचार के समय 
कहा कह दीयो 2 
उत्तर है--“आठट विल्लैयाँ, नो चकचू दरि सोल्‍्हे मेले दीये, 
प्रागेवरिया | 
एक अन्य आँकी या मेंकी के गीत में ऐसी ही टेक है 'भल्ती 
सेरी रावरिया! | टेसू के गीतों के से क्रम-असम्वद्ध से सस्ण्दता 
के तारतम्य का इन गीतों से भी अभाव नहीं है--एक गीत यों है--- 
बावाजी के चेली चेज्ञा भिच्छया माँगन आए जी 
भरि चुकटी मैंने मिच्छा डारी, चूँ दरिया रेंगि लाए छी 
भिज्षा की चुकटी का तो सम्बन्ध है, पर चूँ दरी रेंगले* से कोट 
सम्बन्ध नहीं, फिर चूँदरी का व्शुन-- 
चूँ दरिया की घरकन मुरकन हे सोती मोड पाए जी, 
वे मोदी मैंने सासु ऐे विखाए जी 
सासु निपूती ने थरि पत्थर पे फोरे जी 
इसी ग्रकार यह क्रम चलता है | इनमें एक ध्रव सूत्र अन्य 
ग्हता है | समस्त गीत में भिक्षा डालने बाली लुप्त नहीं होती ! ऐसा 
भ्रव-सूत्र टेसू के गीतों से नहीं मिलता । 
आँमी अथवा कैंकी के गीतों में टेसू के गीतों से एक और 
विशेषता मिलती है। बह यह है कि इनमें मात्र अदभुत ही नहीं रहता । 
आदु्भुत के भीतर हृदय का रस भी माँकता दीखता है| ये गीत किसी 
न किसी नाते-रिश्ते का आश्रय लिए रहते हैं। ऊपर के गीत में सास 
_ओर साँ के व्यवहार की एक मल्तक है। सास ने मोती फोड़ दिये, उसने 
3 एक झकबरपुर के गीत में यह मिलता है--- 
माँ रोदी कितनी खाबें, पारेवरियां ? 
बेटी चढ़ी को चही उड़ायबे पारेवरिया 
झ्रकबरपुर के गीत में 'सोनौं शब्द झ्ाया है । 
माँ सोंनो कितनों लाई, पारेवरिया 
२ चुदरी राने' में प्रेम से रंग देने का अभिष्राय अवब्य निहित है 
किन्तु यद्दाँ इसके द्वारा भ्रदुमुत माव का भी उद्देक हो रहा है 
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बे फूटे मोती माँ के पास भेज दिये । माँ ने गह्ना-यसुना में प्रवाहित कर 
दिये | इसी प्रकार छिसी गीत में भाई-साबज को देखने-समभलते का 
ही स्नहु-मिक्त मात्र है ! 
इस समस्त विवरण से विदित हो जाता है कि इन गीतों का 
मूल स्वभाव विनोदात्मक है | फिर भो टेखू! के गीतो के गाने बाल 
भमक के साथ और ठसक के साथ द्वार पर पहुँचते हैं--आर पहुँचते 
हू यह गबाक्ति सुनादें 
टहेसू आये थूम से 
दका निकारे सूस से! 
अर यह सच ही है कि जिस द्वार पर टेसू पहुँच जाते हैं, उसे 
कुछ न कुछ देना ही पड़ता है। मोकी इतने दप से नहीं पहुँचती । 
टेसू-ऑँकी के खेल कार के महिने मे दशहरा अथवा पूणिमा 
को समाप्त होते है | इली प्रचार के साँगने के दूसरे गीत 'चद्ठा के गीत 
है. बे चद्ठा छे गीत जन्माष्टमी के वाद आने वाली चौथ के दिन 
गाये ज्ञाने हैं | देखू-फाँकी के गीत तो बालक-बालिकाओं के समूह 
स्वतन्त्र-माव से स्वयं ही मिलकर गाते है, और अपने पास-पड़ौसियों 
के घरों में माँगने जाते हैं | चट्टा-चौथ विशेष संगठित रूप में होती 
हैं; यह गणेश-चहुर्थी मानी जाती है । यह दिन गुरुपूजन का होता 
है । गाँत्रों म पाठ्साज्लाओं के अन्यापक इन गीत-दालियों का आया 
जन करते है। उनके समस्त विद्यार्थी इस दिन स्वच्छ चंस्त पहुनकर 
आर एक जोड़ी चदा लेकर आते हैं | उन्हें साथ कैकर अध्यापक महो 
हुय प्रस्येक्ष विद्यार्थी के द्वार पर जाते है | सागे में और द्वार पर चटूँ 
वज्ञाते जाते हैं और उनके साथ गीत गाते जाते है। चट्टों के साथ 
हव्ले और चेले का मी काई-कोई प्रबन्ध कर लेते है । चट्टा' शब्द 'चट- 
शाक्षः से सम्बन्ध रखता है| व्ज्ञ में चट्टा' विद्यार्थी को प्राम्य को 
साधारण बाजचाल में कहते हैं। सरस्वती' पूजन के एक हिन्दी-मन्त्र 
में भी चिदिया' शक विद्याधियों के लिए आता है: 'तुम्हारे चहिया 
छाप से साठि | विद्या माँगे हाथ पसारि! । जैसा ऊपर बताया जा 
चुका है चढ्टों की संयोजना अध्यापको के द्वारा होती हूं, इसके गीत 
आदि भी अनः उतने स्वर्यभू नहा होते जितन कि दलू मामा के। 
अधिरांश गीता सम बस्न्तकः नाम की छाप रहती हैं। ये गीन सी 
घहुधा अदूमुत पर निभर बिनोंदात्मक होते है, चस्तुत' तो यिनोत से 
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भी अधिक हस्ययुक्त इन्हे कहा जा सकता है। एक गीत जो माँगरे 
के लिए गाया जाता हे वह यह है :-- 

“उठ उठ री मोहन की माँ 

भीतर ते तू बाहिर आ 

गढ़े गढ़ाये रुपिया ला 

पंडित जू कूँ पागौ छा 

मिसरानी कूँ तीहर हा 

चड्न कूँ मिठाई ला 

चट्टा दिगों बड़ी अशीश 

बेटा हुँगे नौ-सौ तीस 

झायो वसंतक सुन चकपेया 

अब का देखों लञाओ रुपैया 

इन गीतों मे बहुत प्रलिद्ध गीत फूहड़ का, नाजुक श्वियों का, 

चूही और बनियों का तथा देवर-भाभी का है। फूहड़ के बर्णन में कवि 
ने अति करदी है, विपकुल्त घुणोत्पादक चित्र उपस्थित हो जाता है। 
नाजुक छियों मे इक दूसरी से अपनी नजाकत का वर्णन करती है 
आर एक दूखरी से बढ़कर अपनी सज्ञाकत सिद्ध करना चाहती है। 
चूही और बनिये के गीत मे बनिये को चूहे के भय का वर्णन है। 
“जब चूही ने दाँव दिखाये | सात-पाँच बनियाँ लुद़काये”” । इस गीत 
का चरम वहाँ है जहाँ चूही कटका देकर धोदो में से कूद कर बिल मे 
चली जाती हँ। इस समय होश से आकर वनिया कहता है : “कुटन 
छगे अब हारी मू ही |” 


यह गीत १४ मात्नाओं के आधार पर है। १४०१६ भी हो 

सकती है। इसका स्वरूप मागेगीत (मार्चिक्न-लाँग) का जैसा है। बह 
७ दीघ स्व॒स्मानों से वारकर गाया ज्ञाता है। १६ या १५ माज्नाओं के 
गीतों को भो गाने से ७ भार में समाना पढ़ता हैं। उदाहरणार्थ यह्‌ 
तो इसकी स्वाभाविक गद है :--- 

ने दा हूँ ग्गे नौ सकी तोसु ०5१४ मात्रा 

है: (हे |: # ड़ द 

आ चू ही तू बा इर आ >४ मात्रा 

$ ६$ 5 ६5 ६ ड़ $ 
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भीर हुई बनि यों की न्‍या री ः-+१६ मात्रा 


है. हे के 5 (आह ड़ ह 
थू हि ञ्ु ] हि 
इस गीत में पहली पंक्ति में १५ सात्राये हैं, ज्ञिनर्म अन्तिम 


ग्राम! ३ सात्राओं का होता हुआ भी एक दीघ स्वर की अनुरूपता 

रखेगा | दूसरा उरणख बिल्कुल ठीक जितने प्रासों से जितनी माज्नाएं 
होनी चाहिए उतनी ही रखता है । तीसरे से १६ मात्राएं हैं। इसमे 
प्रथम दो प्राम दीन तीन मात्राओं के हैं। इस अकार दो अधिक 
मात्राएँ' पहले दो भामो में समा गयी है । यह इस गीत का मूल्त रूप है 


९5 


बज में बाक़कों के इन गीतों की इतनी चचर ही पर्याप् 
ज्ञोरियाँ व गीत है जो बालकों के लिए होते है। स्व 
नहीं गाते | बालकों से भो अधिक शिकश्षुओं से लोरियों 
है। शिशुओं को सुनाने के क्तिए ये लोरियाँ गायी ज्ञादी 
साधारणन: लोरियो की प्रथा उठ सी गयी हूं 

खबसराप्योगी गोनों में तीथों के गोतो को ले तो उसम एक 
तो साधारण कोदि के व गीत हैं जो किसी भी तीर्थ थान्रा के समय 
गाये जा सकते हैं | इनकी संख्या भी वहुन हैं! साधारणनः कोई भी 
भक्ति सम्बन्धी लजन इस अवसर पर ग्राया ज्ञा सकता हैं। फिर भी 
कुछ विशेष गीत हैँ। इन गीतों से गंगा, राम और कृप्ण का उल्लेख 
आता है | गंगा सम्बन्धी एक गीत से त्तो मंगाजी की यह शिकायत है 
कि संसार मुझे दुखी करता हूँ, यहाँ आकर झदन मचाना हैं: बार 
पुत्र माँगती हैं, विधवा सौभाग्य मांगदी हैं, कोढ़ी निमेत काया साँगते 
हूँ, अंबे आँखे, वे में कहाँसे ज्ञाऊँ। पर एक दूसरे गीत में भक्त को 
पूर्ण विश्वास है कि त्रिवेणी गंगा रूव दुख दूर कर हेंगी। इसी की 
प्राथना ओर याचना वह करता हैं | 

सम सस्वन्धी गीतों में से दीन विशेष ध्यान आकपषित करत है 
एक में राम जाने का आमह कर रहे है, सीता रोकती दूँ। उहू रास 
से अपने दिन काने के सम्बन्ध मे उपाय पुछुती ह--आर अपसे 
ऋभाव बताती हैं। यह अभाव मलिक सम्बन्धियों का हो दिखाया 
गया है, किसी वस्तु का तहीं। अन्तिम पोक्ते मासिक हैं ;:-< 
#कोखि म जाये नेंदलाल हमारे मन रामजी बस 
इऋल्घत फिरत देंखत करतु अजुध्या को बासु दमारे मने रामजी बसे ?” 


हि शक 
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दूसरा मीत सीधा के एथ्यी में समा जाने के समय का है। 
लक्ष्मण ओर राम बन में प्यासे लव-कुश के पास पहुँच गये है! लब- 
कुश ने जब पानी भर कर लोटा दिया तो जाति पूछने का ध्यान 
आया । इसी प्रसंग में रामपुत्रो ने वता दिया कि वें सीठाजी के पुद 
है। उस समय सीनाजी बाल सुखा रही थीं, राम को आया देखकर 
भूमि से समा गयीं। राम बचाने को दोड़े पर सिर के बाल ही 
हाथ में पड़े । 
तीसरें गीत मे राम-भरत मित्नन की चर्चा है। यह गीत बहुत 
प्रचलित हू: यात्रा के अवसरो में अन्य गीतों से ऊँचे स्वर में इस गीत 
की यह ध्वनि अनायास ही सुन पड़ती है :-- 
“इठि मिल्षि लेड राम भरत आये |! 

स गोत में स्वर का आकर्पण ही विशेष है, इतना विषय- 
बिश्वार नहीं । विपय तो इतना ही है। “आँगन ल्लिपा है, गजमोतियों 
के चोक पुरे है, हाथी पर बैठकर चारों भाई आये है, बाड़े पसार कर 
मिल रहे है । नेत्रों से आँसू चह रहे है |” इतने लघु विस्तार में ही 
इस लोकहित के कवि ने अपना सनोरथ स्पष्ट कर दिया ह। भरत की 
पुकार ही राम तर नहीं पहुँचा दी, चारो माइयों को साश्रु मिल्ला भी 
दिया है। इस गीत में ल्लोक-गीत की विल्क्ञलणता स्पष्ट बिदित होती हूँ । 
लीक गोतों में बहुबा कुछ बातें बार बार दुह्रायी जाती है। ये बाते 
पृष्ठभूमि की भाँति काम करती है | केवल एक बात शेप से विशेष 
कहूदी जाती है, वही चुभ जाती हे । इस गीत में शेप तो सब प्रृष्ठभूमि 
है--बह चुमन बाली पक्ति है, “ननन नीर ढरत आये री” | हे गीत 
का भर्म-स्थज्ञ है! 

कृष्ण सम्बन्धी गीतों में विषय सामान्य है। कृष्ण के देशेन की 
ल्ालसा, उनके रास में सम्मिलित होने का ग्स्ताण, राधा-कृष्ण का 
स्वरूप, यथ्ुना में जल्ञ भरने में संकोच, कदस्व बरूक्ष के नीचे बशी 
बज्ञाना+-ऐसे ही भाव ओर विषय इन गीतो में हैं| 

एक गीत विशेष गाया जाता है ले लीजी हरि को नाम के 
आगे आगे गेल कठिन की? | इस गीत में तो यात्रा का भाव प्रतीत 
होता है, अन्य प्रायः जितने भी गीत हैं, उनसे यात्रा अथवा तीर का 
कोई आमांस नहीं मिलता | ग्भगश्यम्ुना, राम-सीता, राधा-कृष्ण से 
बे साधारणतः संबंधित है । 
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ब्रज-भापा के कुछ विशेष गीसों में श्ज्ञ के विविध स्थानों का 
ल्लेख मिलता है। इसमें ८ लोक-कवि की कत्पना हैं, न कौशल 

बविवध वनों और छुण्डो के नाम गिना दिये गये है | 

अब थे गीत आते जो फागुन में होली के नाम से गोये जाने 
हैं। होली के अचसर पर होली और रखिया का चोली दासम का 
साथ होता है| साझन में जिस प्रकार छिय्रों के दण्ठ से स्वर लहर 
प्रयाद्ठित होकर आते गीले बातावरण को और भी आग बनाया 
ऋर्ती हैं, बसे ही फरुन में मनुष्य का ऋण्ठरच वश्चन्त के उस्मादहृ की 
इद्ावा हैं) गीत पर गोत फटे पड़ले हैं. रान और हित होजछी के गीता 
का स्र्मोँ बेंधा रहता हें; होली के इस गीतों का प्रधान दिपस नो 
शधा और कृष्ण की होली खेलने का बर्गन द्वोठा है. जिससे अबीर, 
शुलान आर पिचकारी का आलेख विशेष रहता ह) “उइम गुलाल 
लाल मे वादरा! का गीत एस समय का सत्य चित्र ही देता ह। राधा 
क्ष्ण की होली के बहाने और भी रसंगरलियोँ इन गीहो में झआ जाती 
है। किसी-किसी गीह में तो जेंसे शिवजी भी होकी खेलने का प्रस्नाव 
कर बैठने हैं, और हुरियारित कहती हैं 

तोते होरी को खेले तेरी लद में विराजति गह्छ 

होली के त्यौहार की रूप रेखा में राधा-कृष्ण और शिव दोनों 
का ही कुछ न कुछ हिस्सा अवश्य है। इस ऋदसर पर भाँध आदि 
नशे के पदार्थों झे सेबन की प्रथा का सूक्ध सन्‍्बन्ध शिव से ही मप्ना 
जा सकता है | 

इस समय के गीतों में भी दो सट्ठ्यों लद्दस्थों मिलती ह | 
एक बहत उप्र होती है. अत्यन्त ओजमब; सिसके दीम स्पतनों में 
मनुष्य के शरीर के अन्ञ-अज्ञ का उत्ताल संचालन होता है, और 
सानवीय ताण्डव का दृश्य प्रस्तुत हो जाता है। मूलतः इस स्वभाव की 
डीक-ठीक अपने पर्ण चरम के साथ आगरे का परोला' मामक व्यक्ति 
ही अभिव्यक्त कर सका है। उसकी दोली गजपूती होली कहलायी 
और अत्यस्त प्रिय हुई। दूसरी बह लहरी है सो रढु. अध्यम गति से 
चलती है ! 

इस अवसर पर शिव और राधा-कृष्ण का यह संयोग होना 
ही चाहिए, यह आकस्मिक नहीं है। दोनों हो अजनन और यौत 
पत के प्रतीक हैं: एक ने प्रजजनत और गौन तत्व को मुत्त रूप दे 
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दिया है टसरे ने उसको आतर्दाशनिक रूप दे दिया है शिव और 
कृष्ण एक ही भूल के दो रपान्तर हैं, और इस फाल्मुश सास मे होली 
के अब्सर पर इनके रूपों का सूल ऐक्ये और इसका रहस्य प्रकट हो 
जाता है | होकी बस्तुत: फसल का त्यौहार है, यह भी सृजन के तत्त्व 
पर लिभेर करता हूँ। यही कारण है कि होली पर अश्लीलता के नप्न 
प्रदर्शन होते दिखाई पड़ जाते हैं। होलियों की और होली पर गाये 
जाते वाले रसियों आदि विविध अन्य गीतो की गिनती नहीं हो 
सकती | प्रति बष गाँत-राँव मे शत्शः होलियाँ वनती हैं। इसमें डप- 
रोक्त विपयों के अतिरिक्त अन्य असेक सामालिक विपयो का भी समा- 
वेश हो ज्ञाता है। अधिकांशनः गीतों का भाव रखिकता लिये हुए 
रहता है। रजपृतो होली की अनोस्वी तज में किसी कथा-प्रसहृ का 
एक छोटा सा टुकड़ा ही लिया जाता है, और पाँच-छह्द पंक्तियों मे ही 
गीत समाप्त हो जाता है| एक उदाहरण देना ठीक होगा 

जाके पाँच पुत्र चललइ 

ज़ुलमु हेगी मैया, जुलमु है गयी 

तू काहे रही घबराद” 

ऐरावव मँगाइई” 

दो पै दर्कँ पुजवाइ 

एक करिदर्झ जमीं आसमाँ 

सुत अरजुन सो पाइ 

घबराती ऐ 

कहि कितेक बात हाती ऐ 

फाल्युन के महिने में साधारण होलियों और रसियों का संडार 

खुल जाता है । अनेकों पुराने और लए गीत गाये जाते हैं। इनके 
मुख्य विषय राबा और कृष्ण हैं | होली की गति का रूप यह है कि 
यह पहले अत्यन्त सन्‍्देगति से चलती है; फिर तीब अर अत्यन्त 
तीत्र हो जाती हैं! अत्यन्त तीआवस्था में कर्ठ स्प॒र ही जँचे से ऊँचर 
नहीं हो जाता, शरीर का रोम तीजत्र गति से घिरकने क्गता है 
यों दो होलियों में कोई भी विषय आ सकता है, पर रजपूती होली? 
बहुधा किसी प्रसिद्ध कथा के एक छोटे से स्थल को लिये होती है । 
ऊपर सहाभारत का एक स्थत्ञ है। एक अन्य होली में राम के निराश 
विज्ञाप का * हनूमान संजीवनी लेकर नहीं लौटे, यही राम के विक्षा 
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का स्थल इस होली में है । ऐसे ही मार्मिक कथा-स्थल इन होलियों 
के विषय बनते हैं | एक और विशेषतः अधिकाँशनः रजपूती होली में 
मिलती है| जमस्त होली जैसे क्रिसी एक पात्र का स्वयं अपने मुख से 
अपनी बात झा कथन होदा है, आत्माभिव्यक्ति होती है; उत्तम पुरुष 
प्रधान रहता है। ऊपर की होली में अजु न माँ को आश्वासन दे रहा 
| एक्क में राम अपना दुःख प्रकद कर रहे हैं, किसी में शैत्या का 
विज्ञाप है, किसी सें विरहिणी गोपी का । 
ब्रज्ञ की साधारण होली में मुख्य जिफ्य राधा-कृष्ण की होली 
का वर्णन होता है; साथ में प्रेम और यौचन की उसेंगों का भी झ्लल ख 
रहता है एक प्रसिद्ध होली में शिवजी से होली खेलने में आपत्ति 
बताई गई है ' तोसे वबजिया से को दोरी खेलें, तेरी लट में तिराजत 
शंग! । सत्ता ऐसे हुरियारे मे होगी में कौन जोत सकता है। इन होलियों 
में बी और पुरुष के सम्बन्धों का भी चित्रण है; जिनमें बाल-विदह 
पर भी आप ध्वनित हो उठता है. “बारों बहूसा रे बारो बलमा, 
ताड़ी एऐ घर नारि के बारी वलमा” ! बालम पढ़ने जाता है, बोवल 
तक्न करता है। बहुदिवाह का भी चित्र मिल जाता है-- 
“अकेली बलसा रे अकेली बलमा, 
घर में ह्वो नारि अकेलों बलसा ।?' 
किस किस को बह संतुष्ट करे। अबीर गुलाल का. रंगभरी 
पिचकारी का इन होलियों में खुद इफ्योंग होता है । किसी किसी होली 
में दाशनिक दत्व-विवेचन भी सिल्ल जायगा । 
इन अवसरोपयोगी भीतों में किखान के पुरहे लेने के समय के 
गीतों भें कोई विशेष उल्लेखनीय वाव नहीं मिलती । अधिकाँधतः इनके 
छन्द दोहे होते हैं और उनमें जिविध कवियों के श्रचलित दोहे भी परये 
जा सकते हैं । वहुधा जो दोहे गाये जाते हैं, वे ये हैं : 
बिन्दावन बानिक वन्यौ भैंबर करें शुजार। 
दुल्लहिन प्यारी राधिका दूल्हे हस्द कुमार ॥! 
--रास आये! 
ब्िन्दाबन वंशी वजी मोहे दीन्यों लोक । 
वे दीन्यों मोह नहीं सो प्यारे रहे कौन से लोक 
बज चौरासी कोस में चारि गास सिजधास | 
विन्दाबन और मधुपुरी बरसानों नत्दगाम ।! 
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विन्दाघन सौ वनु नहां नन्दगासु सौ गाम । 
वबंसीबट सो बट नहीं रूप्न नाम सो साम | 
चकई चकवा हे जने इन्हें न भारे कोय ; 
थे भारे करतार के प्यारे रेनि बिछोयो होय |! 
तू राधा वड़ भागिनी कौन तपस्या कीन ! 
तीन ज्ञोंक तारन तरत सो जग तेरे आधीन |! 
रामताम सथु कोई कहे जसरथ कहे न कोय । 
एक बार दशरथ कहे सो कोटि जज्न फल होय || 
कागा किस को घन हरे, और कोंइल किसको देय । 
सीठी बानी बोलजि के प्यारे ज़गु अग्नो करि लेय || 
कूृआ तेरी मनि बढ़ी मनि ने बड़ी न कोय | 
मनु करिके रामनु वढ्यों सो छिन में दार्यो ब्योय || 
इकिली लकड़ी नाँय जरे ओर नाँच उजीतो होय । 
भडया सद्धिमन मारिकें सो राम अक्ेली होय।। 
“राम आये! 
काम समाप्त होने पर जो शब्द कहे ज्ञाते हैं, ने अवश्य सार- 
गर्भित होते हैं :-- 
चारि पहर बन्तीस घरी, और जब मालिक नें महरि करी | 
छोड़थों कूआ देखो काम, गऊ के जाये करो आराम | 
'सिल्ना बीनने' के समय के गीतों में मी कोई विशेष उल्लेखनीय 
बात नहीं मिलती । वे आनुष्टानिक तो हैं नहीं, केवल मन रमासे के हैः 
अतः किसी भी बिपय को लेकर हो सकते हैं। एक में कौशल्या की 
कोख की प्रशंसा की गयी है, जिससे रास पेद्रा हुए ओर स्रीता सी 
बहू आई | 
सिला बीनना समाप्त हो जाने पर खेत में खत्ती गाड़ी जाती 
है। ऊपर मिट्टी का ठेल्ला रख कर उसकी हलदी से पूजा होती है: उस 
समय यह गीत गाया जाता है :--- 
जब तौ बनिया डेली न देतों 
अब केसे भेली लुटावे लाल 
देखी लाल जा साहब की बानी 
ज्ञा ठाकुर की बानी 
हब तौ किमानु वालि नई देतौ 
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अथध केसे बाच लुट! 
देखी लाल ज्ञा साहिव की धाम 
जा ठाकुर की बानी 
जब ते तेली वलु न देती 
अब कैसे कृष्पी लुटावें 
दखों लाल जा साहिद को वानी 
पॉँचो पीर सरग ते उतरे 
पाँची अनी अनी भाँति 
गुम देखी लाज़ जा ठाकुर को बानी 
जा साहिंच को बानी 
इस गीत मे अच्छी फसल होने से जा गाँश के सभी व्यवसा- 
विदयों शो पत्ता दो पी £ और फसल के अवसर पर जो उनमे उ्ा- 
रता आजाती हूं इपका अब्यन पड़ुले को संक्रोच्शीलतः से तुलना 
इसके फिया गया ह , बदी नहीं--उस आनन्द की पराक्ताष्टा वहाँ 
दिखाए है, जदाँ अच्छी फ्चत पर आशीोषाद देन अर इसे अद्डोकार 
करने के लिए पाँची पीरा के स्ग से उतर आने को कल्पना 
सिला बीन कर जब खेत से पस्थान किया जाता हैँ, तव इस 
झवसर का बधाया गाया जाता है। इस बधाये में सिज्ञा बीननंवाली 
स्त्रियों के मन का आाशीवाद भरा रहता हैं : 
गिप्तकन्द्र के दस हर चलियों, लब्िसन के बड़ घीर 
सीतवा सिलअबु ओोलिए, जो घोदूत बड़ी वालि 
घायो सर अन रहियी! 
एक दूसरा गीत चि6हढ्नि्य को लच्य कर फसल्ष से हुई सम्पन्नता 
में सुख-विभोरता का भाव अस्तुत करता है 
हरी पे बिरया को कहे से उपजुकत लब्िमन के खेत 
हरों 0 चिरयाः आओ कहे मे जंदेगी ब्वाकी धानेश् के थार 
हरी ऐ  ऋअा कई में आदूगी ब्याकी घनिकश्ष को चीर 
या ओी कहे मे पा मी व्वाकी घनिक्न का संज 
झान-ब्परेंडा और रसिकता के गीतों के सम्बन्ध से कोइ विशेष 
मिलती । ज्ञान की बचा के सभी विषय इन गोंतों में आय 
हैं| उपदेश भी' हैं। ईश्वर की विनय भी ह। रसिकता के गीतों मे 
घर 


५ 


है 


(4 


नंगे उतत्क गांत हूं । 
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क्वार-कार्तिक मे बज में पुरुषो द्वारा हीरो? ताम का एक गीर 
7 जाया है। एक हीरो' उदाहरणवत्त्‌ यहाँ दिये देते है :--- 

अरे पहलें रे के कोंनु मनाइये, औरु कौन को लीजे रे नाम 
अरे पहले रे के रामु मनाइये ओर गुरू को लीजे रे नाम 
अर कातिक रे के पेड -रे-अछ् में ओरु राधा कुण्ड को रे न्हान 
अरे न्हाय ले रे कन्हैया प्यारे सामरे औरु दे गीअन को रे दान 
अरे अरखठि २ दीरथ' को रे जलु मरयो और न्हाइ तल्तेड अपने रे आा० 
अरे बच्छारे असुर मारयो सामरे, और कटि जाइ तेरी रे पापु 
अरे गिखर के तेरी रे शिखिरि पै औरु ठाड़ो नन्‍द के किशोर 
रे व्यारि मे रे चलते रे फरहरे औरु, और पीताम्घर के रे छोर 
आर बन्शी रे बजाई कान्हा सामरे औरु गिरवर पहली, रे ओर 
अरे महत्तन रे के मोही रानी बाछिला अरु, गयौ ए साकरी रे खोर 
अरे मठुकी रे के फोरी रे लुकटते ओऔरु हस्यों हार की रे ओर | 
अरे राधे रे के ठाड़ी रे सहल पे औरु चितबति चारो रे ओर 
अरे नंद रे बबा कोरे सांमरों औरु ज्षनि कहूँ आमतु रे होइ ॥ 
अरे राधे रे के ठाड़ी रे महल ये और ठाड़ी सुखबे रे केश 
अरे केसे रे सुनहरी रे खिल्ि रहे औरु भमर बासना रे लेय | 
अरे ब्याहुए रे रच्यौ ऐ श्रीकृष्ण को औरु विरकभान केरे द्वार । 
अरे दुल्लहनि रे बनीऐ रानी राधिका और दठुलहा नंदे रे कुमार । 
अरे राधा रे के जी के ह्वात में औरु एक फूल रे सेल | 
अरे राधे रे के पूछे रे कृष्ण ते ओर, कृष्ण जुबाबु न रे देत ॥ 
अरे गाँडर रे केसो है मील में औरु बरु पोखरि की रे पारि | 
आरे बेदी रे के सोहे रे सासुरे और मोरु सरस की ढारि | 
अरे कारी रे सो लेके मैया कामरी औरु घौरी लैरे रे गाइ ॥ 
अरे बनशी रे सो छेद मेया बाजनी ज्याते चौमासो कटि रे जाइ 
अरे ऊँचोंरे के खेरों रे दमद्मों औरु बरकति आमे के गाई । 
खरे टूटति रे के आम रे सेली फृमिका और बौनत आमें रे ग्यार 
अरे गोबन रे के माँद् रे तू बढ़ी औरूु तोते बड़ी न रे कोय | 
अरे तूती रे शुजबायो श्री कृष्ण ने तोव कौलुन जानत रे होय ॥ 
अरे ऊँचो रे खेरो रे इमदसों और फाँद फंदारी रे घास | 
के यामें खामें रन के घोड़िला औरु के भोजा की रे गाय 
अरे केसी रे कहीऐ गूज़रु भोजिला और कैसी बाकी रे गा! 


उन्य विविध गीत |] ४०६ 
अरे भूरी रे के सूरी गोछन मोजिला और हिरन डराड़ी रे गाइ । 
अरे के जखरे कहीं यें याके जेंगरा औरु के लख याकी रे गाय 
अरे नौलख रे कहिंयें बाके जेगरा और दस लख सुरई रे गाय 
अरे कहाँ तो रे के सोबे भोजिला ओरू कहाँ तो बेटे रे गाय ॥ 
आरे पोरी से के सोचे मूजर भोजिला और बेरि मेगाऊँ रे गाइ 
अरे नोलख रे के बेचे याक्रे जेंगरा और दस कस सुरई के गाइ । 
आरे वेच्येरे बेचि के ढेरी करे और भोजा ये लाऊँ रे छुड्डा।य 
अरे विदा के के बन के रे विरिछि को औरू मग्मचु जाने कोइ ॥| 
करे हारे रे डार ओऔरू पात थे रे प्यारे राधेइ राधे होग । 
अरे गोघन रे के आयौ गंगापार ते और सोरों रे घाट ! 
अरे एक रे दिना तो का गैल में और फिरि भूजर के रे द्वार 
अरे बनसी २ बज्ञाई २ साँसरे ओर गिरवर पहली २ ओर 
अरे महलन र की सोही रानो राधिका ओर जअद्गज्न फोड़ २ मोर 
अरे दूबे * विलोबें रानी राधिका और कान्हा साँखल रे खाद 
अरे ओरु ये २ खबाबे सोरा बॉदरा ओर बंशीबठ पे २ जाइ | 
अरे विरजे रे चोरासी कोस में औरू चारि गाम निज में पास । 
अरे विंदारे के बन और मघुपुरी और वरसानों नन्‍द रे गाम 
अरे वे तोरे तीन्‍्यों मोददे नहीं ओऔरु रहे कोन से मे लोक ॥ 

होरी, रसिया, ज्ञान और रसिकता के गीदों का कक्ष में अस्ंड 
भण्दार है। ये सभी गीत लोक के चेतन-मानस की कृति है, अतः 
इनमें लोकथा'त्ता का सहज रूप आप्त नहीं होता । बहुत से गीता में 
साहित्य में प्रसिद्ध कवियों का सी प्रभाव दिखायी देता है 
उ-- प्रबन्ध-गीत ॥ 
गीतों का अध्ययन सभाप्त करते से पूष्र हम वहाँ अवन्ध-गीर्वों 
की चर्चा कर लेना आवश्यक सममते हैं। थे मीन किसी न किसी 
कहानी को लेकर चलते है। मूलतः ये कहानियाँ ही हैँ, पर गय हैं, 
अतः गीत का आनंद इनमें भर ज्ञाता हैं, जिससे कहानी और भी 
रोचक हो जाती है | 
प्रध्येक् क्षेत्र और अवसर के गीतीं मे छोटी बढ़ी कथा कहां ने 
कटी गर्भिद मिक् ही जाती है। यह कथा कभी-कभी मात्र एक बिन्दु 
की भाँति सी हो सकती है | जन्ति के गीहों मे वह कही अत्यन्त लघु 
बस्तु हैं--लड़का हुआ नन्‍दर हद कर रही है नेग के लिए, भाभी कहती 
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दे, सायक की बम्तु नहा दू गी यहा को बनी छक्का. खठतल नन्दू बा 
भा३ के कहने ले भाभी असन्न कर लगी हैं। यही छोटा नीत कह्ठीं-कही 
बहुत बढ़ा रूप थारश कर लेता है। ज्गामोहनल लुगरा' इंसी तकार का 
और सूलतः इधों कथानक की दीलियों से बना हैं। जन्ति के गीठो मे 
यही वस्तु मुख्य हूं। एक वरतु जो 'कोमरी' में मिलवी है, जिशेपतः 
भाभी की छुद्र ननोवृत्ति श्रकूट करती हैं। नन्‍दू के यहाँ वह 'कॉमर' 
नहीं भेजना चाहती है। बहोँ पहुँच जाने पर उन्हे लौटा देने का 
सन्देश भेज दंती हैं| वहिन सोसे की कौमरी लौटा देने को प्यार हैं। 

पर जाति-विज्ञान की दृष्टि से बह म्बन्ध-गीत रोचक है जिसमे बद्ध के 
भ्व्श से ननड के गर्भ गहदा है और उसके बच्चड़ा होता है । भागी 
ननद के इस रहत्य को य्नपूर्वक छिपाती है, अवसर देख कर ही 
अपने पति को बता कर प्रशंसा पाती है । 

विवाह के गीतो से तीन अब॒नन्‍्ध गीत विशेष आकर्षक है। एक 
भात न्‍्योतने का है, जिसमे बहिन भान न्यौंत्ने भाई के यहाँ जाती है । 
डसका सगा भाई सर चुका है, चचा-ताऊ के पुत्र उसका निमम्मत्रण 
स्वीकार नहीं करते। अन्ततः वह मरघट में जाकर भाई के प्रेत को 
निमन्त्रण दें आगी है। ग्रेत आता है, भाव चढ़ाता है, अन्त में कोई 
उसी बृत्ध की पटकी डाल देता है, जिस पर बह प्रेत रहता था और 
जिसको उसने वजना करदी थी। उस पदली के आते ही बहिन से 
बिना भिले, ठीक उस क्षण पर जब बहिन मिलने के लिए हाथ पसा- 
रती है, वह पदली में समा कर लुप्त हो जाता हैं। इस भाव की तुज़्ना 
“नरसी के मात' से हो सकती है। 'नरसीः में स्वर्य भगवान भात देने 
आते हैं। कुछ ऋद्टानियों से, विशेषतः अत की कहानियों में प्रेठ की 
भांति स्वॉप (सम) उपकार के कारण एक सती से बहनावा जोड़ लेता है, 
ओर उसका भाई की भाँति सम्मान करता है ।* 

भाई का एक वहिन, सौंसी की लड़की पर मुग्ध होकर उसीसे 
बिवाह करने का हुठ विवाह के एक अन्य गीत में मिलता है। लड़के 
को बहुत समझाया जाता है, कोढ़ी होने का भय दिखाया जाता हू, 
पर बहू हृठ पर अड् हुआ है। अन्त भें लड़की, जिज्ञों उसका नाम हे, 
उसके साथ गंगा नहाने को जाती है। गंगा में थीरे-घीर आगे बढ़ती 

* देखो इसी पुस्तक का तृतीय श्मव्याय पृष्ठ १३५१ । 

* देखो 'कज की लोक कहानियाँ---'भइया दौज' की कहानी ! 
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जाती है ओर लड़ऊे से कहती जाती है, अब भी समभझा--अन्‍्च में 
गया थे समा जाती हे 

प्रातःछाल के गीत में 'दाँतुन! का गीत अदूश्भुत है। माँ यशोदा 
ने सक्मिणी से दाँतुन नंगी, रुक्रिसणी न माँ की अवज्ञा की | माँ की 

बजा से असन्‍्तुट होकर कृष्ण-रुक्सिणी को उसके पीहर (पिद-सृह) 

पहुँचा आये, अब तो घर की श्री ही फीकी पड़ गई । यशोदा के 
कहने पर क्ृप्ण गये और फिर रक्मिणी को ले आये। ये तीनों नो 
संस्फार के अल्लुप्टःन के अज्भबत्‌ हैं। खेल के अनेक गीतो से प्ररनमल 
भी गा लिया जाता हैं, पूरनमल प्रण प्रबन्ध काव्य है। इस लीकनगोत 
की कथा-वम्नु मे सोवेली माँ के प्रम-प्रपंच से अपने पुत्र॒त्त्॒ की रक्षा 
करने का आग्रढ़ प्रवान हैं। यह कथा-बस्तु बहुत साधाग्श कथा- 
वस्तु है। अशोक पुत्र 'कुनाल' और 'पृग्नमल' का एक सा भाग्य हैं 
प्रममक्क' के लोक प्रयलित कथानक से इस लह्लोक-गीत का कग्रानक 
भिन्न है ।। इसमें तोते ने भेद खोल दिया है, पूरनमत्त फाँसी पर चढ़ने 
से पूत्र ही बचा लिये गये हैं। इस लोक-गीत में साम्प्रवायिक छाप 
नहीं लग पयी। कुनाल और पूरनमत्ञ की कथा-बस्तु में यह 
सभ्य हे 

१--सोौतेली माँ का सातत्न पुत्र पर साहित होता । 

२--पुत्र का अपने कतेव्य ( धम ) से न हिंगना | 

इ-सौतेली माँ का क्रो में उस पुत्र के तति पतिहिसा का 

आचरण । 
“>पिंता पर भेद ख़ल्तना । 
इस भेद्र खुलने की विधि में ही साम्प्रदायिक छाप इन कहा- 


कि 


नियों में लगायी गढ् है! कुनाल में भेन्‍्र उसकी मधुर वाणी ने 
खोला है । भगधान वद्ध की जेसी क्षमा के आचरण से कुनाल के 
मेन्न लौटे हैं. पूरनमल को शुरू गोरखनाथ ने कूप में से निकाला है । 
हमसे यह प्रकट होता है कि यह कथानक अत्यन्त श्राचीन है । लोक- 
गीन ने उस कथासक की उस अवस्था को सुरक्षित रखा हैं जलम 
यह अन्तिस धार्मिक छाप नहीं छग पायी। प्रम-गाधाओआ के जानी 
शुक' का रूप इससे हूं, पर यह झुका सदर ख्ाक्षत का कीय करता है, 
प्रेम का दूनत्व नहीं ऋरता । 
) टेखा यहा प्रस्तक सुतीय प्रध्याय विवाह के गीस हू २०६ 


हि ञ छ 
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क्ृष्ण-चरित्र के पद्म भी लोक-गीतों में मिलते हैं। एक गीत में 
कृष्ण गूजरी से मिलने के लिए उसकी बहिन बनकर ख्ली भेष घारण 
करके गये हैं | कृष्ण-चरित्र में इस प्रकार के छद्मों का समावेश ज्लोक- 
वार्ता के प्रभाव के ही कारण है। यह लोक-कल्पना ही है जिसने हृष्ण 
को कभी लिलिहारः बना दिया है : जेसे इस रसिया में:-- 

बनि गये नच्दलाल लिलिहार के लीला गुदबाइ लेड प्यारी' 
कभी सनिहार' बना दिया है, और भी न जाने केसे कैसे बाने उन्हें 
दिश्रे हैं । 

ब्रज और त्योहार के गीतों में प्रवन्ध-गीतों का प्राधान्य माना 
जा सकता है, विशेषतः देबी के गीतों में | इनमे एक 'सुरही” का गीत 
है। सुरभि! गाय का पौराशिक नाम है। सिंह सुरभि को खाना 
चाहता है, सुरभि कहती है बच्चों को दूध पिला आऊँ, वचनवद्ध 
होकर सुरभि बच्चों को दूध पिलाती है। बच्चे भी उसी के साथ आते 
हैं। बे सिंह से कहते हैं, सिंह मामा पहले हमें खाना | सिंह मामा 
होकर वहिन-भाँजों को केसे खाए ? सिंहनी भी इस नाते का आदर 
करती है । यह मीव देवी के गीतों में गाया जाता है, एक आश्चर्य की 
बात है| इसका भाव बौद्ध-क्षमा से विशेष मिलता जुलता है। एक 
बौद्धजातक का भाव ही नहीं संविधान भी इससे बहुत मिलता- 
जुलता है। बह जातक है उस शिकारी से सम्बन्धित जो क्रम से 
तीन हरिण और हरिशियों को मारने के लिए प्रस्तुत हुआ, पर जिन्हे 
मार नहीं सका । एक ने कहा मैं बालकों को दूध पिला आऊँ. दूसरी 
ने कहा, पति से मिज्न आऊँ, तीसरे ने कहा पत्नियों से मित्र आऊ । 
तीनों आ उपस्थित हुए, जिसका प्रभाव उस शिकारी पर यह पड़ा कि 
उसने शिकार करना छोड़ दिया ! सुरभि और सिंह का उल्लेख पौरा- 
गशिक राजा दिल्लीप की कथा में भी आता है। कहा नहीं जा सकता 
कि यह गीत देवी के वाहन सिंह! का स्मरण करने के लिए देवी के 
यीतों में सम्मिलित किया गया है, अथवा सुरमि' के मात्‌-भाव के 
कारण । देवी को माता कद्दा ही ज्ञाता है। यह मातृत्वशक्ति का ही 
प्रतीक है। यों देवी के भयानक से मयानक रूप से भी यह बौद्ध-क्षमा 
का भाव, जिस रूप में इस कथा में आया है, अनमिल नहीं है। देवी का 
भयानक रूप तो अछुरो के लिए है, शरण में और परिकर में सम्मिलित 


हों जान पाले के लिए देवी की उदारवा और छुपा की कमी नहीं रहती 
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किन्तु देवी के गीतों में और भी कितने ही कथा-गीत हैं । बे 
भी महत्वपूर्ण हैं। इन गीतो में एक वो है प्रसिद्ध 'जगदेब का पेंवारा' । 
देबी के गीतों में पैँचारों का महत्वपूर स्थान है । एक ही पेंवारा नहीं, 
कह पेंबारे हैं | पेंचार सभी अवदान! के रूप हैं। किसी न किसी 
बीर का चरित्र इनमें रहता है! यों भत्ते ही इनकी रथा-बहतु पूर्णतः 
ऐतनिदासिक न हो पर, कथा-बस्तु का बिन्दु अवश्य एतिहासिक होता 
है | पवारा? के सम्बन्ध में निमश्रय पूजक यह नहीं कहा जा सकता कि 
है शब्द कहाँसे निकला | पिंवारा' ब्रज के भुद्ापिरे मे तो रमट, मंगहे , 
युद्ध का फ्याय हों गया है, विशेषकर ऐसा मंझट जो समाप्त ही न 
होने पाये 'इस पँवाड़े से वचो” : यह कहाँ का पँवाड़ा फैला दिया हैं?! 
ऐसा बहुधा कट्दा जाता है। जो पेँवारे अज से हमे मिले हैं इनसे 
उसका प्रयोग युद्ध के लिए हुआ है | यथा-- घास्थाइ जी रोसमंद है 
गए किए ज्ञाने खूब पसारे |? तथा 'अमरसित में कियौ पारी कहो तो 
गाइ सुनाओँ आदि । बुन्देलखस्डन में पैंवारे का अथ लस्बी कथा का भी 
होता है। मराठी में यह शब्द वीरगाथा' के लिए प्रयुक्त होता है । 
ये सभी अर्थ 'पेंमारे! के वाच्याथे अथवा मूल अर्थ नहीं। ये दूसरे 
अथ हैं, जो प्रयोग के कारण इसे मिले हैं। यह बात किसी सीमा तक 
डचित प्रतीत होती हैं कि इन गीतों में पहले 'पेंचार-परमार' ज्ञत्रियों 
की बीर-गाथाये गायी जाती होगी * । ये लस्बी होनी होगी और लड़ाई 
ऋंगड़ों से परिपूर्ण होती होंगी । फलत: परमारों के गीत होने के कारण 
ये पँवारे! कहलाये | आहहा' के नाम से 'आल्हा', ढोला! के वर्णन 
के कारण होजा? दो अत्यन्त प्रसिद्ध व्यापक गीत इसी प्रकार की' 
नामकरण की प्रणाली पर हैं | 
थे अगरदेव रासमाला' के अनुसार मालवा के राजा उदयादित्य 
( १०४६-८७ ३० ) के पुत्र थे। ये घारानगरी से किन्ही घरेलू पडयन्त्रों 
के कारण बाहर चले गये थे ; और जैसा कहा ज्ञावा है, थे गुजरात के 
प्रसिद्ध राजा सिद्धराज जयसिंह के यहाँ नौकर हो गये! ६८ वर्षे 
नौकरी करके ये घर लौटे | तब इन्होंने अनेकों पराक्रम किये | 
__ त्नज़ में जो जगदेव का पेंवारा हमें मिल्ला है उसमें यह कह्दा है -- 
* देखिये लोकशबाता, जून १६४० के अद्भू में जगदेव कौ पंवारों' पर 
प्म्पादकीय भूमिका ! 
* गुजरात की ऐतिहासिकता कथाओं का सम्रहनगत्य | 
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रनधौर ने यज्ञ रचा | भाई-बन्धुओं ने कहा कि जगदेव भाई है, 

इसे भी दूला लो | जगदेव और उसकी माँ पाट्सदे धारा पहुँची। 
वहाँ श्तथीर' की माँ दीवलदे' ने पाट्मदे! का उचित सम्मान नहीं 
किया | माता को दुखी देख जगदेव प्रतिकार के लिए पूर्ण तथ्यारी' 
करके रनघीर के दरवार मे पहुँचा | वहाँ उससे कहा गया, आपस में 
पीछे समझना, पहले जपने पिता को छुड़ाकर ज्ञाओ | पिता अनवोला 
रानी के यहाँ बन्दी थे । जगदेव अपनी स्री फ़ूलनदे को माँ को सौप 
कर चल दिया । आगे वन में पहुँचकर कितने मागे फटे, वहाँ देवी ने 
आकर ठीक मार्ग दिखाया | यह पँवारा अधूरा है, इसमें कोई सम्देह 
नहीं | पर इतने ही आरम्भ से यह विदिन होता है कि इसमें और उस 
पेंचारे में जो लोकवार्ता में दिया गया है, जो वुन्देलखण्डी है, बहुत 
अन्तर है | बुन्देलखण्ड के पेवारे में ता जगदेव ने अपना सिर माँगने 
पर देवी को चढ़ा दिया है। देवी उसे लौटाने गयी है, पर रानी ने 
यह कहकर अस्वीकार कर दिया है कि दी हुई वस्तु वापिस नहीं 
ली जाती । अन्‍्ततः देवी को धड़ में से नया सिर ही पैदा करके 
जगदेव को जीविन करना पड़ा है | उनके पेवारे में इतिहास और 
लोकवार्ता का पुट सम्तुलित दीखता है बुन्देलखण्डी में अलौकिकता 
है, मोरध्यज राजा की प्रसिद्ध कहानी से बुन्देलखण्डी पेंबारा टक्कर 
लेता है | ब्रज के भीत में देवी जगगदेव की सहानतवा करने को सदा 
सन्नद्ध है| किन्तु ब्रज मे भी जगदेव के शीश चढ़ाने की कहानी! 
अग्रसिद्ध नहीं है। जयमल़ फत्तेसिंह के पँवारे! में आरन्म की पंक्तियो 
भे अन्य भक्तों के साथ जगदेव का फी उल्लेख है | इस पबारे में ध्यान 
देने योग्य पंक्तियाँ ये हैं-- 

को को अगड़ी हो गया, “अगड़ चलाया 

अगड़ी राजा जसेमंत, जसमत का जाया 

विद्या भोज पवार की जाने जग परचाया 

इस पेँवारे में कई अन्य पँवारों का उल्ले मिलता है । 'जसमंत', 

संभवतः यशवंत' का अपभ्रश है, कौन है, यह अमी तक विदित 
नहीं | राजा भोज जो मालवे के असिद्ध राजा हैं हीं। 'होमपाल? के 
पेंसारे का भी पता नहीं उल्ला है | इसी पँमारे से जिस प्रकार होम- 
पाल का उल्लेख हुआ हैं 2तसे यह स्पष्ट है कि होमपाल ने अपने 
शरीर को तेवी के यज्ञ में आहुत कर त्या या राज्ञा पूरना, पुन 
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प्रसिद्ध पुरनमल भक्त है, जिसका उल्लेख इसी अध्याय में वैवाहिक 
गीठदों में हो चुका है | इसकी प्रसिद्ध कहानी पर जज में अनेको स्वागो 
तथा भगतों का अचार है | 

इस पँमारे से जयमत्-भत्तेसिंह को अमरसिह का भाई बताया 
गया हैं। इसका भी आरसभ्म अमरसिह के प्रसिद्ध कथानक की 
मॉति है | फर्ेसिह बादशाह के दरवार मे नौकर हैं| उसका हल ही 
वियाह होकर आया हे | जैसे-तेस फत्तेस्िंह द्वार में पहुँचता हैं । 
बहाँ देर हो जाने के उपलब्ध में बादशाह कहता हूँ या तो लड़ इ लो 
था यह चार चीजें दो ! वे चार चीजे ये है--संदिल्ला वेटी, दृधाउ घोड़ा. 
मोहन चीता तथा दह्लपेलन हाथी | फर्त्तालह ये वस्तु कैसे द। थे < 
कहाँ ? अतः लड़ाई मोल लेनी पड़ी | वाबशाह पर जब बहुत भार 
पड़ी और राठौरो का पक्ष सारी हुआ तो बादशाह ने बतल्लाया कि 
इसे यह भेद 'सुरजाबती' ते दिया! 'झुरजावनी! जेमल-फत्तसिह 
की बहिल लगती थी । आखिर बादशाह से सयानक लड़ाई हुई । 
मसश्नत्ञषकः के बछेड़े, दयाइ घोड़े ने भी युद्ध में खूब साग लिया | जिस 
प्रकार इस पँवारे में कथा आई है, उससे अतीत होता हे झि घोड़ा 
फत्तेसिंद का था, बादशाह ने मोल लिया था| पहले वह बादशाह 
की ओर से लड़ा, पुनः जब उसे यह बतलाया गया कि वादशाह 
अनावचार करने के लिए ही चढ़ आया है तो घोड़ा उल्टा पड़ गया । 
बादशाह इसी धोखे से परेशान हो गया। फिर भी यह भाग 
अस्पठ हू । 

इसमें वादशाह्‌ फी दर्पोक्ति है कि अखल किरारों' और 
'हाकरो! को मैंने मार डाला है; ये संबरवार (€ तात्पर्य साँमर बालों से 
हैं) किस खेत की मूली है अन्य राजपूत जातियों का भी इसमे 
इल्लेख है-वे है हाड़ा, राठो र, सकरवार, कछवाहे, लड़कड़, मिगार | 
यह पमार राठोंरो से विशेष सवन्धित है । 

लोकवाता के तत्वों में दर्याई घोड़े का उल्लेख प्रधान है। 
माता के दूध की शक्ति का बड़ा अदुभुत बणंन है। माता ने कुचों से 
दूब की घार छोड़ी तो पत्थर की शिल्ला चकनाचूर हाँ गयी । कटारे में 
दूध रख दिया जाय, यदि वह फट जाय तो जातना कि बेटा सर 
गया। यह विश्वास भी लोकवार्ताओं की परम्परा में विशेष स्थान 
रखता है। इसकी एक प्राचीन लम्बी परम्परा दे। अनेकों गीतों और 
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आओऔलिया मीराशाह वारह व्षे के हुए, सो रह थे, स्वास 
से देखा 
वारागढ़ की सकति जी आई, ले गई ऐ ए चमेली को हारु जी 
हिन्दू चढ़ामे छेरी बोकरा, जापे तुरक चमेली को फूल जी 
भाई रे भोर भये मीरा जागियों, ज्ञाके नाएँ गरे में हार जी 
मेरी अवल्क डार चमेलिया, भेरी चमेली को ले जाय जी 
भाई आजु चसेली ले गया, भाई कक्ि ले जाय तखद बठाइजी 
से जाइ तखत उठाई के सहु मुसलमान की जाव-- 
यह गीत निर्विबाद साम्प्रदायिक गौरव की प्रतिष्ठा के भाव से 
रचा गया है। हारागढ़ अजमेर का ही नाम है। अजमेर पर मुसल्ल- 
मान फकोरों ने कैसे आधिपत्य जमाया इसका रोचक, चमत्कारपुरं 
बर्सस इस गीत में है। मीराशाह का कार्य साधने के लिए बीड़ा 
इठाया है 'रोसना फकीर' ने । उसके पास जादू का मोला है । इसमें 
स्थान-स्थान पर मुस्लिम घम्म फे श्रति आदर प्रकह किया गया है। 
यह गीत भी बड़ा हैं | तारागढ़ शक्ति-पूजा का बड़ा स्थान था, वहाँ 
देबी की जगती ज्योति थी। वहाँ पर पीर-औलिया सहज ही अपना 
आधिपत्य नहीं जमा सकते थ। तारायढ़ से हिन्दुओं का बहुत जोर 
था इसका संकेत स्थान-स्थान पर इसमे हुआ है-- 
रोौसन सेल समणिक कीजियो, म्वाँ हिन्द बढ़ी परगासजी 
तोइ कोइ डारे मारिके $५ 
यह रोसन जब तारागढ़ पहुँचा तो केचल एक पेली ही कुरान- 
पढ़ी बहाँ मित्रा । यूजरियाँ वहाँ दही बेचती थी। दं्ढी के लिए ही 
रोसम फकीर ओर गूजरियों में कगड़ा हो गया | यही बारूद में आग 
लगने की दुवेदना के समान था| लोकगीत के कब मे स्वयं छहा है: 
इनहार स्थॉँ होंत ऐ देखे सहज बजार 
आग लगी बारूद में माँ कौन बुझावन हार 
मेरे ओऔलिया खूबु वो सेदानी जायौ खुदु 
आज चलेगी दारागढ़ पे तरबारि 
इस अक्कार के पैमारे जज में मिलते हैं । 
किन्तु देवी के भजनों में प्रबन्धात्मकता लिये हुए केवल पैसार 
ही नहीं होते, कुछ और भी ऐसे ही गीत हैं । ब्वालाजी का झुमझः 
पौराणिक कथानक पर हैं। दानवों का, असुरो का बढ़ा ज्ञर था++ 
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बड़े बढ़े जोघा चढ़े, इन्द्र चढ़े घनघोरि 
बरसे साल करें मरदाने अमुर जमाइ़ रहे जोर 
अरी मेरी आदि ममानी । 
किसी का वश नही चल्ला, तत कृष्ण ने बीड़ा ढाला | बीड़ा 
क्रॉन खाये ? बड़ी विकलता थी | तत-- 
अलग सरीरा झौनरे और चकप्ती साय 
तन में खुछ अगिनि की भभके सैसें कन्ना समाय 
अरे मेरी आदि समानी | 
आ्वाला' का कैसा यथार्थ चित्र इस ज्ञोक-कब्ि ने दे दिया है । 
ज्याज्ञा का युद्ध, वीर और भयानक के साथ, अद्भुत का उदाहरस हे। 
बडी विशद कथा है, जो पुराण के ख्यात दृत्त के आधार पर चली है । 
पांगाजी का ब्याह! आख्यानक गीत हैं। जम्बूआगाल गंगाजी पर 
मोहित हुआ, ओर विवाह करते के लिए गंगानी से आग्रह करने 
लगा। गंगा और स्थार के संबाद बड़े मनोरस हैं ! 
गंगा जम्बू से कहती है. :-- 
जंबू भारी बन्‍्यौ मलूझ, काम अच्छे करि आदे 
गाँम सामुई परे कालु जब तेरों आये 
बेठ चूनर टेकि के तेरे कुल कौ जिध्दी सुभार 
करि ऊपर कूँ थूथरी देइ अकरी आय + 
जस्बू उत्तर देना हैं “-- 
गंगा ज्ञा नंगार में जाई नगर की दुनियाँ मोहे 
पामी पीसन जाई देखि पनिहारी मोंहे 
लूली नाऊँ लैगढड़ों नाऊँ बने हात और पाँड 
हससे कुमरु छोड़िके गंगे ओऔरु ठरोगी काइ ? 
यह भी प्रसिद्ध पौराशिक कथानक पर बना है! कोई विशेष 
उल्लेखनीय वात इसमें नहीं मिलती 'सीता व्याहुली' भी कस प्रच- 
लित भजन नहीं। इसमे कथा-बस्तु- प्रसिद्ध रामचरित से भिन्न हैं 
किन्तु क्ाक प्रचलित वार्ता के अनुकूल है। घन्मप यहाँ शित्र का नहीं 
रहा, परशुराम का वाए हो गया है। सीता ने बसे लीपते समय 
सहज ही उठा लिया । स्वयंवर में बह्ी वाण परीक्षा का साघन वनाया 
गया है। अधिक भाग रावण की चिन्ता ने ले लिया है। बह उठा भी 
च 25 डे कि ऊँ पे 
सकेगा या नहीं उस वाण को ! मस्डोद्री ने सल्लाइ दी है कि छुम्मकर्ण 
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को भेज दो | यह वाण साधारण नहीं, उसकी जड़ें तो पाताल तक 
पुर रही हैं | राम ही उसे उठा सके | फिर भी इस भजन में ख्वात- 
बृत्त से बहुत मामूली अन्तर है| यो इसमें भी कोई उल्लेखनीय बाद 
नहीं मिलती । 

ये प्रबन्ध-गीत यद्यपि वस्तु और स्वभात्र में भिन्न हैं, पर एक 
विशेष सामान्यता इनसे अवश्य हैं, ये सभी असाधारण पुरुषों से 
सम्बन्धित हैं, उनके असाधारश कृत्यों का भी इनमें उल्लेख है । 
यद्यपि इनमें दीन प्रकार के पात्रों का समावेश हुआ है, पर प्रकार 
मिन्नता होते हुए भी असाधारण व्यक्तित्त अथवा कठ त्व के कारण 
वे एक सूत्र में निकद्ध किये जा सकते हैं। सन्त पात्रों में रोसना, 
भीराशाह, जगदेव आदि हैं, दिव्य पात्रों मे उ्वाल्ा, गंगा, द्िव्यादिव्य 
में सीना हैं। साधारण पात्रों में जयमल-फत्ता, अमरसिंह आदि है! 
इन गीतों में से अधिकांश का विषय युद्ध-बीरता है| गंगा-विवाह्‌ और 
सीता व्याहुलौं विषय की दृष्टि से अभय गीतों से भिन्न है। 

इधर सामन के गीतों में जो प्रवन्धगीत मिलते हैं, उनमे प्रेम 
ओर रलिकता तथा प्रेम के सत के चित्र विशेष हैं | प्रेम ही जेसे इन 
गीतों का प्राण है । 

इन गीतों की आवश्यक चचों इसी श्रध्याथ में ऊपर हो चुकी 
है |" पर 'सरसन' के गीत का उल्लेख तो यहाँ होना ही चाहिए । 

सरसन का गोत श्रवणकुमार के चरित्र से सम्बन्ध रखता है । 
यह गीन भीख माँगने वाले एक विशेष वगे के लोग गाते हैं | ये बे में 
एक बार ही माँगने आते हैं | इस प्रबन्ध-गीत की ते का मुख्याधार 
बही है ज्ञो चढ्ढ के गीत का होता है | इसमें अवणकुमार के प्रसिद्ध 
चरित्र का उल्लेख है | श्रवरणकुमार की श्ली का चरित्र इसमें सदोष 
चित्रित किया गया है | यह दुर्भाति करने बाली ख्ली थी | एक ही पात्र 
में दो प्रकार के भोजन तय्यार करती थी | एक पति के लिए दूसरा 
सास-ससुर के लिए | तब श्रवशकुमार दोनों--माता तथा पिता को 
काँवरि में रख कर तीथादन कराने ले गया | फिर दशरथ के वाण से 
उसकी सृत्यु हुईं, दशरथ को अन्घी-अन्धा ने शाप दे दिया | 

किन्तु इन सब गीतों से भी कहीं महान, कहीं, जटिल, कही 
रोचक 'ढोल्ा” नामका लोक महागीत अथवा महाकाव्य है | 


५ देद्िये वह्टी अध्याय सामने के वी ' 
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दोला! हिन्दी-चेत्र का एक प्रसिद्ध ज्ञोक महाकाव्य है । महा 
काव्य से अभिप्राय यह नहीं है कि यह लिखित है ! 'होला' अभी तक 
नहीं लिखा गया, यह ग्रामीणों के कण्ठो पर ही विराज रहा है।' 
अन्य लोक-गीत तो संई-साथारण ग्रामोणों मे से शायः हर शक को 
याद रहते हैं | किल्‍तु 'दोखा' का गीत किटती क्रिसी विशेषज्ञ को ही 
याद रहता है। यह विशेषज्ञ मी प्रस्थेक गाँव से नदी होता, किसी-किसी 
गाँव में ही होता है | 
यह 'होला! बषा-ऋतु में ही प्रायः सुना माता है । ठाला साथा- 
स्ातः चिकाड़े! पर गाया जाता है। चिकाड़ा' लारंगी' की शक्ल 
का होता है किन्तु बहुत छोटा, लन्‍्वाई से मुश्किल से एक हाथ, एक 
बालिश्त से भी कम चौड़ा ! तीन था चार तार होते हैं। इसका सिर 
विविध दर्षणों के टुझड़ों से सज्ञा लिया जाता है, जिससे राव में 
चसकता है । चिकाहे के साथ के लिए ढालक' और मजीरे होंते हैं। 
एक सुरेया! होता है । सुर बा! दोला में बहुत आवश्यक और अनोखा 
तत्व है, जो अन्य ल्लोक-मतों से इस रूप में नहीं मिलता । आह्हा भी 
'ढोला' की भांति गाया जादा है, पर उसमे 'सुरेश' की आवश्यकता 
नही पढ़ती | 'सुरेथा' का काम सुर नरना है । ठोल्ा गाते वाला जब पद 
को समाप्त कर विराम लेता है तो यह सुरेया उसके सुर में सुर मिलाकर 
आलाप करना रहता है, ढोला गायक कुछ काल विराम ले लेहा है।! 
होला पेरियो! में विभाजिन रहता ह। पैरी' संभवत: 'प्रहर' से 
निकला है। एक पहर के उपराम्त ढोला गायन बन्द कर दिया जाता है, 
ओर एक इंटरवैल या अवकाश दिया जाता है। इस अवकाश से ढोला 
गाने वाला और सुनने वाले चिल्मम-तमाख पीते है, अन्य तात्कालिक 
शारीरिक आवश्यकताओं की पूर्ति करने हैं। पहरी” छेढ़-दों घण्टे तक 
_चलठी रह सकती है। अवकाश में ही ढोला-गायक कोई मसोरक्षक 
$ इसको लिपिदद्ध करने के कुछ व्यक्तिगत उद्योग हुए हैं, पर वे प्राथ: 
सभी उन लोगों के उद्योग हें जिल्‍्होने डोले के राय को समक कर अपने शब्दों 
में उसे ढाल दिया है। ढोला की कुछ पुस्तक छपी भी हैं । इन छपी पुस्तकों के 
नाग श्ौर लेखक इस प्रकार है. (--प्राचीत अखाड़ा गंगावर वर्मा फतेपुर 
ठाकुर गजाघरसिह सुदेवप्रसाद फतेपुर निवासी कृत 'डोलः राह चिकाडे में, 
२--मल चरित्र ढोला चिकाड़े के राहु मे, छेशलाल करकौली निवाती कृत । 
कुछ अन्य भी हैं । 
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लाक कहानी कहर उस नही २ सिमट के अपकाश के र्परान्‍्त 
दुसरे पहरी आरम्भ हानो छ। एक दैेदक से अधिक से अशिक ती 
पहुरियाँ हो सकती है । 


यो होल उत्तरी भारत के सब्य देश में, यू० पी०, राजपूताना 
भें किसी से छिसी रूप मे अबर्प सिल्लता है, किन्तु अड! से बहू जिस 
रूप में प्रचलित है, बहू अतनाखा #। शजपुमाना भर तो डोछा ओर 


सारू की कहानी अत्यन्त ह्ोक पिय है । स्पको साहित्य में श्री स्थान 
ग॥ थी 

मिल गया हैं। होला माराण दा! राजस्थानी का प्रसिद्ध पच्य हैं 

श्यामायरण इय के 'इसीसगदी हगोए गी- का परिचय में दोला! 


से 


दिय्श गया है । यह टोला लोक-गाश+ः #, और प्रमोणो के रुगठ से 
भाषः सें धदुध्ूत आर जिया है। यह हज गीद है। यह दोला साकरा 
दुह्ला की ऑॉठि साहित्यिक रहका समता 9 । एस जोक गीता में कप 
दोला के साथ मार के गौने का बर्सुत है; और ग्राघाग्य है रिया! नाम 
की जादृशर नी का, जा होना घर सोहित थी, एसे अपने जादू से अपने 
बश में रखती थी और उसके यद्वों क! विफल ब्र देती थी। अम्त में 
॥34 बज कक ० व लक 
बड़ी कठिनाई से दोला उससे पिएह छुड़ाने में सफल हों सका । 


नं हित] 
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एक और अकार का ढोला' अज में प्रचलित है। ख्ियों में, 
ब्वियों हारा ही गाया जाता हे ।क्विसी मॉगलिक अवसर पर, जब 
मांगलिक और खेल के गीच गाये जा चकते हैं, तव चलते सम्रय घर 
से बाहर आकर अन्त में दोला गाया जाता दै। ऐसे एक ढोले का 
बदाहुरण यहाँ दिया जाता है ! 

ए चंदा परी निरमल कहिये चाँदनी रे चंदा, 

राज़ा की रानी पानी नीछरी ! 

अरे कुअटा ! तेरे ऊँचे नीचे घाद रे, अर कुआअटा, 

छोरा को घोवे घोवषती । 

अरे छोरा, हे मात्ष वेंगन टोरि ला, रे छोरा 

नौजूँ में घोह तेरी घोचती । 

अरे छोरी, तेरे गोबर सनि रहे हाथ री, अरे छोरी, 

दागु कगेगी मेरी घोबही । 

अरे छोरा, मेरे मेंहदी रचि रहे हाथ, अरे छोरा, 

रंग रेग चुष्ट तेरी घोषदी ' 
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अरे छोरी, तू अठि की भोतु मल्ूक री, अरे छोरी 

इतनी बड़ी तो बशारी चो रही ? 

अर छोरा ! मोकू अच्छिस दूं ढ़ी पारिछम रे, अरे छोरा, 

हमारी जोड़ी के हजारों ढोला ना मिलते ! 

अरे छोरा, तू अति को बड़ी महक रे अरे छोर, 

इतनों बड़ी तो कबारों च। रहो 

अरी क्लाली | मेरे मरि बये मथ्याः वाघु री, अरी छोरी, 

इया भरोसे क्वबारे हम रहे | 
आअरी छोरो ' अब चल्ति हे सोरो थाद री | देख-विद्ेस री), 
अरी लाज्ी, 

माँ खज्ति के डारे साक्षरों ! 

अरे छोरा ' माँ बहुए जुरिये लोग *, अरे छोरा, 

मोकू आशेगी लाज़ री ' 

से टोला गीत झमेकी हैं। छोक गाथा के ढोला' और अर 
के खी-गीत ढोला की व्युत्पत्ति में अच्तर प्रधात होता हैं। ढोला 
व्यक्ति का नाम होते हुए री 'दुलद! हुलभ' से यना प्रतीत होता है ! 
इसरा ढोला' 'दोलः से निकला है, जिससे ब्रज की डोलना! क्रिया 
बनी है, यदी हाला चलते चलते गाये जाने वाला ढोला' हो गया । 
किन्तु हमे तो यहाँ क्रेक गाथा बोला पर विचार करना है । 

ढोला महाकाव्य का सार-भाग इस प्रकार है-- 

६“-नरबर का भाज्ञा प्रथन ( पिश्थम ) था। उसको रानी भंसा 
थी | जब बह गर्न बंदी हुई दो उस कल्लंछ लगाकर वण्रिकों को दे दिया 
गया कि जाओ, इसकी मार कर इसकी आझाखे निकाल लाओ | बधिकों 
को मंझा पर दया आगयो ! जूहोने हिरण को मार कर उसकी आँखे 
निकासत ली, मंका को जंगल में छोड़ दिया | इस विकट बनी में मंभा 
की इ्द आरम्ध हुए | हीस पादपों के सुरक्षित कुछ में, हीस बिरे! £ 
नञ्व का जन्म हुआ | जस्म के समय देंदी ने और वेमाता से आकर 
सेत् के साब संस्कार किए | दर दिन उस इसी से होछर एक बशिक्र 
संप रियर ताशिज्य करके अपने सवर को कोट रहा था । बच्चे के 
सेने की आवाज सुनकर वह सत्क हुआ। उससे ह्ींस बिरे में से 
मंका को उच्च देकर निकाला | पसे पसे-बहिल माना और इसके बच्चे 
को अपना झाव्ज्ञा 


# 


| ऋजलोक साहित्य का अध्ययन 


जो 
ब 
बा 








२--सेठ के दो लड़कों के साथ खेलता खेलता नत्न वड़ा हुआ । 
बिधिय जिद्याय सीखीं, उसके दो पर्म-सासा व्यापार करने जहाज पर 
चदुकर चक्न दिये | जहाज एक अनजाने द्रीप मे जाकर लगा। उस 
समय समुद्र के किनारे भूमासुर राक्षस की लड़की 'सार-फाँसे' लेकर 
मन बहलाने आयी थी ; जद्दाज़ को आता देखकर बह घंबंडा कर 
भागी, उस समय एक गोट उसकी जहदी में बहीं रह गयी। जहाज 
क्िमारे पर लगा, सेठ के लड़कों के हाथ वह गोंट लग गई | वाशिज्य 
ऋरके जब वे लौट आये वो 'गोट' उन्होंने राजा अथम को भेट में 
दी | इस गोद को देख कर राजा प्रथम ने कहा कि इसके साथ की 
झीर गोरें भी लाओ अन्यथा इण्ड मिलेगा | नल ने बहू भार छिया 
ओर छु: माह की मुहज्तत माभी । नल्न ने फिर जहाज लव॒बाया, जहाज 
इसी द्वीप पर क्ञगा ! नज्ञ घूमने अकेला ही निकल गया। एक जगह 
एक चुढ़िया बैठी थी, तरह बेमाता थी । उसने नत्ल को बताया कि मै 
लूडी लगा रही हूँ. और तरी जूड़ी मोतिनी से जोड़ दी है। उसी ने 
ब या कि इसी हीप के दा व भी माझुर का बह बेटी है । उस किले के द्वार 
पर एक बड़ी भारी पटिया हैं, रखे हटाने पर भीतर का मार्ग मिलेगा । 
नल ने दुर्गा की सहायता से किले की पटिया सरका दी, बह दो दूके 
हैं गई । नक्त भीतर गया | मातिनी और नत्ल दोनों एक दूखरे पर 
बिमोहित हो गये । 

भीसासुर दाने के आने पर मोतिनी ने नस को जूड़े मे मोम 
की मक्खी बनाकर रम्य छिया | रात से दाने के सो जाने पर मोतिनी 
ने नल के साथ सार-फॉसे खेले, पर दाने की आँख खुल गई | बहु 
कपः सोतिनी का देखन चल्ला, मोवदिनी को भी पता चल्ष गया । ध्सने 
सत्ष को फिर मक््खी बनाकर जूड़े मे रख लिया। दाने ने पूछा किसके साथ 
सार-हाँस खेल रही थी मोतिन' ने कह्ा--देवज्ञोंक की अप्सरा 
आयी थी, आपको आता देख उड़ गयी है | दाना चला गया | सुबह 
ही मोतिनी ने दाने से पूछा: आपके प्राण कहाँ है ? दाने ने कद्दा--मैं 
सहज मे नहीं मर सकता, नज्न नाम का आदमी ही भुझे मार सकता 
हैं। सात कोठरियाँ पार करके एक अखैबर का पेड़ है, उस पर एक 
पिजड़ा टंगा हुआ है, उसमें एक बगुलिया है। उस बशणुलिया में मेरे 
प्राण हैं। नक्ष ने दाने के जाने पर सात कोठरियाँ पार कीं, उनमें से 
एक में कट्टर घोड़ा था, एक में वासुकि नाग बन्दी था, एक में घोदे 
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का चाबुक था | इसी प्रकार प्रत्येक कोठरी में कुछ न कुछ था । कोठ- 
रियाँ पार करके वृत्त मिला | युक्ति से उससे पिंजड़ा उतार लिया | 
बयुलिया हाथ मे ले ली, तभी दाने का सिर घमका । नल ने बगुलिया 
मार डाली, दाला मर गया। मोतिनी से नत्ष का बिवाह हुआ | 
बैमाता और दुर्गा ने दोनों का विचाह सम्पन्न कराया | 

भोतिनी और चौपड़ को लेकर नल जहाज पर आया। जद्दाज्ष 
चल पड़ा | लक्खी सेठ के लड़कों की नीयत बिगड़ गयी | उन्होंने नक्ष 
की समुद्र में ढकेल दिया, मोतिनी और गोदोी को लेकर घर पहुँचे। बहाँ 
पहुँच कर अ्रवचारित किया कि हम मोतिनी ओर गोटो को लाये हैं, नल 
तो डूब गया | सेठों ने भोदं और मोतिनी राजा प्रथम को दें दीं | 
मोतिनी ने कहा कि में छ' महीने तक किसो से वांत नहीं करूँगी। 

नत्ञ पानी में डूब कर पाताल में गया, वहाँ बासुकी नाग मिला | 
उस नाग की नल ने भोमाखुर दाने के यहाँ से बन्दि छुट्टायी थी, अतः 
बासुकी ने बड़ा सतकार किया | इसने उसे एक किनारे पहुँचा दिया । 
बासुकी ने नल को एक अँगूठी दी जिससे बहू अपना रूप परिवत्तेन कर 
सकता था | नज्ञ वृद्ध बनकर नरबर पहुँचा | बहाँसानिनी ने नत्-पुराण 
सुनाने के लिए बड़े बड़े परिडतों को निमन्त्रण दिल्वाया था, पर कोई 
नल-पुराण न सुता सका | बुद्धरूप में नल ने बहाँ जाकर नत्न-पुराण 
सुवाया । नत्न ने गांजा प्रथम से मोतिनी प्राप्त की। नज्-पुराण सुन 
कर ही प्रथम को विदित हुआ कि मंभा जीवित है ओर पराक्रमी मल 
उसी का पुत्र हैं | प्रथम स्वयं जाकर मंक्का को ले आया | 

अब गड्ठा दशहरा का दिन आया । प्रथम और मंझा स्तान 
करने गये । वहाँ फू्लसिदू पंजाबी ने अथम और मंक्का को केद कर 
किया | कड़ा इस वात पर चला कि कौन पहले नद्दाये। फूल- 
सिंह पंजाबी जादू ज्ञानता था। उसने ग्रथम की सब सेना को पर्थर 
बना दिया । नल और यूजर मोतिनी के साथ चले! भोतिनी ने 
अपने ज्ञादू से पिता मानता को मुक्त कराया | 

नल राजा हो गया | एक दिन हंत मे आबर दुर्मेती का बगल 
किया, बह राजा भीम की बेटी थी। दुर्मेती के निमन्‍्त्रण को नक्त 
अस्वीकार नहीं कर सका और मोतिनी से छिंपकर स्वयंवर में गया। 
उसमें देवगण भी आये | इन्द्र ने नल की दूद बनाक्षर भेजा । दुर्मती 
का निश्चल अटल धा कि बह तल को घरेगी , सब देच सज्ञ का बेश 
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बनाकर बैठे दुर्गा व दुर्मेशी का सहायता का टुमती ने नत्ष को 
बरा जय दुमेता का लकर नल नरबर पहुँचा, मोतिनी नल से यह 
कह कर कि तुमने दूसरा म्हौर सिर पर रख अपनी अ्रतिक्षा के विरुद्ध 
आचरण किया है, पछाड़ खाक गिर पड़ी और भर दयी । 

इन्द्र आदि वेबता तो नख्न पर प्रसन्न हुए थे, पर देवताओं का 
अपमान शनिश्वर देवता नहीं सह सके। उन्होंने नल को दुःख देंसे 
का बीड़ा उठाया ! 

एक अवसर देखकर शनिश्चर नत्न के शरीर में अवेश ऋर गया । 
सेल अपने छोठे भाई पुष्कर ते जुछ में सर्वस्व हार गया ! नल और 
हुमँती राज्य छोड़ कर चल दिये । अनेक आपत्तियाँ मेलते मेलते 
पिंगल जा पहुँचे । पिंगल के रघुनन्दन अथवा! गंगू वेली ने दोनों को 
अपने यद्दाँ आश्रय दिया । नल के पहुँचने से तेल्ली अत्यन्द समृद्ध हाँ 
गया, यहाँ तक कि तेली की और पिंगल के राजा बुध की दाँत-कादी 
रोटी हो गई । बुध के यहाँ तभी एक दावत का प्रसंग आ गया । उसमें 
तेज्ञी का समस्त कुट्ठुम्ब न्योता गया | तेली का समस्त कुटुम्ब चल पर 
बेलों को पानी पिलाने का भार सोप कर दाबत खाने के लिए चले गये । 
नल बेलों को पानी पिलाने भंबर ताल पर ले गया । वहाँ सिपाहिय!) ने 
बसे रोका तो लड़ाई हो गयी । इसने चार हुजार सिपाही मार बाले, दी 
जीविन सिंपाहियों की पीठ से पीठ मिड्ठा उसके गले में सावर की बेड़ी 
ढात्न दी । राजा के पास समाचार पहुँचा | राजा ताल पर तेली के 
साथ आया | वह सावर बड़े बड़े पहलबानों से भी सीधी नहीं हुईं | 
नत्न को घुलाया गया | दुर्गा की कृपा से उसने पेर की ठोकर से ह्वी 
यह सावर तोड़ दी | तब राजा ने नक्त की सब खता साफ कर दी । ठेली 
की मिन्नत छुध से बढ़ी, बूध से सार-पाँसे खेलने लगे | भंगू तेली सब 
हार गया। बाबत कोहहू, सब घन, बारह हजार घोड़े । भक्त ने कहा-- 
अब खेलने जाओ, अभी हो एकसों चार वेज, घोड़ों की साज, कुलवारा 
महर्ू भौजूद है | नल ने अपने पास दिये। कह दिया, पहले तो ुर्गा 
का स्मरण करता ओर फिर जब पाँसे फेफो तो सन से ही कह देला+- 
'चल्त हे नल के पॉँसे---इस पिधि से तेी जीतता गया. श्ब अपना 
सब जीत लिया तब बुध ने सारबाड़ का परगना रख दिया ; तेली उसंश 
में जोर से कह गया-- चल रे नल के पाँसे ।! बुध चोंका, नश् उसने 
नत्न को बुलबाया, ओर उससे पांसे खेले । बढ़ीं दोतों से अपनी स्लियों 
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के गर्भ दाँव पर चढ़ाये। नल जीता | यह हुआ कि एक के लड़की हो 
या एक के लड़का तो उन दोनों का सस्वन्ध कर दिया जायगा | सखें 
के ढोला हुआ, दूध के मारू | बध ने मारू की सगाई छोला के यहाँ 
भेज दी | पर यह सम्बन्ध वध के परिन्ननों की पसन्द नहीं आथा ' 
शादी के लिए कई शर्तें २खी गयी | पहली यड्‌ कि नल्त जंगही सानुस 
ग्गते घोड़े एर चढ़े । वोड़ा निकाल कर लाया गया । नह्त ने पहचान 
लिया कि यह दासवाला कटर घोड़ा है, इस घोड़े को उससे विपत्ति 
पहने पर छोड़ दिया था बोड़े ने नल का पहचान लिया | नद्य इस 
पर सबार हो गराप्, सारी सभा अकिन हो गयी | तब इससे कारे रोड 
लाते के लिए कहा गया । करे गाँदू जिस बन में थे, उसमे दानों का 
राज्य था । बल कटर मोड़े पर लड़कर,; दुर्गा की सहायता से दानों 
को जोगछर गाँणे लाया, और दान के राजा को पछड जाया। शसे 
करवाने से घिलता किया ' वाले थे कह", हब लाककुंमार उस इस ने 
ने टिकलेया, में यप पर थिए पडुसा ले गया मी! ढोखा का खिवाड़ 
माह से हा गया [ 

एक हिन दुर्मैंती ते नर्वर करी ओर मेह वरसते देखा। उसने 
नल से कहा : आज तो नरघर की दिशा में बादल हो रहे हैं! शायद 
हमारे दिन अच्छे आने बाले है । चलो, अपने देश चलें। नल और 
दुमती वहाँ से चद्धे उन्होंने पहला पड़ात्र करसलपुर किया, देखरा 
भीपसपर । भीषमपुर के राजा ने मालिन के कहने से अपन चार बीर 
भेज कर ऊपर ठम्बू फाइ कर दुर्मेती को उठवा संगावा। मातः बह 
टेखकर तज्न ने दुर्गा का स्मरण किया। टुसो से ऋहा, चत्तो लड़ा जाय 
पर कोई और उपाय करलो तो अच्छा हैं, अब नल ने बासुको का 
स्मरण किया । वामुकी के मन्दिर के चौरासी घण्टे बजने छगे । बासुकी 
से नागों की सेना भेज दी ! नागों की सेना सी पसपुर चल पड़ी घर-घर 
में भय छा गया | भीपस राजा को नाग ने जाकर इस लिया। जब 
दु्ती हाथ में आ गई दो नल के कहने से भीपम का विप सर ने 
खींच लिया | 

यहाँ से आगे चलने पर और भी कष्ट पड़े, अन्त मे नह और 
दुशेती फिर एक दूसरे से अहम हो गये ! हुमेंदी फिर पक सेठ के साम 
विदर्य पहुँची, अपने पिठा भीम के पास ! नल को मांगे में सर्प न इस 
लिया जिससे उसका शरीर काला पड़ गया बॉदे छोटी हो गया 
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बह कर्कोंटक सर्प सल का दितपी था. रसमे नल को एक जोड़ा कपड़ा 
दिया और कहा, जब आवश्यकता पड़ जाथ तब इन बस्त्रों को पहुँ- 
सना, तुम्हारा रूप पूर्वक्‍नू हो जायगा | नत्त क्रोशल में ऋतुपणो के 
यहाँ पहुँचा | वहाँ से इसे दमयन्‍्ती के दूसरे स्वयंवर को सूचना 
मिली | वह ऋतुपर्ण के साथ विद गया । वहाँ इमयरती ने नल की 
परीक्षा करके देख लिया कि यह नल ही हैं, तब वह उसके पास पहुँची। 
नल भी अपने पृत्रेरूप में जा गया | तय नक्ष ने पुष्कर को फिर जुद के 
लिए आमंजिन किया | इस बार पुप्कर सद हार यया | नल ये अपना 
राजप सात) | 

ढोला अब विवाह योस्य अबस्था का हो सदा था। उसके गौने 
का सन्देश पिंगल भेजा गया । सत्ष चला, तब मार्ग में रेता सास की 
आवूगरनी ने उसे बन्दी यना जिया । बड़े कोशल से करिहा (ऊँट) की 
सहायता से वह यहुत दिनो बाद रेवा के फन्‍दे से छूट कर भागा | 
दिंगन्न पहुँचा | वहाँ यदू शर्त रखी गयी कि बह सिंहद्वार से आये | 
ढोला को उस द्वार का समाचार सारू ने पहुँचवा दिया था। ढोला 
बह़े असमंजस मे था। करिहा ने कहा चलो, में सब देख छूँगा। 
डील जव द्वार के पास पहुँचा तो वह डिगमिगाने लगा। पर करिद्ठा 
इतनों तीत् गति से उसमें होकर निकल्ला कि ढोला तो निकक्त गया, 
द्वार करिहा की पिछली टाँगों पर मिरा | ढोला गौना कर लाया । 


इस कथा में नल के एक भतीजे किशुनलाल के विवाद का बर्णन 
और जोड़ दिया गया है। किशुनलाल के बियाह में ढोला भी गया । 
सागे में चेंदना और चुनिया जादूगरनी मिल गयीं! उन्होंने दोनों को 
चुरा लिया ओर अपना-अपता बर बनाना चाहा। तब नल से बड़े 
कौशल से दुर्गा, मोतिनी और बासुकी श्रादि की सद्दायता से उन्हें 
मुक्त करा के किशुनलाल का वियाह कराया | 


यह ढोला ढंग से कराया जाय, और ढोज्ा गानेबाला रुचि से 
गाये तो एक महीने मे भी कठिनाई से समाप्त होगा। इसमें कोई 
सम्देह नहीं कि यह ढोला अभी तक भी केघल कर्ठ पर विराजमान 
है | जैसा सभी ल्ीक-गाथाओं के साथ होता है, इसमें एक सूत्र में 
कितनी ही कहष्टा नियाँ पिरोयी हुई हैं, और ये कहानियाँ यथार्थ में जब 
विश्लेषण करके देखी जायेगी ठो अक्षण अलग बे की और अक्का 
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अलग समय की विदित होंगी, पर थे सव नत्रा के माध्यम द्वारा एक 
कहानी का अंग बन गयी हैं | 

सबसे पहली ऋरूट्टाली नल के जन्म की है ।योंतों इस 
कहानी का दीज पौराणिक साहित्य में मी मिल जाता है । दशरथ ने 
मिपन्री होने पर यज्ञ किया, और यन्न की चर-खीर से सन्तान का 
जन्म हुआ, कित नल्-जन्म में खीर का स्थान नो चावल ने ले लिया 
है, यत्च-परूष का स्थान तपस्वी ने | तपस्वों द्वारा सस्तान्राप्रि का 
को मझगाधाओं मे हमें वहत प्राचीन विश्वास मिलता है 
शुणा (गूगा) के जन्‍म की कथा बहुन कुछ नल के जन्म की कथा 
में साग्य रखती है 

शजा जेवर भो निपत्री हैं । बच्छल (बाछल) उनकी सबसे प्यारी 
रामी है | दोनों सुर गोरख की सेवा करते हैं | वच्छुल की वहिन कर्छल 
घोखा करती है | पर वच्छुल को अस्त में गोरख का बरदान मिल 
ज्ञाता है| जो कार्य नल की कथा में पुरोहित गंगाघर करता है, शूगा 
मे राजा की वहिन साविरदेई करती है । बहिन के भइ्काने पर राजा 
वच्छल को कलंकिनी समझकर धर से निकाल देता है। इतना सास्य 
दोनों कहानियों में है । गूशा की पूजा राजपूताना में तथा पश्चिसी 
थू० पी० में और पूत्री पंजाब मे होती है। यही जाहरपीर के नाम 
से भी विख्यात है | गूगा का उल्लेख दाड, सालकस ओर इल्तियट ने 
ककया है ।* 

कृथा-सरिसागर में उदयन ओर वासबदता को भ्री आरम्भ 
में पुत्रहीन बनाया गया हैं। नारद के उपदेश से दोनों शिव की 
चइपासना करते हैं । शिव पहले तो स्वप्न में प्रकट होकर पुत्र होने का 
आशीर्वाद देते हैं, फिर स्वप्न भे जठापारी खाध्‌ के बेष में आकर 
बासवदता को एक फल हे जाते हैं। “नरवाहन दस! के जन्म की यह 
भूमिका है! 

दूसरी कहानो मोतिनी से विवाह की है। राज्ंस-कन्या के 
बिवाह से संवन्धित कहानियाँ विश्र भर की लोक-गांथाओं में मिलती 
है | कथा-सरित्सागर में ख्गणुज़ ने भी राक्षस की कन्या से विवाह 
किया था इसमें भी राक्षस-घुत्री ने हर पकार से शज्न्‍भभुज की रक्षा 
् + लीजेण्ड्स आँव पंजाब, टेम्पल लिखित; भाग ५१; देखिये इसी तीसरे 
ध्र्वाय में फूछ २३४ से हु० २४० तक जाहरपीर' की जोड़ि का वरणुव 
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की थी ! तारवे की एक कुष्टानी है हानब--जिसके शरीर में प्राण 
महीं ये! | इसमें बट ते एक अंडे को तोड़कर दामव को भार डाक़भा है 
आर दानव की कबकी से विवाह करना है। यहाँ दानव के ग्राणों का 
बता लगाने में रग भी लड़की ही सहायता देनी है। ( दी माइथाहॉजी 
झाव आयेन नेशग्न कौकस लिखित पु ७६ । ) 

इसी बीच में वासुकी और नाशों की कहानी भी आ जाती है| 
कथा-सरिध्सागर में मक्त-इमयली की जो कहामी दी हई है, उसमें भी 
शक के टक माय का नाग उसकी सहायता करता है. पर छोला के 
सेफ शन्शाफार मे बड़े कौशल का उपयोग किया है। उससे वासुकी 
नाम को भतार दाते के बन्धत से मक्त कराके नल को बामुकि 
का बड़ी पलटा यार बना दिया हैं और उसे मणियों की 
जहु माजा दिलः दी हैं जिससे बह पानी को फाइता हुआ पाताल में 
अखा जाता है! दरार दरेय तो ऐमो होड़! जैसी कहानो में अथवा 
शगाली फकौरचन्द की कहनी में सप को सारकर वह मरि प्राप्त की 
शयी है, पर यहाँ तो सिक्ष्ता के नाते नल गया है। बासुकी की मेत्री ने 
नल को कई स्थानों पर सहायता दी है । 


फिर कहानी में गंगा स्नान और फूलसिंह पद्नावी” की घटना 
है। दत वह मुख्य घटना आती है जो महाभारत और कथा-सरि- 
ध्यागर में मिलती हे, और जिसे विद्वान महामारत से भी पुरानी 
इजानी वतलाते है : नल और दमयच्ती? का स्वयंचर, तथा नल पर 
उल्ति छा कोप, नल पह विपते। इसमें ढोलाकार ने एक परिवतेन 
कर क्षिवा है। कथा-सरितसागर में नल के एक लड़का इन्द्रसेन और 
मडकी इन्द्रमेता आपत्ति का आक्रमण होने से पूर्व ही पेदा हो जाठे 
हैं । होटाकार ने ढोला का जन्म पिंमल में कराया है । नख की ओऔखा' 
के समय में ठोलाफार ने और भी कितनी ही रोचक घटनाओं का 
संमावैश कर दिया है, जिसमें नह की दुदरशा ओर विपत्ति का अत्यम्त 
कूझणा पण दित्र ही नहीं उपस्धित होता, नल के शौर्य का भी कही- 
कहीं आरडा बशन आा जाना है। दमयन्ती की पति-सक्ति चमक उठती 
है। मोविनी के शाप से नज्ञ का कोंढ़ी हो जाना--विषत्ति म॑ कोः 
में खाज के समान है। नज्ञ का तेली के यहाँ रहना, वहाँ राजा जुध 
के इजजारों सिपाहियों को मार ढालना, उससे पूर्ष ही दमथन्ती का 
गो दूर के राजा के यहाँ रह छर नत्ञ को प्रतीच्चा में सदाकते बॉटना 
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फिर पिंगल में ढोज्ा का जन्म होना, सारू से विवाह, नल का जसके 
लिए दानो से युद्ध करके काले गाँड़े लाना--ये सब बीच की घटनाएँ 
है, जा न और दमयन्ती साहित्य में मिलते बाबे वृत्त के बोच में 
ढोल्ाकार ने सम्मिलित करके दो है। 'नज्ञ! से और ढोला से कोई 
सीघा सम्पर्क नहीं । नज्न रामचन्द्र से मी पूरे का व्यक्तित्य है। रामा- 
यश महाभारत से भी पूर्व की कहानी है सकी, और 'डढोला' मारू 
का मारवाड़ी किस्सा यहुत बात का सध्य युग का है, किन्तु लज के 
लाककथाकार ने नत्न के ध्ाथ उस कथा हो बड़े काशल से जोड़ 
दिया हैं| नज्ञ इन सब आपत्तियों के उपरान्त कि ऋपइगा गारय प्र मे 
कर लेता हैं: तब ढोका के गोने का प्रश्न उपस्थित होता ह। यहाँ 'रेबा 
नाम की जादुगरनी उपस्थित होकर गोने को यात्रा को चमत्कारदः 
चना देती है । ढाला और रेवा को यह कहानी उनासगढ़ी को क-गाथा 
में मी मिलती है! (छत्तासगढ़ी लोक-गाथा : रकामाचरण दुते लखि 
जादगरमियों के प्रभाव की वात और उसकी ऋद्यमनयों हुन्द्री-जन्न 
ही नहीं, अन्य भाषाओ के क्षेत्र मे भो सित्तता है, और इनका मूल 
भी अत्यन्त प्राचीन है | नज्न के भतीज की कहू'नो बाद में और क#« 
दी गयी है । े 

इस विश्लेपण से यह हपष्ठ विदित हां जाता ६ कि नल को छा: 
मे ज्ञो असेक कहानियाँ जुड़ी हुई है, व विभिन्न धुयों की हैं आर उन 
छबका पतिद्ाासिक मृल्यांकन करना कठिन हैं, कठिन ही महू 
असस्मव हे। इन कहानेयों में रे सब तत्व भो मिलते है जो इन्हे 
प्रकृति की घटनाओं का रूपक लि कर दे! रेस तत्व भी मिलते हैं 
जिससे प्रकृति की प्रजनन-प्रक्रिया का रूपक सिद्ध हो । श्नकी व्याल्या 
से यद भी प्रकट होता है कि लोक-गाथ! के दि: सकों ने भिस रूपरेंख! 
को पूर्व ऐेनिहासिक काल में निर्मित माना हैं, पह भी इसमें सुरक्षित 
हैं । पर यहाँ हमे इस पर विचार करने की आवश्यकता नहीं । 

ढोला यथार्थ में जाक-मानस की प्रतिभा का ही परिणाम हू | 

इसने विविध प्रचल्षित कहानियों को लेइर बचड्ने कोशल से चूल विठा- 
कर महागाथा मरतुत कर दी हैं। आरमभ्म का करत्रना हा घटनाओं 
का बीज आगे, अन्त में चलझर मतिफलित हाझ हूँ, उशदृरदा4 
होला के ऊपर पिंगल के राजा बुध के द्वार का मरना सभो प्रचलित 
दोक्ा मारू की कद्दानियों में मिक्षवा है, और इन रफुद झूद निय्नों में 
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यह नहीं प्रकट होता कि क्यो वह हार ढोला पर गिरा। पर लोक- 
भानस प्रत्येक व्यापार के अन्दर एक कार्य-कारण-परन्परा का अछु 
भव करता | वह कारण का प्रत्यक्ष लोकिक रूप नहीं उपस्थित 
कर सकता, वहाँ बह इसे विधांता से जोड़ देता हैं। बह विधाता को 
भी अपनो कहानी ग्रेग्रत्यज्ञ खींच लाता है। ढोला में ढोंलाकार ने 
कल्पना की कि नज्ञ कारे गाँड़े लेने गया | कक्खी बन सें बहाँ के दानव 
राज्ञ को पकड़ लाया, दानवराज्ञ को द्वार में चिनाया गया, उस 
देगनबराज ने तभी कहा कि वह ढोल पर गिरेगा | इसी प्रकार इन्द्र 
और नल के उदार अबुद्वार व्यवहार की, पूरी कार्यकारण परम्परा 
भी ढोलज्ा में विद्यमान हे। ऐसी हो परम्परा बासुकी नाग से 
सम्बन्धित है । 
यो ढोला की यह गेय गाथा आदि से अन्त तक सुसम्बद्ध 
आर सुरुठित है । कथा की रूपरेखा तो सभी डुलैयाओं मे प्राय: समान 
सिल्लती है, पर उनकी कथन भिन्न-भिन्न है। कथन की भिन्नता में ही 
ढोलाकारों की व्यक्तितद प्रतिभाओं का परिचय मिलता है । अन्य 
गेय लोक-गाथाओ में मौखिक होते हुए भी इतना महान परिवतेन 
नहीं मिज्ञता । दोला में ठोलाकर के व्यक्तित्व का प्रभाव स्पष्ट परि- 
लक्षित दोता है | बढ़ चिकाड़े पर ढोले की दर्ज बनाये रहता है, 
घर इकमे वर्णन को विशद्ता, रस का संचार, घटना आदूभुत्य का 
विस्तार, काफियावन्दी तथा ढोला से भिन्न अन्य दर्जा का उससे 
समादेश कर उसे एक रखता के दोष से मुक्त करते का कौशल अपनी, 
निजी अरविभा के बल से दिखाता है। ढोले की तर्ज का स्थूल रूप 
थहें ह-- पहले अत्यन्त मन्दर ओर मन्धर गति से प्रत्येक अक्षर का 
पूणे और स्पतन्त्र रच्चारण करते हुए निम्नतस ध्वनि में बह दुलैया 
गाता हैं 
शुरू इस्ताद सुमिरि लड़ें अपनौडड$ 
सुमिरू सारद माई 
ताइ सुमिरि फिर कॉनें ऐें सुमिरू 
जसुदा जी के कुमर कन्हाई, 
सुमिर ब्रह्मा, बिस्‍तु, महेस, 
ग्वरी ग़नपति सुमिरूँ ल्ाड़िले | 
ज्ञिन दीनी सोइ बुद्धि बिसेस 
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गनपति चरनन वजल्िदारी, 
में तेरोह धरि रहौ ध्यालु 
सिबसंकर से पिता, 
गबरि जिनके मइुतारी । 
गवरी के सुद 
गिरिज्ञा के लपड्ल 
नेंऋ, 
राखि सभा में आइक माल 
08 सुमिरि फिर की ने सुमिरू 5: 
मेरी राखि पंचन मे ज्ञाज 





फिर इसी को द्रव गति से उनतार-चढ़ाव के साथ गाया जायेगा 
यहू झूप साधारणत 'सरमतोे ( सरम्वती-बन्दना ) का हैं| सरसवी 
कहने के बाद तुरस्त दी कथा-वाग अस्त हो जाता है 

स्ससे साधारण रू बह मिलता ह--- 

बड़ें परभात करन को पहरोड555 

राजा पि्रिथम ने अपनो घाड़ा सजवायों 

सब्र सिंगारु करयो घोड़ा 

आर 
सोने की जदूऊ तीन घरवायी | 
ग्मकि बनो एऐ अनवाइर 
नरबर बारों गढ़पदोड 
केल लेज्नन जातु सिकार । 

( यहाँ तक यह अस्याने के हह्ढ से कहा जाता है, अथान्‌ ताल 
स्वर में बाँघकर और गाकर नहीं, वरव्‌ मोखिक किन्तु मन्‍्द गति से : 
इससे आगे फिर चिकाडू ऊ स्वर श स्वर सिक्षांकर विज्नंबिद गहि से 
गायों जाता हू! ) 

करी चज्षिवे को त्थारी, 

आर दीनो ऐें हुकमु छुनाइ 

सार ते संग लगि लीयों स्वाजु सिकारी 
घोड़ा हाँकि दियो छत्तुर बारी, 

हौनहार बलव'न करमगति टरे न टप्री 
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इत छठ देखत जाय अगारी मगिनि आई; 
ओर तीन पोत गई थुकि पाँमसते धूरि बढ़ाई । 
थोड़ा पे सोचे ऋंत्तरघारी 
भैगिति पीठि फैरि मई ठाड़ी-- 
राजा मन भे रहो ऐ विचाईरि 
तरवर बारे भूप ने घोड़ा दीओ ऐ पिछसनों अपनों प्मॉड डर्पा 
सो घोड़ा तो धुड्खार लगायो 


( यह लग में और तीन स्वर में कहा ज्ञाता हैं, फिर तुरूत 
फ्वर ऋषम पर करके, चिकाड़ा बन्द कर दिया ज्ञात है। / 
राजा बेख्यो कचहरी जोरि 
सोच रहो छाइ, 
( इसके बाद फिर दृताति मे और एक साँस में गाया भाता है 


तरबर बारे सूप ने अब नौकर लीयो ऐ बुल्लाइ | 
कहि रहो हीयौ खोलि 
चिता भंगी की घरवारी पे, ए लाओ सिपाही नेक जल्दी बोड 
सुनत खैंस अब नोकरु घायौं, 
पल ना करी अबार, द्वार मंगी के झायों । 
ओरु भंगी लियो घुलाइ: 
अपनी घरवारी ऐ भेजि दे नेंक व्वाइ ले जाईँ संग लिबाई , 
ऋद्दा कह्ि आई जानें तेरी बरबारी' 
ओर बीलि रहे ब्वाइ छुत्तरधारी-- 
इतनी सुनि के भंगी पर अपने में धैंसि गयीं। 
भंगिनि लई घुलाइ, 
फहा कहि आई भूप ते मेरे मर्ज तिरिय्रा चाह़ि। 
हो ताइ धोलिबे कू आयो सिपाही 
आजु नरवर बारे भूप को 
अब कहि कैसे होइ 
आापु मरेगी नारि हसारी 
मर जाने ते बैठेगी व्याहंता सोड़ । 
सबरी भाई प्रेट की खोली, 
(फिरि) भंगी थे मंगिनि बोक़ी, 
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लक मर दल की डील के सम 
अम्यखास कूँ अबई जाएँ 
दे ब्याय जाइ करि आहँ 
गज सोह भरवबाड पेडगी, 
नहीं बचन ते राजा शे हुाओँ, 
स्व संख्या ए छोड़ि मे 
धर वेट मौज 
ऐ कंद्धि के, संभिनि था 
मैंक ने कीनी देश संग नौकर 
धरयी कचहुरी में पाँय 
नरबर बारे भूप कू सो हीयो उ सोसु नदाह । 
जब राजा में बात सुनाई ' 
माह सारि भारत से पाई 
तीनि पोत. गई... थुक्ि--$ 
पाभ ते घोरे इडा३ ४ 
दीजी भेद बदाई, & 
जौ नू खेरि जीय की चाहे, ६ 
वरी हालु सुनाइ। < 
छन्‍्द को दृष्टि से इसे सिक्ष छन्‍्द माना जा मकता हैं, जिसमें 
पहले दो चरण या अधिक सोलह राजशाओ के होंगे, तीसरा स्थारह 
का, चौथा तेरह का, पाँचवा फिर स्थारह का, छठा सोलह का, 
सातबों स्थायी (के रूप में र्वारह,माजाओंका | पहले, दूसरे, चोथे 
ओर छूठे चरण का दी्घान्त (गुरे होता है, जिसमे ले पहले, इसरे 
आर चौथे की प्राय: तुक मिलती हैं, तीसरे और छठे बनुके होते है 
पाँचवें और सातवें की तुक मिलनी है और ये चरण लम्बन्त होते हैं, 
ज्नमें जगण (5) होता है | 
यह अवस्था साधारग प्रवाइमय ढोला-गीव की होती है, इसमें 
आरख्म के दो चरण (१,२) संतुलित होते हैं, इनके साध चरे जितके 
संतुलित चरण ग्भाववद्धन अथवा कथा संचरणु के लिए छा सकते 
हूँ। इस साधारण प्रवाहमय गीत को अरथाने, अर्थात बहन थीरे- 
धीरे विना दाल-स्वर और बाद्यो का संयोग किये काव्य-पाठ के उक्क 
में गाया जा सकता है। फिर बिलम्पित गति में गया जाता है, फिर 
ब्रुवम इसके ब्रीच वीच में अन्य ते मी आ मिलती है उदाहर 


9 ४ [# 


74 ए॥+ (#। 
रु 


१३६ [ प्रक्नन्नोफ साद्दित्व फा भ्रष्ययन 


लाथ मल के विवाह के अवसर पर होलावाला अदसर पाकर ब्यौनार 
गाने लगता है, गारी गाने लगता है; कहीं मह्हार का पुट आ जाता 
हैं, कहीं 'निहालदे! का। ये तर्जो, इस श्रबाह में आकर और भी 
सुन्दरता बढ़ा देती हैं, सोने में सुगन्‍्य का काम देती हैं। कवित्त और 
रसिया भी अख्छे फव जाते हैं ! 

यह लोक-मदहाकाव्य इतना विशद है और इतनी विविश्वता से 
घुक्त है कि इसमें लोक ज्ञान का अनन्त कोप भर जाता है। जब शकुनों 
का बर्शन कवि करने लगता हैं तो सब प्रकार के शक्षुनों का उत्लेख 
कर जाता है। जब सेना का बणुन करने क्गता हैं, उसके सब अझ्लों का 
इल्तेख कर ज्ञाता है । महाकाध्य के लिए जिस प्रकार की पविशदता 
की आवश्यकता होती है, बेसी ही विशदवा इसमे भी मिल्लती है। इन 
सबका बशन पुस्तक-क्ञान के आधार पर नहीं होता, परम्परा-प्राप् 
ज्ञान-भण्डार के द्वारा होता है। फल्चतः इसमे अनेक प्राचीन रीतियों 
का उल्लेख भी हैं। किसी राजा के हाथ में जब विदयाधित श्री पड़ 
ज्ञाती है तो वह छः महीने की अवधि माँगगी है और उस दिन तक 
यदि उसका पति न मिले तो वह विवाह करने को प्रस्तुत हो सकती 
है। यद्यपि समस्त काव्य में इस अवधि का उल्लक्षन कहीं भी नहीं 
हुआ, ठीक॑ अवधि समाप्र होने के दिन ही नायक वहाँ जा पहुँचा है- 
इस प्रकार ख्री के पतिन्रत्य की आदि से अन्त तक श्च्षा की गई है, 
और समस्त कथा सुखान्त ही रही है, फिर भो अवधि की बात इस 
प्राचीन परम्परा की ओर संकेत करती है, जिसका उल्लेख प्राचीन 
धर्मशाओओं में मिज्ञता है। विवाह-पद्धति वहुबा गन्धव है, स्वयंवरों का 
भी उल्लेख हे | प्रेम दोनों पक्षों में मिलता है! यह प्रेम गुण और रूप 
श्रवण द्वारा और प्रत्यक्ष द्शेन से अनायास उत्पन्न होने बाला है । 
पिशाच-विधाह का उपक्रम तो मिलता है, पर वह सफल कही नहीं हो 
पाया । मनुष्य-बलि से कहानी भरी हुई है. एक बार नहीं अनेक बार 
देवी को बल्ति देने की वात कथा में आयी है, पर कथाकार ने बलि 
बचा दी है। बलि देने की समस्त तैयारियाँ हो जाने पर, ठीक अबसर 
पर देवी की कृपा के फत्नस्वरूप ही बलि से रक्षा की गयी है। यह 
बैलि देने वाली बहुधा जादृगरनियाँ ही हैं । 

इस कथा में दो सम्प्रदायों का स्पष्ट प्रभाव प्रतीत होता है | एक 
वी गोरख-सम्पदाय का, दूसरा शाक्तों का, दुर्गो-यूजकों का गोरख- 
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मब्सताय की तो परस्पश की कहानी की रूपरेखा है नब्ग्नु इस 
छम्तत कथा-बस्तु को हुर्गा-यूज्ञकों ने अपने सतानुकूल कर लिया है और 
गोराव का मातम कहीं भी नहीं आता, यहाँ तक कि आरम्भ का 
हपस्थी! जो स्पष्ट ही गोरख! है, श्सको मो कथाआर में कोइ नाम 
भहों दिया | नल की जोवत कथा वचपन, अन्य से तोकर ऋआध्त रक्ष 
दुर्गा की कृपा की कथा है। अनेक भयानक सझट आते हैं, उनमे नक्ष 
पुरा की दी सहायता से विजय प्राप्त करता है। सिन्न-भिन्न दुलेयों मे 
झपनी रचिमिन्नता के दारण कहीं-कटी अगवान दशरशाय को औ 
ने दिया है, मारर आदि क्ो भी सहायता के लिए सिजवाया है 

झयात्‌ बेशाव रूप भी देने की चेट्ा को है. जिसके फारण कृष्ण, इ 
सब्त्रन्धी सद्बपषे की प्रतिध्वनि भी कहीं-कहीं सिल ज्ञाती है, पर दुर्गा की 
खहायता बिना कथा पूरी नडीं हो पाती । दुगा के मन्दिर े सक्त की 
पुकार से इलचल सच जाती है, और चह तुरस्त आपने सिंह पर चढ़ 
कर योविनियों भूटोंपिशा्चो, फझांगुर का आकर जिकत अवससे पर 
नह्न की सहायता को पहुँच ज्ञानी है। नज्ञ से दानोंगढ़ के महल की 
परिया नहीं हटती, दुर्गा आकर बल देती है। नक्त पैदा होने को है 
दुर्गा तथा वैयाता आकर जनाती है। दालों से शुद्ध करने में तो हुए 
को सहायता की प्रत्यक्ष आवश्यकता है। इस प्रकार दुर्ग की मान्यता, 
इसको भक्त पर कृपा, उसकी भक्त को सद्भद से उबारने की सत्यरता 
का भाव होज्ा-महाकाव्य में परपक पर विडित होता हैं! फिर भी यह 
भावना इतनी सक्भीण और संकुचित नहीं है कि एक्स साम्प्रदायिक 
प्रतीत होने लगे । बह मज़ की इंष्ट है, पर दूसरों पर भी सगोस्त किया 
गया है, और उसका भी सफल सिला 

इसमें कोई सम्रेह नदों कि समस्त काप्य आलिक-बंद्धि से 
आन प्रोत है, और आम्तिक भाव पैरा करता है, पर वेदिक अथया 
साम्प्रदायिक रूप ले नहीं ऋशिक्रमात्र की लौकिक अभिव्यक्ति 
का भाव विशेषतः यह महागोन प्रकट करता है 

पारम्परिक व्यवहार की मानवीय मयादा के आदेश इस काव्य 
में पर पद पर मिलते हैं । ख्िताँ सभी सथ्चस्त्रि हैं, वे ऐेस ऋग्ती हैं, वे 
आदूगरनियाँ हैं, और अपने प्रिय को प्राप्त करते के लिए सब कुछ 
कर सकती हैं पर प्रेम और पते घर्म का अवश्य निवाहनी हैं, और 
इतका यह घसं खतकों सहायता करता दे | पुरुष सभी बचनों पर 
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हैढ़ रहने वाले और क्चनों के लिए प्राशों का पण जक्वगा देने धाले' हैं, 
ऊँ ये अपने वतनो के कारगा सुल कर गये ग्रतीत होते हैं वहाँ वे 
क्ष्ममे हटते नहीं : हाँ यह चेष्टा करते अवश्य मिलते हैं कि घछ्ट व्यक्ति 
था पुरुष वचन को पर माँगने से पूते हो किसी विधि से भागे से हत 
जाय | वचमभ्ठ का कोई न कोई दु'खद परिणाम अवश्य मिलता है * 
शोतिन्री ने मल से वचस करा लिया था कि बद सुकट बाँबकर दसरा 
विवाह ने करेगा पर नज्न ने विवश होकर दमसणन्‍्ती से विबाह़ किया 
मोमिनी ने तरत्त प्राग त्याग दिये, और इस विश्वासघात के फलस्वरूप 
भत्ने कोढी हो गया | मैत्री का बढ़ा पतिय रूप सिलता है। पगदी 
पत्तट' जाले पर ही यपराथेमेत्री होती > और तब एक मित्र के लिए 
हूसरा मित्र सर्वस्व तक समर्पश करने को तेणर मिलता है। नल में 
बचपन में गूज़र ( मनसूख ) से पगड़ी पलटी, बढ हर समय नज़ की 
सहायता को सन्नद्ध रहा | बासुकी को ऐसा ही मित्र बनाया, वह भी 
सद्ुत के अवसर पर काम आया । दे 
 घिर इम काव्य का सबसे बड़ा आराकपण इसमें है कि हर स्थान 
पर राजा का वैभव तो वनाया गया है, पर प्रज्ञा की निर्भाकता भी 
यही साथ मिलती है | भंगिन ने ज्ञिस ढड़ा से उत्तर दिया, और 
जैसा व्यवहार विखाया, बह एक उदाहरण है। ऐसे अनेकों स्थल हैं, 
आर इससे सी अधिक आकपेण की वान यह मिलती है कि नल के 
जिम चरित्र का ब्गुत इसमें आता है बह राज़सी नहीं, उसके राजा 
होने के सप्य का उल्नेग्य तो बहुत कम है। बह बनों में, जंगलो में 
भटकने बाला मिलता है | कभी किसी सेठ के यहाँ पाला जाता है, 
कभी किसी तेजी के घर आश्रय लेता मिलता है, उसका दुःख-सुख 
साधारण जन का-सा दु'ख-सुख है | बह विवाह अकेला करता है, कोई 
उसके साथ नहीं पास नहीं । अकेला बह दानवों को सारता है, 
अकेला शिरफ्तार खेलने जाता है। उसके ज्व पुत्र पेंदा होता है तो कोई 
सहायता करने वाला नहीं ! तली के रहतबा के रूप से साधारशा नाग- 
र्कि से भी हीन अवस्था में है। नल का समस्त चरित्र, इसलिए 
करुणा से परिपूर्ण है । पर दिव्य-शक्ति-संयुक्त है, और आस्तिकता 
पूर्ण है। उसका दुर्गा में विश्वास उसे अनेकों सह्कूटों से मुक्त करना है । 
यही कारण है कि जन-जन नल्ल की कथा में अपनो भावनाओं का 
प्रतितिम्ब दोक्नकार को वाणी के द्वारा मुखरित होता अनुभव करता 
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है । तिलस्माती, चमत्कारप्ण कथा-प्रयाह भे भी क्लोक को. भावाशु 
भूतियाँ धवाभाविक्त रूप मे इस से अभिव्यक्त मित्तती हू | - - 

इस ज्ोक-काव्य का आरम्स कब से हुआ इसका टीकन्ठीक 
विवेबत अभी नहीं हो पाया, न हो ही सकता है! अन्न मे इसके तीन 
प्रसिद्ध गबेये थे, तीनों ही जिला मशुरा के 7इने वाले थ। इनमे सबसे 
प्रसिद्ध ऊँचे गांव का गढ़पति था। किसी-किसी का कहता हैं कि 
गढ़पति के गुरू ने ही यह ढोला रचा था | गट्पति की मृत्यु अभी कु 
वध पूव हुई 6 जिससे यह विदित होता हैं कि अधिक से आवक टसका 
निर्माण ४०-४० वर्ष से अधिक पहले का नही, किननु यह खमव नहीं 
फि यहू मोमिक साहित्य जो शिप्य परम्पर। के द्वारा ही फैलता हैं, 
इतना शीघ्र समस्त ब्रज से विख्यात हो जाय | दूसरा ऑसडद्ध ठुलेया 
वरोलो का मोहरसिंद था, ओर तीसरा बढ्हार का चन्द्रता। इन 
तीनो लोक-गायकों और लाक-कवियों के सम्बन्ध से विशेष प्रकाश पड़ने 
की आवश्यकता है| गढ़पति के सम्बन्ध में तो एड रोचक बात यह 
कही जाता हक वे कांग्रेस के कार्यक्त्ता थ, उन्हें जल हा गइ ; जेल से 
उनसे ढाला सुनाने के लिए आम्रह किया गया; जलर आदि भी आगये। 
गढ़पति ने प्रथम और समता के गड्डला-स्तान का बशन किया, जिसमें 
फूर्तांसह पश्चावी ने इन दोनों को बन्‍्द्री बना लिया था। गढ़पति ने 
जल का देखा चित्र उपध्यित किया कि वहाँ जेल के सभी बच्दा उत्त- 
ज्ञद हा उठ और उन्होने वही जेल्न-अधिकाउया के वेरुद्ध जिहाद 
बोल दिया | जैस-नस वे अनुशासन मे आय ! इससे ढोला की शांक्त 
का पता लगना है| पक मत यह मानता है कि 'लाहबन' के 'मदारी! 
ते ब्रज मे इस महा भीत का आरसम्स किया ।' मदारी के ढोला को 
मूल बम्तु इतनी बड़ी नहीं थी! वह भी दाला-मारू की मारबाड़ी 
कथा जेपी ही थी, जिसमे 'ढोला ओर सारू' की अम गाथा ही 
कही गया है । मदारी कर मूल ढोल्ला अब लुप हा चला हैं। मदारी 
की परनपरा का एक वृद्ध लाहबन में अभी कुछ महान पृ जीवित था; 
डससे मस्त-मरतरे भी मदारी के ढोले का कुंड भाग सुनकर हसते 
(लिखता लिया। इसका परिचय यहाँ देने से इसको श्री और बस्खु 
का ज्ञान हो जायगा | 2 


गम जुक है । 
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सदारी का ढठोला--अत्येक ढोला सुरसुती! अथवा “सरस्वती 
स्तव॒न से आरम्भ दावा है। मदारी ने अपनी 'झहुरसुती” में देवी र। 
स्तुति की है :-- 

“ब्रबत पे ठाड़ी मई ओडढ़ि दखिनरों चीर 

शआधानू' मोह भेंटिले, मेर आऑँसी जनम के बीर 

सुर बिन मित्नी ऐंन काऊ साहिब मेरे सुरुसुती 

ओर गुरु बिन मिलते न ज्ञान, 

जल बिन इंसा नयों तजे, जैसे अन विन तजे पिरान 

झुमिरि सुमिरि नक्न आदि भमानो 

दिरदे में बोले माता अमिरव धानी 

जो नज्ञ शुमिरे मोय 

हिंसुल्लाज ' बारी इंसुरी संकट आड़ी क्यो न होय । 

नगरकोंट में अबल्ला जी कौ सर* रच्यौं 

और जस के बाजे ढाल 

क्रोल निबाहन ईसुरी, पांड्रेन दे बोले बोल । 

ब्याइ दिना ते तेरे रूठे पाँचो परडवा? 

$ हिंगुलाज बिलोचिस्तान में सम्ुद्द-नट से प्राय बीस भौल ऊंपर प्रबोर 
भ्रयवा हिंपुल भअववा हिगोल नदी पर 'हिंभुला” ताम के पव॑ त के एक छोर पर 
है । यह देवी के ब/वत पीठो में से एक है। यहा पर 'सत्ती' का बह्यारन्ध पिरा 
था। यहाँ दुर्गा महामाया या कौट्टरी के नाम से विज्यात्‌ है । देखिये “दी 
ज्याग्रफिकल डिब्सनरी झ्राव एं चिएट एण्ड मेडीबल इण्डिया नन्‍्दोलाल दे कृंत 
पृ० ७५ । इस गीत में इध हिंपलाज वन्‍ली माता का नाम ईसुरी' दिया गया है । 

3 पोराशिक मत से नग्रकोट मे सती का एक सतत गिरा था। 

$ पाँचो पण्डवा से पभ्रभिष्राय महाभारत के प्रसिद्ध युभिष्ठिर पाइवों से 
है। देबी से इन पाडवों के सम्बन्ध की चर्चा लोकगीतो में बहुबा मिलती है । 

५इसर्मे कोई संदेह नही प्रतीत होता है कि थे देदियाँ' आ्रायों से पूर्व की संस्कृति 

से सम्बन्ध रखती हैं। (६० ऐ० सितम्बर १८८१, धु० २४४५ । दी डिवाइप 
मर्देस और लोकलग्रोंडेस्नेज आव इण्डिया--लेखक मेजर ई० डवल्बु ० वेस्ट) । 
किन्तु इन हिन्दी गीतों में वो देवी यूजा के नये पृतयाहण की सुचना मिलती है। 
प्रायः सभी ऐसे बड़े भोतो में 'टेवी' के प्रति भक्ति प्रकट की गयी हैं । और यह 
लकट में सहायता करती दिल्लायी गयी है । इस नयी देवी पूजा को प्रडवों की 
कक्‍्यापिं से बल ग्रहृरा करता पडा है मद्माज्ारत के पादयों की इस युग में बड़ी 





दल 


मंदारी का ढोला है 


बैठे बर की छाँह, हि 
आपु मनामन तू गई, सो दे दें लाइ आड़ी बाँद 
प्च्छि करे तो इन पाँचोन की सी कीजियो |! 


0 पक 


रु 


इस अकार 'सरस्वती” द्वारा देवों की स्तुति करके कवि 


अपने घम्वन्ध मे कहता है :-- 
मेरी हुवडु लोहबनु गाम 
जों तो बन चोौंबीसलु में ऊ अन्तिमु पास | 
किसुन कुण्ड दिंयग ठाकुर द्वारों 
जागे लिए को पिंडों, 


ज्ञामे बाबा गोपीनाथ कीजा करें हर 


घन मदारी तरोी भारि 

ढोला तो तैन अजब बनायी 

कांयों माता भमानी को ज्ञापु 

गाम गाम तर चेज्ञा चाँट 

पहले सुरसखता इम दोईपें अलापें 

तेरी घूरतिक छिंपि ज्ञाय । 

भगत मदारी बाबा देबी के प्यारे 

तेगी कोरति कहूँ ले ज्ञाय । 

इन्इलों # ते उनरी अपछुृरा 

घरि डोला में तोड़ परभमधाम के लेंगई -- 
इसके उपरान्त कथा इस अकार हैं:-*- 
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बाग को ढोला--माहू ने पहले गड्ल्‍डावर तोता नंत्त के पुत्र 
दाल के पास सेजा इसे रेवा ने वन्‍री कर लिया । रवा भी ढोला की 
बिज्राहिता थो | मारू से शैशव में विवाह हुआ था, रेवा से चुवावस्थ* 
भें। मारू ने पुतर एक बन्नारे के हाथ जिधाह का चोर भेज! 
जिसमें ढोला-मारू के विवाह का सन्देश था। यह चौर दोला 
पनिष्ठा थी। तभी परे पाण्डतों को देवी का भक्त झोर गेवक्क बताया है 
आदरपेर के गीत “भें ऊरर हम देख चुके हैं कि उिय प्रकार भोरखमाथ ने 
पाण्डवों को परेशान फिया है + यह भी पाएडत्रों को क्षुयर सिद्ध करके ताथ का 


महत्व स्थापित करने के उ्चोग के फलस्वदू्प हुआ है । 


5 मंदारी बास्तव में देवी का भक्क था ढोले में दवी की प्रधानता मित्ञती 
है. दोसा मी देवीकी पूजा के पुर राहुरण का पोषक क्राव्य माना बाना चाहिए 
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की दृष्टि में आगदा ओर बह माहू को पाने के लिए विकल हो गया | 
शेबा पर उसे क्रोध आया, उसके लाते मारकर उसका अपमान 
किया | बह अपनी सासु के पास प्रातः ही पहुँची । वहाँ जब साख 
ने इससे प्रातः आमने का कारण पूछा तो उसने कहा:-- 
आजु राते कूँ तो मो्कू सासुलि बदरा फटि गयौ ; 
इन पिय कबहऊ न दीनी गारि। __ $ 
मारेंमारे ल्ञातलु शुड्हर कीयो पत्षिका ते नीचे दीनी डारि 
पिगल बारी के बोर चल्ला ए आइके वलमलजी की सबु मन 
--., मोझी। 
राति दिपस मोइ विसरतु नाँगों, तानि के दुपट्टा आजु इकिलौ 
सोयो | 
अपने बेटा ए ले समझाइ 
राति यौंस्त और दिन चारिक में ढोला गढ़ पिंगुल् कूँ ज्ञाय । 
तू ज्ञों कहति ए दरवाजे में कालु ऐ। 
दमयम्ती न अपनी विवशता प्रकट की-- 
“बारों होंती तो बहू रेवा लेती बरजि के, 
ओम समरथ वरज्यों न जाइ, 
कूआ द्वाय ताइ पादिएे, कोई समदु न पाट्यों जाई !” 
फ्य रबा आज्ञार करके पति के पास गयी, उसे सोते से जगाया । 
डसे विधाह से पृथ-. की बाते स्मरण दिल्लाई' । कहाँ तो यह प्रतिज्ञा 
की थी कि; - 
के घन ब्याहुँगो रेवा रानी, नई मेरी ज्ञायगी छिनक मे जञानि 
वा।न दिना और तीन राति दाविनि नाई फारी 
आर कहाँ:-- 
अब तोइ लगे घन सरसनि प्यारी |? किन्तु कुछ पता -भो है 


तेसे दसचाजे में कालु ्ि 
नत्ष राज़ा क कुमर जो अब कह्टि मरी कौन हवालु |. 
- भोति अजह। तो मेरी सासु के बेटा मति मरे । + «5 , » 
नाकिन, ढाला का निश्चय अटल था। वह बिना मारू को 
लाये नहीं मानता । चार दिन तक तो किसो न किसी प्रकार रेवा ने 
ढाका #ा रोक तिया | एक दिन बह खिरक में जा पहुँचा । इतने करदे 
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( ऊेंढ ) बंधे हुए थे। इससे पूछा कि किसके गले से रेशम डोर बाँध , 
कौन मुझे मारू से मिला सकता है? सब करहे हार गये, किसी ने 
साहस नहीं किया। माय का ऋरहा था, उसमे यह कार्य स्वीकार 
किया। अन्य करहो ने होला को समझाया कि वह इसकी बातों में 
न आये। यह यीच मे ही तुझे घोस्वा दे जाबगा--सोचे-वाले कर 
ने ढोला को पुनः आश्वासन दिया । तव होला ने 'सुघड़ धुलबाकर 
उस करहे का शूब्वार कराया -- 
' पकरि बाग होजा नल सुत ज्ञानी जाक़ूँ न्यारे खिरक में कैगयी 
झुंघड़ लगी बुतबाय क 
साँचे बारे करहुलः जाकौ सबु लिगार थमाय । 
चारयों पॉय सुघड़ करहा के पेजन शारे ! े 
और घिर सोहे छिंदूर की टापी 
मोहरे में होरा ल्त सम्हारे 
सोने की नाक नकेल, १ लेगिनु गुहि डिए मोती सब्या स्यारे | 
चाँ.) की नारि हमेल, गुदी मे हो घंटारे । ' 
/ गलत चौरासी धाँधी जंग 
सोबे बारो फरहुला मरनों उड़ेगोौ पतन के संग । 
सोने की जीन जढाऊ काटी 
ही बनान बनैचा पियरे 
जानें जब सावरि की तंगु लगी । 
* क्षति रहे कारि हिलत्दी काच 
नल राज्ञा के कुमर ने सनि ज्ोरि घरी है महताप | 
बठक मे रेशस के लच्ता 
कर हा के माथे नरशु दिप 
है सोने के गज माह घुछ-खुकी पे देश्सलु हीरा-- 
आर रेशम डारी कूल, पे चा पियरे 
वेठऊ मे तो ढारे गल्लीचा । 
जाकी भवियन भरी सकतूखछ 
ऋरहा कुमरजी ने ऐसी सलायौ, कांठो बरी व कमल कौसो फूल 
रतन पॉयड़े घोटुन ये म्या रेशमी 
गौहरे में लगाइ दथये काच 
हेलक पे हीरा रिपे सनु जोरि घरी महताप | 


ब्त 
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छोटी होगी संबधिया करहा के द्ारी कृप्तर । 

जाकी हीरनु जड़ी किनोंर 

पाँच साँचे नग जड़े, मर फुशि रही पे चारों और । 

दाबि रफेब करो तैयारी !” 

इस प्रकार करे का खूबडगर अभी पूरा न हो पाया था कि रंबा 
को घूचना मित्री और बह आ पहुँची | उसमे करहे को फरकारा 
क्रद ने कहा तू मेरा एक पैर घायल कर दे महिने भर में धाव॑ 
पुरेंगे, तब तक तू होला को सममा केना । रात में भी दृष्टि रखना कई 
हेगड़े पर ही तंग न ऊकैस दिया जाय । यथा-परामर्श करहा लैंगईा कर 
दिया गया । होला ने जब यह देखा,नों बढ़ा तिराश हुआ | पर करे 
ने कहा+--धवड्ाओं सत्र आर्य गत पर मुझ पर सबार होकर अत 
पड़ो | आधीराव होने पर करे पर चढ़ कर होला नरबराढ़ से चल 
पड़ा | रेवा को समाचार मित्रा। बह उठी और शोर सच्ाया | देव 
गंधाधर नाते ने कहा कि मुझे छोड़दे तो में ढोला को लौटा लाई | मे 
कससे कह दूंगा कि मारू मर गयी । रेजा तोते की बातों से आगयो 
ओर इसने तोते को छोड़ दिया । तोता मारू का था। वह होला के 
पास पहुँच गया--और 

नत्न सुन ज्ञानी और भूरी जायो करहा, 

मारू को गंगाधर सुअना, इस तीनिन को जुग मिलयो । 

द्नि फूल्नन पिंशुल्ष पहुंचे जाय-- 

ये भीनो दिन फ़ूलते पिंगल्लगढ़ पहुँच गये । ब्रहाँ कृषि ने पहने 
मारू की एक फलक दिखायी है:--- 

मरमते बरतु रही ऐ पृन्यो की जो तो ढाड़ी महल लहराय ! 

क्यों मेरी साथिनि बिसा भेद कहूँ होइ न सगाई । 

ओर परदेसी की प्रीति उरव्सी पत्ररन में ड्याही 

मेरों खुअना गयी सो तौ है वयो खीरु, 

दूजे भेरी लाखा बंज्ञारों ऊ ले गयो चीरू ! 

खबरिं न आई, भई लोग हँसाई, मेरी गयो ऐ उटंबर गाँठि की | 

ब्याद्दी तो व्याही राजा बुब की बेटी तो ते जशु कई । 

हमने तेरो कबदु न देख्यों भरतार 

सह पिंगुल के बोच में तेने मारी ऐ हमारी राह बाद ! 

करम लिख्यी तेरे जोगु भोगु केसे पियक को पावे 


को होली | #ै 2४ 
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गेगारीऐडइमारी हु राह-बाट 

ज्रि लरि के और कगरि झरगरि के घर बेड़े एं हमारे भरतार 

आपु सरीग्धी राजा छुब की बेटी हस्त करी । ह 

धुनि साथिनि की वचनु, कुमरि जो ऑंग्आ टर्कयों नह जूँ 

ज्राक सुुया की घबि गई रेख 

गद पिंगल के बोच में मोथ हरि ने कीयो उपकेय । 

फचन देही कछ रही न काम की याते सप्तम समा 

ओर चीर फार गुल युहरी सिमाऊं 

भरि लोगिनि को भेर 

एक दिन देखुड़ी पति ले घुड़ाऊ को देस ! 

जाओ री सहेली तृम घर आपने कू, सुख विलसो बलम के 

सोहिले 

इनकी एरिल ऋर्रित जसरत के लाडिले, इम विशरन काए कूँ 

ड्दरगे 

करहा की अमवार 

भल राज़ की कुमर नी मेरी महल तरहटी निकम्यौ आज 

बैडि फरेका में मरमनि देखन त्वागी । 

बड़ों सुघइ असपभार आजु आयौ महमानी ! 

जिअ के काऊ को भेया बीर 

के काऊ भेत्ता जि चमुर नारि को पऐ पीर 

आज अनोखो मेरी गठ पिगल में वाहत्थी ! 

मेरे उठतु करेजा पे शाह 

नेत्न राजा के कुपर जी जाने कथ सगतिंगे मसरमार 

लरजि लरजि और गरजि गरजि में मारू वा पक्की छाति पै 

काह गिरी |? 

साहू की इस पकार व्यवयित दिग्बाका झापे सोला का बाग में 
गया है ! 
ढोला ने वाम में करहा छोड़ दिया। करहा अत्यन्त भूखा* 
स्ाथा। ' 

वीन दिना छो मूख्त 

भूरी जायो करहुला जाने सब खाप सहतुन 
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हारा ब्रीच एक बारह दारी' 

कोर पास फैसरि की क्यारी 

दिंग लगन के पेड 

मऊ पे छाद्र रही नागरि जेलि 

शहूँ बेलि, अम्मेत्र, केतकी सक चुनि खाई 

आाको जब पानी पे चित गयो । 

करहा ऐ तीनि दिसाँ की प्यास 

घोबे बारी करहुला ठाड़ी क॒ुअटा की करे तलास 

घूमतु घूमतु तो कुअटा पे अलस्यों जाय कें- 

बागमान मालित की बेटी फ़त चुतन फुलबारी में आई । 

इत माज्नी के ने जोरी ऐ ढेकुरी 

भरिं भरि के जल-घड़ियाँ लुड़काड । 

ज्ञात माली कहे क्लिकार | 

भालरजा की छोहरी जया करहा कूँ दोरि बिड़ार । 

जिह करहा भेरे पानी #ूँ फोरे 

आर फेर बागदि फुलबारी ए तोरे । 

साली की करदा कू मारति जाय | 

इस प्रकार मालिन की करहे से मेंट हुई । करहे ने ढोला' का 

संबाद सुनाया | सालिन असन्न होकर पानी मर कर ढोला 
ह पास पहुँची | ढोला ने पानी प्रृथ्बी पर लुद़का दिया और कह्दा>- 

“घन्नि तिहारी रीनि घन्नि ज्िह बूक बड़ाई। 

बिना जानि पहुँचानि मीर दाँतिन कूँ लाई । 

हम परदेसी राजकुमार 

गढ़ पिंगुल के बीच में हम उतरे नौलखा बाग ) 

जब प्यावे धनि सससनि रानी नहीं ओर वेंधेजा चलि बेंधें” 

म्‌ लिन अत्यन्ध प्रसन्न मन हो हार लेकर महलों सें पहुँची 
झौर दोला के आने का संबाद दिया ! भारू ने तारों को बुलाकर 
असली भेर का पता लगाने बाग में भेजा । तारों सारू का रूप घरकर 
गग्यी। तोता आम की डाली पर था | उससे दोला को बताया कि इस 
ढोले में कौन आरहा है ? तारों ने हाथ में लोटा लेकर ढोला से कह- 

“बारह वर्स में तुम बगदेओौ सेरी चूक कहाई ! 
कहियत ए परवीन जाति श्र मालिनि च्याद्दी ॥ 





बाग को ढाला | 2६७ 





जानत नाँऐ रानी और राड 

जो ठौ मेरी पल्लरी पत्रन करि ले गए व्याहु ' 

दाशु लगायौ तैने अपने कुल के, दूजे कछुवाएन के गोत कू ?! 

इस आत्तेप का उत्तर ढोला ने हाथ मे लोटा लेते हुए दिया-- 

“इतने बचन सुने ढोला नें या के जल को लोठा लेलियों : 

नेक लेंत लपट तेरे लोदा मे आई 

के जनमी तू जाति गड़न्नी के वरी माता ने घाय ते लगाई | 

नू ऐ गड़रिया की घीअ 

पानो तो तेरो ओदतु नाऐँ मरी बीर ज्ञीउ । 

जलु प्याते घन मरमनि रानी नई और वँधज्ञा चलि बेंधे ।' 

तारा ने यह सुनकर नज्ञ और दमयस्ती की दीन दशा का 
उल्लेख किया तो ऋद्ध होकर ढोला ने तारो मे को डे जना दिये | अब 
तो बह सब्दी बात कह गयी । तागो ढोल्ा के पास से सीध अपने घर 
गयी । मार ने तारों के पास जाकर समाचार लिए | अब सारू स्व 
तथ्यार हो गयी । यहीं ज्ञोक-कवि ने पारू के रूप और मूषा का 
वर्णन किया हैँ-- 

ताते से पाती मरमनि घरयी ततेरा, सौर लीए समोय | 

हंस कुमरि मारू पश्चिनी जामे न्‍्हाय लई बदन मक्ोरि | 

चन्दन चौकी लई डारि कुमरि नॉइनि वृुत्ञवबाई । 

तेलु फुलेल संग लीए आइ। 

लंबे लंब्रे केस कनफ्टी चुपटे, 

चतुर मारि गुहि दावी बेनी 

सूआ सारी नाक तनक वनी फुलकी पें पनी । 

बेदा। दिपे लिज्लार 

बुध राजा की मारवे जैसे ससि निकरयो फोरि पहाड़ | 

धारे इ थोरे जाके होट तमोजल्िन वसि रही | 

बीर समर को मारू पतिभरता ने पहसयो घाँघरों 

आोक्यों दखिनी चीरू 

चादरि पाँइ मूँ ढ्ते ओढ़ी जा को मिलमिल करे सरीर । 

रेशम ऑगिया अड्ठ से रसाई 

लगोऐं चुनीन की कोर के माँड़िनि ज्ञामे हरी ए दरियाई 

तंग स्रोपा में चारि 
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बुध राजा की मारवे जाके हियरा पै अजब वहार 

बीच बीच में काच हिलब्वी यार्मे ठेलग सांचि जड़ि रहे। 

जाई में लगि बुझ्ति जाय 

के बन्दि खोलें देसी आदि सरीरी नेई जाई में बिरहु समाँय । 

मोहर छाप तो ज्ञापे रजपूतंन की ठुकि रही ! 

सिर गूँदी पे सीसफूल माँथे पे बेदी 

सोहे सामने के तरिका नौंह भरि सुरसा सारे की | 

सोहे गुदी मे नौलखा हार 

हरी-हरी चुरियाँ, बजनी मुँ दरी, बाजूबन्द, खपला जाके गजर 

ह लहजा हे रहे | 

कांच हिलव्वी को हात आइनों, मारू बदन निहारै आपनों 

कख्न धरन सरीरु 

देखि रूप राजा बुध की बेटी नेननु से त बरसे नीरू | 

चंद्रमा तो ते वादु करू गी में पिउ की विहनी मारखे | 

रूप दयों सब्ु मोय 

दीन लोक के कतेमकर्ता, मे कहाँले सराफूं वेरी तोय | 

ऐसे पुरख ते जूरी दीौनी मेरी खबरिं व्याइते नाँइ ल्ड । 

मारू ने खज्ार किया। साँ से कहकर अपनी सहइलियों सहित 
डोलों में बैंठ कर बाग से गयी। बहाँ अपनी सद्देलियो से कहा कि 
एसी कौन है जो ढोला को पानी पिल्ला आये ? पहले नाॉइनि 
तैयार हुई | ताते ने ढाला को वता दिया कि नॉइन आरही है । नांइन 
की भी वही दशा हुई जो तारो की हुई थी | बाते भी वैसी ही हुई । 
कोड़े की चोट से व्याकुल होकर वह मारू के पास आयी । नांइन के 
पश्चात्‌ वनैनी (वशिक वधू) ते बीड़ा डठाया। बनैंनी नायिका का 
यह बशेन ज्ञोक-कवि ने ढाला से कराया है :-- 

“जाति बनेती दारी ढीलो दाँधे घाँघरो 

मारि न जाने सेन 

देखि बिराने लात कू नीचे कूँ लटकाय दए अपने नैनः 

का भी कोड़े खाने पड़े । पर तोते ने ढठोला को समझा दिया 
कि “होले दीजां लौचरी, नई सारे सेठानी ज्ञायगी प्रात माय" | 
ढोला से आख वचाकर सेठमल्न सेठ की घीय माय के पास कौट 
करायी पब प्राद्मणी की तय्यार हुई बआाह्यण पुत्री को आते देख तो 


बाग की ढोला | ३४६ 





ते ढोला को बताया+- 

अम्म हार ते तोता ने बताई । 

अवके नीर सिसरानी लाइ। 

विरफे गारी न देइ सुनाय । 

पीपर की चौखदि न समाबे सारे आधान ते नारि सरि ज्ञाय 

साँची मानिज्ञा बात 

पाँच असरफी दीजो मिमरानी ए प.छे त जारि दीजों हात । 

इतनी दुई सुनाय 

नल में ऐसा ही किया | ब्राह्मणी लौट कर मारू के पास गयी 
ओर कहा कि यह बीसो बिस ढोला हे । तुम्ही जाकर पानी पिलाओ ! 
अब मसारु स्वयं अपनी सहैलियो के साथ ढोला के पास पहुँची | तॉते 
ने बता दिया कि जो मैंने भप मे € वहीं तेरी पतिब्रता मारू हैं । दोला 
न मारू मे पूछा एसा सत्ता भाप क्या बना रखा ६ :-- 

“मसबरा सहला पतिभरिता मारे तो ऊम्रा 

तू चों मे भेस 

को नंगर घोंबी नहीं के सावबु नाऐ तेरे देश |” 
मारू ने उत्तर दिया :-- 

“सन के त्यागि बिचार 

बारह बर्स गई बीति के पिया विन सब फीके पर सिंगार ।! 

तब बातों में हो पहेलियाँ दुाकर मारू ने ढोला की परीक्षा 
ली | भाछ ओर ढोल्ा के ये उत्तर-अत्युत्तर हुए 

“घौरो सौ गाश्ली केसरिया वलमा में कहूँ ! 

ग्राइ मोरि के सेगाय दे मेरे अ्ड 

ज्ाख दुह्ाई बुध वातुल की रथ जोरि चल गी तेरे संग ।!! 

घौरेहइ घौर एक घोबी धोते कापड़ 

धीरोई वशुल्ला पाँखू 

इक धो री मोइ रखतु ऐ तेरी नवत्ल गुरी मे पश्षिनी हॉँसु ! 

थाऊ पे न माने तो तेरे मुख मे बतीसी खिल्त रही ।7 

“रातों सो गायों केसरिया बक्लमा फिर कहूँ 

मारि के लगाय दे मेरे अड्ढ 

क्ख दुह्ाई धुंध घाइुल, रथ ज्ञारि चज्लू गो तर गा 

रातेइ्रावे एक दिन की मु दनी प॑ बा 


अप ज-ककमश,. अमधन्क-पुरे रे आ्षन ची परवपत्पलक्‍पन-जकछ कि खाक कप ० 
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रात ई सैमरि फूल 

इक रात्यों मोय रखतु ऐ तेरी माँगलु भरयो सिन्दूर 

याझ न मानों तो तेरी नथ में राती ल्लाख़री”? 

ज्ञाऊ मे जानेंगी ऋू दूं 

चस्पा बाग के बीच में तेरे मारि के डड़ाइ दू सी दे के ।' 

इन उत्तर से मारू को निश्चय हो गया कि यही ढोला है । 
बह डोला से बाहर पानी लेकर आयी | उससे ढोल से कहा अपने 
छत! का परिचय हो | ढोला ने कट्टा मेरे पास सत कहाँ से आया ! 
शेबा से विवाह कर लिया है। तुम अपनों सत दिखाओ कच्चे कुल्हड्‌ 
मे कब्चा सूत वाँध कर पानी कुए से से खींच कर पिलाओं तो पानी 
पीऊँगा।' ये सासत्री मेंगायी गयी। मारू ने सूत को संबोधन 
करके कहा-- 

“ऐए'ठि मेठि घन देति मगेरा 

सुनि सुनि रे मेरे सूत के ढोरा 

तेरी सर सुमर पे पाण, ढुमेती पे तेरौई जोरा 

सेरी णे सुसर पै पाग 

चम्पा बाग 5 वीच में छब्जा राखे सून सिरदार 

सृ बनि रह मेरे हात 

राधा, रुकिमिनि सीता सी मसानी उनऊ के लिपिटि रही 

डोरा गात | 

तो ते को बलमान 

च्िमें फाँत तेरी चने, लड़ बाँधि लए इसुमान । 

हनुमत बाँधि लए लड्का में तो का घड़ा हसारों नाँय बंध! 

रू है र् हु 

भदारो के ढो वे में जहाँ मदारी के अस्वन्ध से भी हमे कुछ 
बिदित दोग हैं, वहाँ ढाला की वर्णन-शेंली का भी यग्रत्यक्ष परिचय 
मिक्ष जुता है। किस प्रकार कुशल ऋशधाकार की भाँति लोक-कवि 
क्षोक-विधासों के आधार पर किसी भी योग को टाल़ता चलना जाता 
है; और सुनने वाला जब हर बार यह आशा करता है कि अब इस 


बार मारू अवश्य दाला के पास पहुँच जायगी, और दोनों वियोगी 


* हीर रॉके में भी रॉफा ने द्वीर से ऐसे ही पावी खींच कर पिलाने 
के लिए कर हैं। ढीए ने भी इसी प्रकार अपने सत्तें का परिचग्र दिया है 


बाग को ढाल्ला | ६४१ 

27 प रन लिक दल मिटट कम चििककर कि िलील चमक 
मिलेंगे, तभी हर वार वह निराश होता है। इस प्रकार थैये को कड़ी 
परीक्षा करता है; साथ ही जहाँ पेय की सीमा पहुँची दीखती है, बहीं 
कुछ अदूभुन प्रसज्ञ उपस्थित कर देता है। पहले तो भक्ती $कार यह 
परीक्षा करनी ही चाहिए थी कि यह ढोला ही है, या कोई छूली । 
तब 'सतः की परीक्षा का प्रश्न उपस्थित हुआ । वह खत! मारू को ही 
नहीं दिखाना पड़ा, ढोला को भी दिखाना पड़ा | इस परीक्षा-विधान 
में उसने नाँइन, वनैनी, बामनी आहि नायिकाओं के वर्शन का भी 
अवसर निकाल लिया है। प्रेम-गाथा का प्रसिद्ध तोता यहाँ मी निरन्तर 
धपस्थित है; ढोला को वही मार्ग बता रहा हैं । 

.._ यह वोता वो ख़ियों द्वारा याये जाने वाले ढोल्ला-विषयक एक 
छोटे ला 6-गीत में मी मिल जाता है। उस छोटे गीत में भी सार ने 
चिट्ठ देकर ढोला के पास सन्देश मजा है। ढोला करदा पर चढ़ कर 
आया है, 7सका धूमवाम से स्वागत सत्कार हुआ हैं। लोकगीत का 
आने वाला नायक बिना कषपकप सिककी पूरियाँ खाये कैसे रह सकता 
है? आखिर मारू की विदा का भी दृश्य इस छोटे गीत में आा ही 
गया है, सम्भवतः उसीको प्रस्तुत करता इस लोक-कवि को अभीष्ठ थी। 
इस गीत में होला-मारू की कथा से भी अधिक महत्त्ववृष है, इसका 
धरेलू वाताबरण । मारू ननद है, उसकी भावज से लड़ाई ही गयी है । 
माँ से पूछनी है मारू. मेरा विवाह कहाँ हुआ है? तब वह पत्र भेजा 
है। जब मारू चिदा हो गही है तव की ये पंक्तियाँ जो इस गीत की 
अन्तिम पक्तियाँ हैं कितनी मार्मिक हैं-- 

“ज्ञाड़ों भौतु रही र प्यीसार 
तिहदारे मटकि मरे ऐ मश्तार 
ज्ञाड़ी मठपद करो सिमार 
जैया मित्रि लेड हियरा लगाय 
बेटी तौ जॉत्य सासुरे 
भावज्ञ सिलि ले घुघटा पसारि 
विद्वारे दी मन के चीते है गये 
सावज मिल्ति सेंड मुँ ही सकोरि 
बूँ घट तो रोओऔ मन हँसी 
लाड़ो करि दई तेयारी ससुरारि की 
चत़ी में अपने देस कू ।” 


श्श्र श्रजलोक सांदित्य के अध्ययन 


होले के समान ही जाहरपीर और जगदेंव के गीत है, पर ये ने 
तो इतने शेचक घन सके ले इनने लोक प्रिय । इनका विशेष प्रभाव भी 
जन-जीवन में नहीं दीखता। उधर ढहोलज़ा ख्ियो के गीतों का भी 
साधारण विषय वचन गया है । 


ढोला महागीत के उपरान्त किसी अन्य प्रबस्थनीत फो चर्चा 
रूुचिकर नहीं हो सकती, पर दो छोटे-छोटे प्रबन्ध-गीतों का उत्लेख ता 
कर देना ही उचित है। इनमें से एक है लब-कुश जन्म! । सतोता को 
बन में बिल्लखता देखकर एक चिड़िया के करुणा जाग्रत हुई 
+जड़ी विहड्मम चिड़ी जाय सीता समकाई”-इस चिड़िया ने 
सीता को बताया कि बन मे एक बाल-यती रहते हैं, तुम वहाँ शरण 
लो | चिड़िया ने मार्ग बतल्लाया | सीता सढ़ी में घुस गयी, द्वार पर 
शिल्ा जमा दी | बाल-यती का ध्यान हूटा, देखें तो मढ़ी का ह्वार ही 
नहीं दीखता | शित्ा खोलना उनके बश की बात नहीं | सीता ने 
कहा मेरे पुत्र बन में हुए है। अयोध्या में हांते वो द्रव्य लुटाय ज्ञात, 
भल्ने ही बुरी थी पर ननद साँतिए रस्वनी, कौशिल्या मद्भलाचार 
करती । बाल-यती ने कह्दा बेटी. चिन्दा मत करा, उनसे हंस हाँ 
भी न होगा | 
“कहे धरवाऊँ साँतिए 
कहे तो मड्जलाचार 
के नीसान पुराऊँ बेटी 
तपसीन के दरवार” 
लोक-बार्त्ता में पशु-पक्तियो का जो रूप रहना है, बह इस गीत 
मे भी विद्यमान है | शिज्ञा का उल्लेख भी लोक-बार्चा की परम्परा है | 
कितली ही कहानियों भें शिला की ऐसी आन मिलती है। इनमे 
साहित्य में वर्शित 'लब-कुश” जन्म से कितना सर्वथा भिन्न वातावरण 
है। बन-प्रकेश का सुनसान-एकास्त कवि ने केसा इस गीत में 'चिड़ी' के 
द्वारा अ्लित कर दिया है? तापस-आश्रम भी तापस-आश्रम हो 
मिलता है। इतना सहज और साधारण होते हुए भी इसका वणन 
आकर्षक है। दूसरा गीत यहाँ दिया जाता है, पूरा--जेसा मिला है 
बैंसा ही। यह गीत एक लोक-कथा को ही गीत के साध्यम से प्रकट 
कर रहा है ' यह जेसे हिरनावती' कहानी का एक अंश हो' 
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गजा की रानी गरभ ते 
तो जे नो, जे दस माँस, गरम पूरे मये । 
सासु मनदिया जगाइऐ, घोर जिदानी जगाइए | 

ए बहु देउ कुटीला में मूड, कोठी में पाँय आँखिन पढ़ो बाँधिए, 

ए ब्यार्के जबर भय दीराज्ाल, लखन घूरे डरवाइए। 

ब्ानें काँकर पाथर घरे ऐं लाइ, महल उदासी छाइए | 

वबाहिर ते आये राजा नाह, अम्मा महल उदासी चा छाइए ।" 

“बेटा तिहारी घन काँकर पाथर जनसिए, महल्ल उ्दामी ज्योंभई । 

चीर गेल में निकरी ऐ मालिअरे की धीकछ ' 

घोइ पोछि ज्ञाला गोदी ले लए, राजा के महत्न में क्रोब-बिगोश 

साली के अनन्द अधायने ! 

जग्र र कुप्र भए एक बरस के, सरकि रसोइन जाँय । 

जब र कुमर भरे हू २ वरस के खेलन द्वार पे जाँय | 

जब 7? कुप्तर भये तीनि बरस के माँटी के खेल घनाइऐ । 

जथ र कुमर भये चारि वरस के वाहिर तमासो देखन जाँय | 

राजा ने हुकसु चढ़ाइऐ, “जा रानी ऐ रथ में, जा रानी ऐ रथ 
में ज्ोरिएे ।7 

जब रे कुमर भए पाँच बरस के रथ को तमासौ देखन जाँय । 

जब रे रथु कुए्डनु आयी, साटी के घुड़िलिनु ले लाला पहुँचिये 

' अरे स्थवान के बधिवा ऐ अलग हटाइ, सेरे घुड़िला पानी पी 

रहे । 

“हूटि रें बालक हट सानिए, माँटी के घुड़िलत पानी न पीइऐ ।'' 

' अरे रथ मुगल गमारिया, अच्यरि रथ में न जोरिये 7? 

बागन ते सालिन बोलिऐ, “बेटा रथ की तमासो कहा देखिए | 

तैरी मय्या रथ में जुरि रहीं |” 

“अन्नु न खाँऊँ सेया पानी न पीझे जाकी भर बताइए 7 

अन्छु जु खाऔ बेटा पानी जौ पोओ, मैं सबरो मंद बवाइए ! 

लाला तिदारी रे माय गरमते ते, गरम पूरे भय ! 

ज्ञव द्यौर जिठानी जगाइए । 

लाला जब रे तुम भये हीराल्ाल, वाई नें घूरे ढरबाइये | 

कॉकर पाथर लाइ घरे, राजा ने हुकम्‌ चढ्ाइए । 

दिद्वारी मैया रथ में जारी ए 
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आहा हम लिकतरे मैच झु आपनी, घोष पोछि मादी कप । 
कय ग्थ रौसन अपादी, “-बगणन स्थ कू ब्याई से डाटिए ।" 
झोझ जलदी ये देउ खलवाड | 
“क्षखि माएँ बेटा, पाठि नाएँ भब्या, मेरो रथ किनमें हाटिए! 
“अैया ताते सारे पानो घरवाइ, मेंरों मेया ऐ उयटि स्हवाइए 
कॉल १ज़न के तुम बेटा ओ कहियों, कहाँ तुमारों गांशु | 
कौन मासु तुमें जतमिएे और कहा पिता कौ नाझु ।! 
छोटी ललमु मेरो नाम ऐ बागन बिच सेरौ गासु | 
मालिम मेरी माय और पिता को नामु न जानिए 
छूटत दूधन घार, ललन जी के मुख्व परी ! 
'मालिन तोइ डढारूँ समरवाय, जावी अरथु बताइए ।४ 
#जजा काए कू डारो मरवाय, घूरेन लाल जु पाइऐ | 
हुआ गज़ा असलि गमार, कहूँ कॉँकर पाथर नाँइ जनमिए ।?? 
राज कुमरु जो गोदी ले लए, लाला कुमरु सुनामत बात | 
'राज़ा आबी गजु मालिन कूँ दीजिऐ, जिन मेरो जनमु 
सम्ह[रिए 
ताइ ऐ चोराहे पे देड गढ़वाय गुरु रे लपेटि कुत्ता छुड़वाइए 
मेरी मैया ? दख जो दीजिए |?! 
प्रबन्ध-गीतों का सं।च्षप्त अध्ययन यह स्पष्ट कर देता है कि 
लोक-जीवन अपने छोटे और बड़े भावों को प्रकद करने में कितन, 
सक्षम है। गीठ मानव-जीवन की पस्येक गति के साथ रमा हुआ है! 
इसमें उतप्तकी ज्ञाति-परम्परा के भाव, उसका स्वभाव, उसकी कल्पना, 
बसके विश्वास, उपचार-अनुछाान सभी का मर्मे अभिव्यक्त हो रहता 
है। गीत लोक-जीवन के मार्मिक चिह्न हैं। 


चतुर्थ अध्याय 


लोक-कहानियाँ 
(झ) पूरे पीठिका 





भारत में लोक-कहानियाँ--छोकगीत की चर्चा करते 
हुए, इमने कुछ लोक-कहानियों का भी परिचय प्राप्त किया है। 
दोल्ला! प्रबन्ध-गीत ज्ञोक-कद्दानी द्वी है। ज्ञोक-कहानियाँ गेय ही 
नहीं होती, मौखिक वात्तां अथवा गद्य रूप में भी होती हैं, यह हम 
ट्विनीय अध्याय में सली प्रकार देख चुके हैं | इस अध्याय में ऐसी ही 
कहानियों पर विशेष विचार करना है। आज बज़ में जो लोक-कहा- 
नियाँ प्रचल्तित हैं, दे जैसा प्रायः सभी क्नोक-स!हित्य का स्वभाव है 
बड़ी गहरी जड़ें रखती हैं । इनकी परम्परा देश-विददेशों में भ्री देखी 
ज्ञा राकती है, और अपने देश में मी उनका एक इत्हिस पाया का 
सकता है| कहानियों का यथा इतिहास तो उनके विकास की 
विविध अवस्थाओं का निरूपण करके यह प्रकट करने में है कि 
कौनसी कहानी कब, कहाँ से, क्‍यों उदय हुई आर कैसे ! किन-किल 
अवस्थाओं में विक्ृषत-संस्कृत होतै-होते आज के रूप में आयी है ! यह 
कार्य बहुत महत्व का तो है ही, बहुत मारी भी है और एक व्यक्ति का 
नहीं अनेकों का बषों का परिश्रम ही इन दिशा में कुछ सफलना दिल्ला 
सकता है! यहाँ तो हम बहुत संक्षेप में इस विषय की रूपरेखा का ही 
प्रिचय दे सकते हैं । 

लोक-कहानियों की साहित्यिक अ्भिव्यक्ति---भारः वर्ष 
कहानियों का देश माना गया हैँ। ये ज्ञोक-कहामियाँ प्रायः समस्त 
मारत मे ह्वी नद्ीं समस्त संसार में ज्याप्त मिक्नदी ईं। दो त्र॒ञ्ञ में 
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मिलती हैं; वे बंगाल, बुन्देलखण्ड, दक्षिण भारत सें ही नहीं, जमेंनी, 
इटली आदि में भी मिलती हैं । अमेक पाश्ात्य विद्वानों ने यह माना 
है कि इन कहानियों का मूल उद्गम भारत में हुआ | यद्यपि इस मत 
को सभी विद्वानों ने श्दण नहीं किया है, बाद में ऐसे भी व्यक्ति हुए 
जिन्होंने कहानी का उद्गम अन्य प्रदेशों मे भी सिद्ध करमे की चेष्ठा 
की, फिर भी इस विवाद से भी भारत का महत्व कम नहीं हुआ । 
भारत में ल्ोक-कहानियों की (साहित्यिक अभिव्यक्ति की एक प्रम्परा 
विद्यमान मिलती है | प्रथम अध्याय में हम घर्म-गाथा से लोक-गाथा 
आर लोक-कह्ानी के उद्गम की कुछ चचों कर चुके हैं । वेद विश्व- 
साहित्य की प्राचीनतम पुस्तक है | उसके कितने ही बृत्त कहानी के 
रूप में है ! यहाँ कद्दानियाँ भी हैं" ओर कहानी के बीज भी हैं* | 
भारत में जो यह विश्वास प्रचलित है कि पुराण वेदों की व्याख्या 
करते हैं, बिना! पुराणों के वेद समझे नहीं जा सकते, यह बिल्कुल 
निराधार नही । ल्ोक-दृष्टि से बेद्कि देवों की व्याख्या पुराणों मे देखी 
जा सकती हैं| इस सबसे यही सिद्ध होता है कि बेदी की बीज कहा- 
भिययाँ ही पुराणों की कथाओं में पल्चवित-पुष्पित हुई है । इस प्रक्रिया 
में बहुत कुछ इलठ-फेर हुई, इसमें सन्देह नहीं | चेदों में जिन देवताओं 
का विशेष महत्व था वे गौण हो गये, जो गोण थे वे महत्वशाली हो 
गये । यही नहीं अह्मदेव, शकर, लक्ष्मी, पावेंती, कुबेर, दत्ताश्रेय जेसे 
नये देवता भी प्रकट हुए और पुराश-कथा मे लोक -बार्ता के प्रभाव 
को सिद्ध करने ल्गे। इस नये प्रभाव के कारण बैदिक देवताओं का 
कही-कहीं अपसानजनक चन्नण सो हुआ । यह सब विकासावस्था 
की ही परिणतियाँ है। इन सबके मूल, जिनके आधार पर पुराण 
कथायें पल्नवित हुईं, प्राय: वेदो में देखे ज्ञा सकते है। विशेषतः उन 
त्ोक-बार्त्ताओं के मूल जिनफा सम्बन्ध सौर-परिवार से हैं; भले ही 
यह सम्बन्ध 'शब्दः की अ्थ-शक्ति के श्लेष के कारण ही क्‍यों न हुआ 
हो | वेंदिक साहित्य में वेद ही नहीं, आरण्यक्र, ब्राह्मण और उप 
निषद संभी सम्मिलित होते है | 

वेदिक बोज : वरुश---यदि समस्त बेदिक साहित्य को 
लिया. जाय वो बेद की ऋचाओं के बीज से एक पूर्ण कथा का विकास 

$ देखिये हिन्दी में अकाशित 'बेदिक कहानियाँ? 

8 देखिये प्रथम भ्रष्याय ! 
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इस साहित्य में भी मिल्ल जाता है। उदाहरण के लिए ऋग्वेद में वरूण! 
की वह प्राथता ली जा सकतो हैं जो शुनःशेप ने की है ! ऋग्वेद मे 
इसका कोई वृत्त नहीं मिल्षता। आगे उपनिषदों तक पहुँचते-पढह़ेँच 
इसका एक अछ्छा कधानक बन गया हैं। इसमे 'वरूण' में हरिश्वन्धर 
को गोद्वित इस शर्ते घर दिया कि वह अपना पुत्र उसे प्रदान कर देगा। 
रोहित उत्पन्न हुआ, वरुण ने इसे कई वार दाला अन्त में रोहित बन 
में चला गया । वहाँ अजीगत को कुछ गौर देकर शुनःझोप को उसने 
रोहिन के स्थान पर वलि देने के लिए क्रय कर जिया ! कुछ और गाया 
क्षोभ में अज्जीगत स्वर्य ही शुनशेःप की वि चढ़ाने के लिए तत्पर 
हैं। गया । विश्वामित्र ने उसे अपना पुत्र बनाया और बरुण से प्राथना 
कर भुक्त कर दिया । यह कथा बड़ी महत्त्वपूर्ण हैँ! रमज्ज्याभिपक के 
अवसर पर इस वेदांश का पाठ इसके अथंगोरष को ओर भी दा 
देता हैं! | ऋग्वद के कुछ मन्त्रो से शुनःशेप के बलिदान को कहानी 
ता बेंदिक साहित्य में ही अम्तुद हो गई । लोकबातां में इसने ओर भी 
रूप बदला। यदि अत्यन्त सूच्मटष्टि से देखा जाय तो यहाँ कहानी 
सत्य-हरिश्वन्र' की प्रसिद्ध लोक-गाथा बनी हैं। प्रायः नाम सभी 
वैदिक है | हरिश्नन्द्र है ही, रोहित रोहिताश हो गया है, विश्वा्मित्र 
बदल नहीं सके | बेंदिक कद्दानी के मूल में दो तत्त्व थे, विश्वामित्र का 
का शुनःशेप के पक्त में हरिश्वन्द्र के यज्ञ का विरोध । इससे लाकबातां 
का यह सूत्र मिला कि विद्यामिन्र हरिश्वन्द्र के विराधी थे । रोहित बन- 
बन सारा-मारा फिरा, वरुण ज्ब तव आकर अपनी बलि माँगने लगा ! 
इस तस्त्व मे बहुत परिवर्तन हुआ | आगे वैदिक देवताओ का जो विकास 
हुआ उसमें वरूण” का कोइ स्थान नहीं रहा: कहानी में भी बह स्थान 
केंस रहता | वरुणा पग्श्ित्र से वलि माँगवा था, उसका स्थान 
'विश्वामिन्र' को ही मिला | विश्वामित्र हरिश्वद्ध से बार-जार दक्षिण 
साँगने आते हैं | 'रोहित' का बन-वन डोक्ना, हरिश्िन्द्र के सकुदुस्व 
काशी जाने के रूप में बदला । दूसरा अधान-तत्त्त है 'गोहित' के स्थान 
पर शुनःशेप की वल्ति की वथ्यारी, कुछ ही क्म्ध शेष हैं कि उसको 
बल्ति करदी जायगी तभी विश्वामित्र आदि को पराथना से अरूण दारा 
इसकी मुक्ति | ल्लोक-गाथा या धर्म-गाथा में राहत ही शुनःशेप बना 
है, उसे सर्प ने काटा है, चह सर गया हैं। अजीगंत और बलि रा 


" जिलियत ऐच/४ लिक्षित दी गोल्डन कीजडइ आफ इण्डिया की भूमिका 
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| बजल्बोक साहित्य का अध्ययन 


कार्ड ज्ञोक-ाथा के ब्राह्मण ओर सर्प के रूप में हो गया है। यहाँ भी 


देवताओं ने उसे प्राशदान दिया है । 


आगे के विकास में मूलतः यही 'वरुणा-कथा सित्यनारायण 


3 


की कथा! में बदली है| दोनों के अ्बान तत्त्व यहाँ तुलना की दृष्टि से 


दिये जाते है-- 

१-हरिश्िल बरुण से 
पुत्र की बाचना करता है, 
बरुण उसे पुत्र देता है। 
किन्तु यह चचन ले लेता 
है कि बह उस पुत्र को 
बरुण को दे देगा ! 

२--पुत्र होता है, वरुण 
भाँगता हैं। हरिश्वन््र उसे 
कभी कोई वहाना बना कर 
कभी कीई वहाना चना कर 
दालता जाता है। 

३--रोहित वरुण से 
बचने के लिए घर छोड़ कर 
अमन भे चला जाता है| 


४--रोहित कोई चारा 
जही देखना ता अपने स्थान 
पर शुनःशेप को बल्ति देसे 
का प्रस्तुत होता हैं । 

#--विश्या भिनत्र आदि 
की प्रार्थना से असन्न॑ वरुण 
शुनः शेप के रूप में सोेहित 
को भुक्त कर देता है । 


१-सेठ युत्न-कामना से सत्य 
नारायश की पूजा का सद्लूरूए 
करता है ! 


२--पुत्री होती है । सेठ कथा 
को टालता जाता है। कभी किसी 
बहाने, कभी किसी बहने 


३--पुत्री का विवाह हो जाता 
हैं। अब जामातू ने रोहित का 
स्थान ले लिया। सेठ जामाद के 
साथ व्यापार के लिए बहाँसे 
बाहर चला जाता है । 

४--#ई सड्डूटों के बाद सत्य- 
सोरायए की मानता करते हुए 
जब ये घर लौटते है, तो जामाद के 
साथ नाव पानी मे डूब जाती है | 

४“कंथा द्वारा पूजा की 
सविधि पूणुता से प्रसन्न सत्यवारा- 
यण जामात को पुनः प्रकट ऋर 
देते हैं । 


. . वेताओं के विकास में बरुणः विशेषत: जल के देवता ही रह 
गये हँ | सेठ की कहानी में अधिकांशव: सत्यनारायणु की छूपा ही 


अभिव्यक्ति जल में ही हुई है। जोक 


वार्ता में कथा की सृष्टि करने वाक्षा 


कीक कहानियाँ ) ड४६ 





ऑल. 





'मल्ानाशयणा'' हे हुए उसी बस्या हे कशशत कराता मिक्तता है! 
इससे और आगे इस कथा के पृश्न-दाना वाले अंश ने तो 
एीकमीक हप महण किये हैं । 'बरुण' का स्थान कई किसी वेवता से 
ले जिया है, कहीं किसी सिद्ध पुरुष ने । जिस सम्पराय ने इस कथा 
वस्तु को ग्रहण किया उसने अपने अम्ुकूल ही वरुण! के स्थास पर 
किसी अपने इष्ठ को स्थानापन्न कर दिया । गेरबपन्थियों के प्रभाव 
से प्रभावित बहानियों भें यह कार्य सिद्ध ही करते मिलते हैं, बहुधा 
स्पर्य गोरख या उसके कोई पहुँचे शिष्य | किन्तु कञज्ञ में प्रचलिन पक 
बादानो में लोक-प्रानस ने इस बरूए! को दानव का रूप भी प्रदान 
हर दिया है | दाना बावाजी बसके आता है, पुत्र का वरदान देता हैं, 
पर कहता है पुत्र मुझे देना पड़ेगा । आखिर बावाजी पुत्र का क्‍या 
करेगा ) बरूग को तो उसकी वलि दी जाती, बायाजी वरूण नो हो 
नहीं सकता | तय बह उसे खायेगा, मनुष्य को खाने बाला दानसे या 
बना! | लोकनमानस से कहानी की रूप-रेखा ठीक हो गयी. आर 
वरूण! को यदाँ दाना! बतना ही पढ़ा | अब वह 'तेल के कडाह! में 
पका कर उप्त वालक को खाय्रेगा | उस बालक से सान परिक्रमा भी 
करायेगा। दाना! तो बसा, पर लोक-मानस उसे भी धार्मिक कर्म- 
काण्डी बना गया | यह दाना बह दाना नहीं जो अन्य कहानियों में 
मनुष्यों को यों ही बिना शिसी अमुष्ठान के मार-मार कर खा ज्ञाता 
है। 'तेल का कह्ठाह! यज्ञ का प्रतीक है, सात परिक्रमा उसे और भी 
घार्मिक रुप दे देती हैं । इस कहानी में कहीं तो बह बालक मारा 
जातः है, और बाद में उसका बड़ा या छोटा भाई आकर उसे पुनरु- 
जआीषिन करता हे, दाने को मारता है, कहीं स्थयं बालक हो दाने को 
अपने स्थान पर तेल के कड़ाह में डाल देता है, और यहाँ वरुणत्व के 
* सत्यशारायर शब्द में भी वद्श[ का शर्थ दोखता जै। संत्य' 
आर ऋत!' वेद में 'अतुत' ले विरुद्ध भाव रखते हैं। ऋत वेदों में भाय. तीन 
यों में प्रयुक्त हुआ है - तीनों भ्र्थ परल्पर सुसम्बद्ध है । एक अर्थ ऋत का 
अत्या भी है. तभी जो सत्य नही है उसे 'भनुन कहा जाता है । वरुशए 'कत 
का स्वामी है, ऋत का रक्षक, ऋत का दद्गम ( ऋतस्य, २. २८, ५ ) 
कहा गया है। सारायणश घब्दत 'नार+श्रणश' है। यह सिम्छुपति कह 
वर्याय माना जा सकता है। वेद में 'सिखूपति' शब्द मित्र और वरुया दोनों के 
लिए पाया है 
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शोतक “मणि सूगा' हमें मिल जाते हैं | वह दाना कड़ाह में पड़ने हा 
मंणि-मूँ गा में परिशन हो जाता है| बालक हर दशा में शुनः दीप की 
भाँति ही म्रक्त हुआ है। किसी-किसी उदार लोक-मानस ने उस वाया 
जी को दाना न वनाकर जादूगर ही वसा दिया है, वह बालक वर्ाँ 
विद्या सीखता है और अन्त में अपनी विद्या से अपने गुरु वाबाजी 
में कपटें करके ओर उसे मार कर अपने माता- पता के पास आग जाता 
है। बरुण में दानवत्थ का आरोप भी आअकारण नहीं; उनका ब्रीज 
ऋखेद में आये शब्दों में इमें मिलता है। वरुण के लिए वेद में अखुरः 
शब्द का प्रयोग हुआ | सापा-वेज्ञानिक जानते हैं कि यह असुर! 
जेखावस्ता का अहुए है जो अहुरमज्द” नाम से जरथुख् मताव- 
लेस्वियों के लिए वरूण! जैसा ही प्रधान देवता है। असुर' शब्दार्थ5 
शक्तिशाज्ली व्यक्ति को कहा ज्ञायगा; किन्तु सुरों! के विरोध में आरो 
चलकर असुरों' की जो कल्पना हुईं इससे यह शब्द राक्षस और 
दानव का अथ देने लगे तो आश्चर्य की बात नहीं। बहूण फो 
ऋग्वेद ने मायिन भी बताया है, प्रति यज्चट्ट अचृतमनेना अब हिना 
वरुणों मायी न' सात ।” यही मायावी वरूण कभी बाबाजी बन 
जाय, ओर जादू आड़ि के बिविध चमत्कार दिखाये तो अपने विकास 
के मार्ग से दूर नहीं पड़ेगा | यह 'वरुण' की कहानी का एक रूप है | 
इनमे बरुशा का उल्लेख कहीं भी प्रत्यक्ष नहीं हुआ । किन्तु ब्रज मे एक 
ऐसी भी कहानी मिलनी है, जिसमें इस देवता का नाम भी सुरक्षित 
है। यह कहानी कार्तिक में 'कार्तिक-स्नानः के अनुष्ठान में क्षियाँ 
कहती सुनती हैं । यह कहानी वरत विंदाक! की कहानी कही जाती 
है। यह वरन” बरूगः के अतिरिक्त और कौन हो सकता है ? विंदाक 
तो ब्रद्वारका है ही। वरन विंदाक' की कहानी में निम्नलिबित 
मुख्य बातें हैं :-- 

१--एक राज़ा की वेटी : फूलों से तुलनी : कार्तिक स्नान करती 
पर बरन-विद्याक की कहानी न सुनती : इस पर वरन-विंदाका! रूट 
हुआ | 

+--दूसरे दिन इस देवता ने जल में इसका पेर छू विया 
अब वह फूलों से पूरी न तुज्ी : इससे देवता का क्रोध विदित हुआ ' 

ई-देवदा से प्रार्थना की : बह मसन्न हुआ : उसने प्रायश्ित 
बहाया । ट 


सोफ़ कद्दान्ियाँ ] के 





८7१+-0॥.. केस फ्टऑ पिया, अप--+न थ॑ कजकका... अ्कतानपा+ *+ चर. उदआ+जवा--र गकेद.> का रन पहन आह: ४ प्रकाकन्दा. आए दाहंकानतब, 


हे 
बहने, सका एए जाए स्लो उप छह पा कया शात्रा कर 


बीरे-बीएे कफछदे सरिता होओ हयोर गढ़ाँ प्थर के कियाड़ 


ऋण साथगा ।! 
४->यकी रक्त ने फिंदा किए काल से या गागे ! 
बरस शानत यो आनिफिस हाफ बादागीती परी रूपरेस्था में 
जग! साहती बाड़ खाद लु्ची क्ीपएकी । शाविसयशाए मी क्रथा के 
तन्पुआों मे तो शिनाफोफा ही शाज़ानी सके तम्तआख से किसी सीमा मक 
साहफा भी था, हड़ोँ हू थी सही शिक्षरत ! छाप हतई छावइगा बकरा 
की फपीत फ्रीफ्ेय शर्तों 8 । र्ाण कहानी से बिस्स ्िनाका का भी जल 
में सम्बन्ध है । यद भो राजा की बेटी के सिद' के ब्रार उसके धर्म 
आन का प्रतिपलक है, द्योकि इसके रुप दोते पर शत की बेटी जो 
फूलों से तलती थी, न तल सकी । यहाँ शी देशना हाग्ता उचित भाग 
ने पाने के कारण सध्ठ हुआ ह | इस गोप का सूत्त बद सेद्िझ भाव है जो 
ब्ररुगा' को घअनन्‍्अभिरछया सानता है: वयूशाण्यन्य' समियेषप जिम्नते 
ब्तान्यन्यों आ्धिरक्षते सदा", शह स्थासलप्नों है पुनाणाना है। गानी 
की बेटी फल से न सुल सकी. उसने मोचा रैसे क्या पाप किया है-- 
जैसे वेद के इस सब्त्र का भाव ही यहाँ ज्यों का न्‍यों लोकवास्तों में 
विद्यमान दो : 
पुरुते तदेसीा बझशा दिल्टलषपों उम्मि चिझक्कि विए्कज्म ! 
समानमिन्से कााक्षिदाहर थे ह सभ्य वस्शों ऋणोने। 
. मआक ७, पथ, ५ हि! 
यह भी असंडिश्ध हे कि बरूण ग्ार्थना से संतर होता है, और 
अपराध का प्रायश्चित चाहता है | प्रायश्चित कर लेसे पर बह 
होता है | 
इस विवेवन से यह स्पष्ट हो जाता हे कि उस्बेंद में हमें के 
बीज और बिन्दु, ओए कियी सीमा तक उसका विकास मिलता है, 
जी संतार की लोक वात! श्र लोक कहानी के एड्न्‍स्‍ विशद साग का 
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मलाधार है | अनेकों लोक-कहानियों का भूल, वेदों के द्वारा सौर- 
देवताओं में पाया जा सकता है, पाया भी गया है ।* हम यहाँ हत्ने 
विघ्दार से इस विषय की चचा नहीं कर सकते | कुछ प्रमुख वैदिक- 
कहानियों की रूप-रेखा ऊपर ग्रथम अध्याय में तथा यहाँ प्रस्तुत कम्दी 
गयी है ! मेक्समूछर तथा उसकी शाखा के विद्वानों का यह अमिमन 
है कि इन बेंदिक दिव्य देवताओं की कहानियाँ, वेदों से मी पुरानी 
हैं| इन बात्ताओं का मल ढाँचा विविध आर्ये-परिवारों के एक दूसरे 
से प्रथक होने से पूषे ही गढ़ा जा चुका था। यह हमारी शोध का 
विपय नहीं | इनना अवश्य मानना पड़ेगा कि बेदों में जो संकेतात्मक 
उल्लेग्व है उनमे तत्संबन्धी उस काल में ज्ञात किसी कहामी के बिक 
मित झूए का ही फता चलता है| वेदों में अनेकों कथायें हैं। वरूण, 
इन्द्र, सूथे, उपा, आदि के संवन्‍ध मे वेदिक कथाओं का कुछ ऊलेख 
यहाँ हुआ ही है । अखित' जो बाद में अखिनीकृमार हों गये की 
कथा कप आकर्षक और विचित्र नहीं ।* बेढों में जो आख्यान मिलने 
हैं उनसे तो विद्वानों ने नाटक के सूल की कल्पना की है।३ इस 
खाख्यानों भें से प्रसिद्ध आख्यान हैं पुरूरवा तथा डबंशी का, यम- 
यमी का | अगस्त ओर लोपासुद्रा की कहानी सी इसी वर्ग की है। 
बेढ ओर वेदिझ-साहित्य की इन कहानियों को हम उपनिषद्र-काल से 
पृत्र की कह सकते हें ! उपनिषदों में इसे कुछ नया रूप मिलता है 

उपभिधद-कह्ानी--गार्गों ओर याज्वत्क्य का संवाद 
मत्यकाम जावाल, प्रवाहण तथा अश्वमति की कट्ठानियाँ उपनिषद 
यरा में मिलती हैं| बेदिक-काल की कहानियाँ किसी न किसी रूप में 
यज्ञ की विधि और अनुष्ठान से अथवा स्तुतियों ( जेसे दान-स्तुतियाँ ) 
से सम्बन्धित थीं । विविध देवताओं के कृत्य ह्वी इन कहानियों के 
विशेष विषय थे । उपनिषद्‌-काल की कट्दानियों में यह अलोकिकवा 
ओर आनुप्ठानिक स्वरूप नहीं मिलता । देवताओं का स्थान राजा या 

" देखिये 'दी माइवालाजी आंव दी झआर्यन नेशन्स, लेखक रेवरंद मर 
जी० डब्ल्यू करेंन्स' तथा इस पुस्तक का प्रथम भ्रध्याय । 

* देखिये 'घटेज लेक्चसे भ्रान ऋग्वेद अध्याय हे, एप ७० तथा 
वआ्यख्यान आठवाँ, तथा नवाँ ! 

3 बैडिक ध्ार्यान' लेखक जे० बी० कीय० तथा दी संस्कृत ड्रामा 
सेश्नद वही 


ल्ञाक-कहानियाँ | ः ३६३ 





पिपुत्र ने ग्रहण किया है | इन उपनिपढ़ों में 'दृश्स्तः कद्दानियों का 
भी उपयोग हुआ है । केन उपनिषद से आई दिव्य पुरुष सम्धन्धी 
पक कहानी कॉन भूत सकता हैं । कठोपानपद भो स्व्रये एक कहानी 
हे, मो हिन्दी में अपने दाशतिक पक्त को गौण करके “नासिकेतों 
पाख्यान! के रूप में सदत्त सिश्र द्वारा संसक्षत से अनुवाद द्वारा लायी 
ययी है । उपनिषद युग प्रबल चिन्तन का युग था | फलत. कहानी! 

निरमांश की प्रेरणा इस युग में दुबज् हा गयी थी । किन्तु इस थुग 
के बाद जो थुग आता हैँ, उसने ती कहानी को इसना महत्व दिया पके 
बही सब्र प्रकार के भावों का माध्यस बन गयी | यथार्थ में कहानी 
की वास्तविक प्रातिष्ठा इसी युग में हुई । 

रामायण-महाभारत--पह युग रामायण-सहाभारत का 

युत कहा जा सकता है। रामायण और महाभारत पौराशिक्र-युग के 
पर्व गामी महाकाज्य है। रामायण और महाभारत के स्वभाव में 
बहुत अन्तर है| रामायण प्राय: एक ही समम्बद्ध कथानक है । इतना 
हाते हुए भी सन्‍्द॒भ की भाँति इसमें भी कह कहानियाँ आर पिसोग्री 
मिलनी है | 'गंगावतरण' तथा 'गौतम यानी अहल्या' की दो प्रसिद्ध 
कहानियाँ तो बालकाण्ड में ही मिल जाती हैं । ओर भी छोटी-बड़ी 
कहानियाँ इसमें सिन्नती है । सहासारता तो ऋह्टानियों का बृहत-कोंप 
ही ६ । इसमे कद्दानियाँ मूल कथा सूत्र से घनिध्ठतः सम्बद्ध नहीं । ड 
सकानेक इदेश्य ओर अभ्िश्राय बाली अमनेकानेक कहानियाँ हैं, जो 
कहा तो मुख्य कथा-वस्तु की प्रासंगिक वस्तु का काम्त देती है. कहीं 
इश्ठान्त की माँति हैं! कही पूर्वीतिहास के रूप में है, और इसके दवा 
नीति और राजनीति, घर्म और समा द्ष, प्रस ऋज मर्यादा फे ने ज्ञान 
विलसने सत्य और तथ्य प्रस्तुत छिये गये है । इस महाभारत से इतिहार 
आर लोकबात्तां के तथ्य इसने धुले-मिल हैं रके उसके पात्रा े ऋस्वत्य 
के सम्बन्ध मे भी सन्देह होने लगता हैं । ऐस विचा री का बह परिणाम 
है. कि कुद्ध विद्वाल कृष्ण, युधिछ्ठिर आदि को काल्पनिक अनेतिहा सिक 
व्यक्ति मानते है | महामारतः का हमारे यहाँ अत्यन्त महत्व हैं । घस 
ओर समाज का तथा हमारे इतिहास और विःबास का वह जीत है| 
अनेकों सहाकवियों को इसमे से अपने काव्य! के लिए अखरण 
सामग्री और प्रेरणा ्राप्त हुई है | हमें यहाँ इसके पेतिदू। स्रिक मूल्य का 
विचार नही करना है दम यहाँ यह भी नद्दीं कद्वता चर हते कि प्रद्दा 
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भारत आदि से अन्त तक मात्र कहानी-कथा दा ही संग्रह हेँ। किन्तु 
क्लोकन्याता का रूप उसमें प्रकट हुआ हैं, यह निविवाइ ६। इसमे 
प्रधान ब्तु के साथ हृष्टान्त स्वरूप अनेक्रो आख्यान और 5पाख्यान 


आये है । य आख्यान और उ्पाब्यान महाभारत से भी पहले की 
लोक प्रचलित कथाये ही है | बनपन से 'नह्न! की कथा ऐसी ही है । 
इस कथा का उपयाग युधिष्ठिर को दुख से धेये और आशा जागृत 
करमे के लिए किया गया है | इसी प्रकार शान्तपव से विशेष उपदेशा 
को हृदयठम कराने के लिए कहानियों और उपाख्यानों को दृष्टान्त 
संरूप दिया गया है । पपाख्याना का सहानारत सम कया सूल्य हू इस 
तो महाभारत का साक्षी से ही समझा जा संझता हु। आदि पत्र 
११०० में कट्ठा गया :-- 
बतुविशति साहसी चक्र भारत संहिताम ! 
उपाख्याने बिना ताबद्भारत॑ प्रोच्यत छुद्धें:॥ 

इससे यह स्पष्ट हो जाता है महाभारत के एक ज्लाख झ्ोकों में 
से २४००० शोक में अधान बस्पु हैं| शाप ७३००० से ज्पाख्यान है । 
८क चौधाई सूल कथा को तीन चोंथाइ उपाब्यानों के साथ महाकबि 
ने पल्ञक्षित ऋर 'महासारत! का निर्मोष्त किया हैं। महाभारत से एक 
नहीं अनेका लाक-ब।ता के राचक तत्व मिलते हैं, जा विविध रूपो मे 
विविध लोक -बा्त्ताओं ओर कथाओं मे मिल्ञ जाते हैं। कण रा नहीं 
मे वहाये ज्ञाना, उसका सूद ढ्वारा पालन बह सूत्र हूँ जा अनेको अज 
की कहानिया मे आज नी मिलता हूं । पहरणावती' की कहानी मे हु। 
नहीं, एक ल्ाक-गांत-कह्दानी मे मी एक राजा का रानी क पुन्न का 
इसको सपत्नियां घूरे पर फिकवा देती है, उसे छुम्हार पालता हैं. | बार 
विक्रमा दित्व को एक कहानी से भा इसी अकार उस लड़की के पुत्र का 
सपत्नियाँ घूरे पर कया देती है जिसने यह भविष्यत्राण। को था कि 
उसके जा लड़का हागा वह खाल डालेगा । इन कहानियों में 
घृर का इल्‍लेख हैं, अन्य कइ कहानयो में इसी अकार नही का भा 
इल्लख हे । भाग का कहानी ता ताक बात्ता का सावमोास सपत्ति ३ । 
भाम सनकछ हाकर कॉरवाो ने उस जप खिल्लाकर यंग में पदक दिया। 
भास पाताल म नाग के ब्लाक से जा पहुँचा। सपों ने उसे काट लिया | 
अब ता एक बप ने दूसरे की नष्ठ कर दिया। भीम जग पड़ा, इसन 
स्तपी को खूब मारा  वास्ुकि से इस पराक्रमी मानत्री बाक़क का 
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देखने की उत्करा उदय हुई। बासुकि के साथ आयक भी था: 
खआायक भोग को माता का प्रपितामह था। बह आासुकि का भी 
अत्यन्त प्रिय था । बासकि ने आयह के इस सम्वन्धाःका मनचाही 
चस्तु भेट करने की इचता प्रकट की | आयेक ने कह; कि भीस को 
आप अमत पी लेने दे | सीस ने आठ कदा। यह शक्किलजद जल पीया। 
जल मे गिरकर स्प-ल्लाक पहुंचने को बाचा दक मे नहा, अनेकों 
कहानियों मे मिलती है । 'बासाके' के अमन्न होकर कुछ 3ने की बात 
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भी खाथ ही रहती है| अज की प्रौदद कोकीन बहूनी डाला 
में इसी अकार समुद्र से फेक इन पर नत्य कालुकि के पास पहुचा है। 
बहाँ उसने बह ओगूदी म्राम्त को है जिससे बह अपने मनोडु॒कूल चाहे 
जैसा रूप बारण कर सकता हे । नाग पंचसी' को कहानियों मे भी 
साँपो के भाई बनने की बाद आनी है ' इसो प्रकार अनेका लाक-बाता 
के परिपक्व तस्तु महा न रत से सल्नते हैं. जिनके प्रदाग से महासारत 
के महाकति ने अपन प्रक्धत कब लक॑ को अइनुद और रोचक 
बनाया हैं । 


महाभारत की भाँने पुराणों मे भी कथा-साहित्य का अखण्ड- 
भगण्डार भरा पड़ा है; पर जैसा हम पहले अध्याय में कह चुके है; 
इनमें ल्लोकत्रार्ता का अंश रहते हुए भी थे पर्म-गाश्ाये ही हैं 
रत की साबनाओं का घनिष्ठ धासिझ सम्बन्ध डे ! 


वृहत्कथा--केवा-साहित्य की दृष्टि से शुद्ध ल्ाक कहानियों 
का ब्रृह्त॒ संग्रह शुशाह््य को पगाच्रों मे लिखी 'बहुकद्दा हैं। यह 
बुहस्कथा आज अप्राध्य है । इसका संस्कृत अनुबाद कथा सारेत्सागर 
के रूप में आज तक मिलता हैं. । यह अन्य चाशव में कथाओं का 
सागर ही हैं । इसमे आने आचान अचालन कहना का संग्रह हैं । 
महासाध्य* मे एक सहाकाइय, दीन आख्यायिकाओं और दी साटका 
का उतलेख मिझ्ठता है। आव्यायिकाये ही ल्ाक-कथाये हूँ । थे लाक- 
कथाय॑ है--बरासवदत्ता सुमनोंत्रा, ओर चेन्रस्था। 'वासब-दत्ता 
बथार्थ में उदयन को कथा का मूलाबार अतीत हाती हूं । 'कालिरास 
ने मंध को बताया है कि जब वह उज्लयर्! 3 पहुंचेगा ता उस वहाँ 
'उद्यनकथा' कहने वाले इुंढ सिल्लेंग * | कथासरित्सागर का संक्षिः 
ह $ महूपि पतझ्ालि-कुत महाभाप्य । 

९ उदयनकथा कोयद पग्रामपृद्धाद--न्मंपदुत 
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वितरण यहों 6 _*ना उचित प्रतीत होता है कथा सरि सागर मे 
अठारह खण्ड है, जिनमें १९४ अध्याय हैं 

प्रथम अध्याय पूर्ष पीठिका हैँ । शिवजी ने एकागन्द से पाबेती जी 
को कहातियाँ सुनाई । पार्वतीजी ने यह निपेष कर दिया था कि 
कोई भी इस समयश्र उनके पास न जाय । किन्तु शिव के एक गरा 
पुष्पदन्त ने छिप कर थे कहानियाँ सुन कीं। अपनो श्ली जया को 
उसने वे कहानियाँ सुनादीं ! जया ने पार्वती को वे फिर जा सुनाई , 
तो रहस्य खुला । पाघेती ने रूष् होकर पुप्पदन्त को शाप दिया कि 
बह प्रथ्वी पर मनुष्य योनि में जन्म ले । माल्यवान ने उसके पत्ष में 
कुछ कहना चाहा तो उसे सी वहा शाप मिला | पाबतीजी से बताया 
कि एक यक्ष शापवश कुछ काल के लिए पिशाच बन गया हैं, जब 
पुष्पदन्त की उससे भेट होगी, और उसे अपनी पूर्जस्थिति का 
स्मरण हो आयेगा, तब यदि बह पुप्पदन्त शिव से सुनी कह्डानियाँ 
उस पिशाच को झुना देंगा तो अपने दिव्य-स्वरूप को प्राप्र कर 
लेगा । माल्यवान इन्हीं कहानियों को डस पिशाच से सुनकर मुक्त हो 
जायगा | 

पुष्पदलत ने बररुचि का अवतार लिया, माल्यवान हुआ 
गुणाल्य | वरमचि अनेड्री आश्चर्यजनक घटनाओं में से होता हुआ 
उल पिशाच से मित्ना । उसे वे कहानियाँ सुना कर शाप झुक्त हुआ | 
इसी प्रकार शुशाक्ष्य पिशाच से मिला, उससे वे कहानियाँ सुनी, 
उन्हें पेशाची में लिखा और सातवाहुन राजा को भेट-स्वरूप देने 
लेगया | राज्ञा ने इन्हे स्वीकार नहीं किया, तो पशु-पक्षियों को घुना- 
सुना कर एक-एक प्रण्ध जलाने लगा । तब राजा ने भद्ृक्तत समझ कर 
चस अन्ध का बचाया ओर सस्कृत में लिखाया | इस शभ्रकार गुणार्ये 
भा मुक्त हुआ | यही कथाय सरित्सागर की कधाये है । इस अध्याय 
में कितनी ही राघक और महत्वपूर्ण बाते मिलती है । बररुचि और 
पाशिनि दोनो वेय्याकरण थ | उनके सम्बन्ध से किस्बदतियों का कुछ 
उल्लेख उसमें है। पर लोक-बार्त्ता की दृष्टि से बररूचि की पत्नी 
'उपकोशा? की कथा महत्व की हैं । 

पाणिनि से प्रासत हैंने पर बररुचि को बड़ा कोम हुआ | 
बह व्याकरण को सिद्धि के लिए हिसालय में महादेव की तपत्या करने 
चत्धा गया । घर का अबन्च अपनी पज्नी को सौंप गया ' उपकोशा 
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कहे. 











एड नाम को ज्ञाया करती थी । उस पर राज्ञ पुत्र के गुरु, कोतवाल 
( सगर-रक्षकों का अधिकारी ) तथा राजपुरोहित की दृष्टि पड़ी और 
सभी उन्मादग्रस्त हो गये । उससे उन्हें अल्लग-अज्ञग समय अपने घर 
खाले का निमन्च्रण दे दिया । जिस भहाजन के पास रुपये जमा कर 
ढिये गये थे. उपक्रोशा ने जब उससे मरूपये माँगे तो वह भी वेसा ही 
प्ररताव कर बेठा । उपकोशा ने सबसे अन्त का समय (से भी दे 
दिया | अब श्सने इनके दएड की व्यवस्था की । पहले राजशुर आये, 
इन्हे अँधेगे कमी मे ले जाकर समान कराने के बहाने तेल-कार्लोच से 
गंव पंत दिखा । त्थ हक गाजपुरोेहित आ धषम्क और शजगुरु का 
एक संजपा में बन्द कर दिया गया। इसी प्रझार राज्युरुऔर नगर 
स्ञेक के साथ किया गया । तय महाजन हिरण्यगुप्र आया। वह उस 
तीनों संजघारों के पार ले गयी ओर उससे यह धापित कराया कि 
सह इस सम्पत्ति को जो इसका पति उम्तके पास रख गया है दें देगा । 
“पकोशा ने कीतनों प्रक्रपाओं का संबोधन करके कहा कि शिर्स्यगुत 
प्रल्शि को हमार तीनो देवता सुनते । ठेव इस महाजन का 
भी कालोच से पासा गया तब तक सवंश होने लगा और नौकर ने 
चसे घर से बाहर नक्गभ-धर्ंग निकाज़ दिया। उपकोशा प्रात:काल राजा 
गयी और शहाजन पर अपना अभियोग उपस्थित किया । 
शजा ने महाजन को तुलाया । उसने कहा मेंस कोई भी घन सह 
पाया | उपकोशा ने संजूपा के देवताओं की साज्ञी दिला दी । महा 
सन भंजूण की शगणी से मस्मीद हुआ । इसने सम्पत्ति लौटा देन का 
ठचन दिया । मसंजूपा सभा में ही खोली ययी: तीनों रसिको का 
उपहास हुआ | इसे देश निष्कासन का दृरशइ मित्रा । यह ऋष्टानी 
अत्यन्त लोक प्रिय कहानी हैं। यूरोप और फारस से बहुत कान से 
लोक कथा के रूप मे प्रचलित है ।* बज में यही ऋद्टानी रूपानतरित 
होकर प्राभीण चाताबर के अनुकूल वन गयी हैं; और इसका नाम हो 
गया हैं 'ठाकुर रामपरसाद 





« इकाट मे 'ऐडीअनल अरेबियम नाइट्स' में गह कहानी लिडोंआब 
करो एण्ड हर फोर मेलेण्टस' के साम से दी है, और टेल्स एण्ड अनेक्टोट्स मे 
अस्वेग्टम बाइफ एण्ड हट सूझसे के नाम से । 'अरोरा' के नाम से यह फारसी 
बाद्मनिपों में मिलती है । शूरोए में कही इसका नाम कंस्टण्ट ढु हैमिल', भ्थवा 
ला हैन कु प्र, अत जिएे प्रा अ्िबीट एट झत फोरेस्टियर 
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दूमरी बहस की बात है बरयावि के हुझवाई इन्दूद्त का बाग 
विद्या के हारा अपने रागह ही छोड कर गाजा सन्‍| के सुन शरीर मे 
प्रवेश ऋर आसा | आतपा का एड शरोर छोड कर दूसरे मे जाना 
भारतीय कोक कट्टारियों में बहुदी आला ह। वीर विक्रमाजीन को 
कहानी मे तो इसका विशेध दे! 
दूसरे था में छ दारवी हे सजा परत के पराक्रमों तथा 
ह्जयिनी की राजकुप्रणी शारफदला से शसफे विवाह फझा बणेन है। 
चीसरे भाग में झगव की राजकुमारी से उसके विवाह का वृच हैं 
चौथे भाग में वासवदत्ता के नरवाहनदल नामक पुत्र के उत्पन्न होने 
की कह्ादी है । मस्वाहमः्स के साथ ही उदयन [ वत्स ) के मन्त्रिया 
के भी पुत्र ऋूपन् हुए । ये नरबाहनडत्त के समखा और मनन्‍्तरी वने। 
पालने भाग में एक ऐसे मनप्य का बल है, शिपने अपसे पराक्रम से 
विद्याधर योनि में जन्‍म लिया | विद्याछरों के राजा का भी बन 
किया गया हैं, व्योकि मपिष्यवक्ताओं ने यह धूचना दी है कि सर- 
वाइनद्स भी विधाधरों का राजा सनेगा । 
इन अध्यायों मे देवस्सित की छठाशानी ध्यान देने योग्य है । 
शुद्सेत और शेवरिधिया एक दूसरे को अत्यरत प्रेम करते हैं। गुहसेन 
को काम से बाहर ज्ञाना पहला है। स्वष्त से शिउज्ञी इन्‍्डें एक-एक 
लाल कप्रज़् का फूज देते हैं | इस फल से उसकी परत्रित्रता की परख 
सकती हैं। जब उनके चरित्र में मलिनता आयेगी फूल कुम्हिला 
जायगा ।* गुहसेन से उनकी पत्नी के सन की प्रशंधा छुनकऋर कछुद्ध 
मनुष्य उसकी परीक्षा लेने वक्त पड़े ! उन्होंने एक चुद्धा मिन्तेणी को 
इस कार्य सम्पादन के लिए नियुक्त किया | इस बृद्धा ने देवस्मिता से 
हेल-मेल बढ़ाया । यह पक कृतिया को साथ ले जाती थी। उसकी 
आँखों में मिच घर देनी थी जियसे आँसू निकलने रहते | देवस्मिता से 
रोने का कारण पूछा । उससे बदाया, कि पहले जन्म में यह कुतिया 
और में एक ब्राद्मण को प"त्चियाँ थीं। ब्राह्मण बहुच वाइर आया 
करता था, तत्र में तो मन की मोज के अनुवार एक मनुष्य के साथ 
रमा करती थी, यह परामिन्नन और संगम से रहवी थी, फलरबरूप में 
री खली बठी और यह कुतिया । पूर्व जन्म की बाद कर रोती हैं। देव 
3 जिस प्रकार यहाँ कमल का उपयोग हुआ है, उसी प्रकार 'सत' कौ 
प्रख के लिए और भी दयाव अन्प कहानियों में उपयोग में आते मिलते हैं। 
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स्मिता चक्र को ताड़गई। उसने बुढ़िया से कहा वह उसके लिए कोई 
प्रेती बताये | बढ़िया एक-एक करके चारों को उसके यहाँ पहुँचा आइ। 
देवस्मिता ने उन्‍हें घत्‌रा पिलाकर वेसुध किया और हरएक के माथे पर 
कुत्ते के पंजे से दास कर दिया । उस वृद्धा भिक्ुणो के उसने नाक-कान 
काट लिए । चारों व्यापारियों के चले जाने पर देवस्मिता से उनका 
पीछा किया, राजा को सभा से ज्ञाकर उसने उन चारों को अपना 
भृत्य सिद्ध किया । इस कहानी में कुतिया का जिस रूप में इल्लेख 
हुआ है, कृड बसा ही अनेकों पाग्चात्य कहानियों में हुआ है ।" यह 
कहानी अत्यन्त लोकप्रिय सिद्ध हुई है । 

शक्तिबेण की कहानी भी अदूसुत है | बद्धामान की गाजकुमारी 
उसी पुरुप से विवाह करना चाहती हैं जिसमे स्वर नगर' देखा हो । 
शक्तितिव इस नगर को देखने के लिए चल पड़ता है। एक साधु के 
पास पहुँचदा है बड़ उसे अपने बड़े माई के पास भेज देता है। वहाँ 
से उसे क्रियी इ्ीप एर जाने को कहा जाता हे! समुद्रयात्राओं भे 
उसका जताऊ इबता है, वह एक स्थान पर गेवर मे फँस जाता है; 
उसमे से बह एऋ बट बृच्त की लटकती शाखा को उछलकर पकड़ कने 
पर ही वच जाता है । बटब॒च् पर से उसे गरुड़ ले उड़ता है और 
सखर्णनार में पहुँचा देता है। बह विद्याधरियों का देश हैं। बहाँ 
इसका स्वागन होता है । सबसे बड़ी विद्याधरी उसे अपना भावी पति 
बनाता है, किन्तु विव्राह के लिए माता-पिता की आशा आवश्यक है । 
व विद्याधरिएोँ बढ़ आज्ञा लेन चली जाती हैं! शक्तिदेव अकेला रह 
गया है | इसे यह समझा दिया गया हैं कि वह मध्यदर्तो भवन भे ने 
आय | उसकी उत्सुकता बढ़ जाती है। आदेश की अवदेलना करके वह 
उसमे जाता है । वहाँ से तीन सुन्दरियों के शत मिलते हैं। एक उनमें 
ने उसी बद्धमान सुन्द्री का शत्र है। वह बड़े आश्वर्य में पड़ता है। 
आगे धढ कार उसे एक कसाकसाया घोड़ा मित्लना है। वह उसे ठोकर 
से पास के तालाब में गिरा देता है । शक्तिदेव तालाब से बाहर निक- 
लगा है तो देखता है कि बह अपने उसी बद्ध लान नगर में है। 
बद्ध मान की राजकुमारी को वह इस नगर का विवरण बताता है। 

3 देखिए ऐच०> ऐंच० विल्सन के संस्कृत साहित्य विषय के लेखों का 
पूधरा भाग तवा टॉदी सम्पादित कथासरित्सामर अध्याय १३ के अन्त को 
टिप्पणी ) 
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धह राजकुमारी वास्तव में विद्याधरी थी, उसका शरीर वह शब के 
हूप में वहाँ देख आया था | उसके शाप की अवधि समाप्त हो गयी । 
बह उड़ गयी | शक्तिवेव उसे पाने के लिए पुन: स्वर्ण नगर की स्वोजञञ 
में बला | इसे मार्ग में दो और विद्याघरियों से विवाह करना पडा । 
बह स्थण नगर में पहुँचा नो वहाँ उसे वही वद्धेमांन घुन्दरी मिली । 
उससे तथा विद्याधरियों की रानी से उसका विवाह हुआ | वे सब 
उसमे अपने पिता के पास ले गयीं | वह विद्याघरों का राजा था| उसने 
शक्तिदेव को विद्याघरों का राजा बना दिया ! 

यह कद्दामी भी पूर्व और पश्चिम में अत्यन्त लोक-ग्रिय हुई है ! 
कुछ ऐसी ही कहानी जैन-कथाओं में प्रचलित है, जिसका अंग्रेज़ी मे 
संग्रठ और अनुवाद जे० जे मेयर महोदय ने हिन्दू-टेल्स! नास से 
किया है | ब्रज में इसी कहाती के अनुरूप कई कहानियाँ हैं। किसी 
फिसी कहानी में इस कहानी का कुछ अंश ही मिल जाता है | राजा- 
चन्द की कद्ानी! में वृक्ष के ऊपर वेठने से, वृक्ष ढ्वारा ही एक दूर 
नगर में पहुँच जाने की वात मिलती है। विज्ञान सहर' की कहानी में 
“राजकुमार! गरुड प्ती के द्वारा ही अखेबर' के पास पहुँचाया जाता 
है| होसर के 'झडसी! महाकाव्य में भी यूलिसीज' समुद्र की भेंवर 
में फेंसने पर इसी प्रकार एक वृद्य पर चढ़कर बचा है। वधोक्ती की 
लड़की' की ब्रज प्रचलित कहानी में तंबोली को लड़की उसी से विवाह 
करना चाहती है जो बिज्ञाल नगर का! हाल बतायेगा। यह घटना 
शक्ति देव' की घटना से मिलनी है ।' जिस प्रकार स्वणे नगर' का 
हाल सुनकर कनक रेखा अपने मूल को प्राप्त कर लेती है ओर जैसे 
जैसे तंबोली की लड़की वृत्त सुनती जाती है, पत्थर की होती जाती 
है। इन दोनों कहानियों का और भी बहुत साम्य है। तंबरोली की 
लड़की भी आप्धरा थी, जिसका वास्तविक शरीर विज्ञान नगर' 
में रहता था | राजकुमार अन्त में उसे प्राप्त ही कर लेता है। मील में 
गिरने पर दूसरे लोक में पहुँच जाने की बात भी कई कहानियो में है । 
हितोपदेश के कंदपकेतु से भी ऐसी ही घटना है |" 

छठे खंड में कल्िंगमेसा की पुत्री का नर बाहनदत्त से विवाह 
होने का वूच ही प्रधान है। कलिंगसेना बत्स से विवाह करना चाहती 


3 राल्सटन की 'रवियन फोक टेल्साी में इत घढना के यूरोपीय 
संब्करणों का उस्लेख है। 


लोक कहानियाँ | रे७१ 





| पर बत्स और विवाह करना नहीं चाहता, दो पहले ही कर चुका 
(विधाह किया जाय या नहीं इस सम्बन्ध मे करलिंग सेना और उसकी 
सखी विद्याघरी मे जा विचार होता हैं. उसमे क्दिनी ही कहानियाँ 
हृष्टास्त स्वरूप दी जाती है | अन्त मे एक विद्याचर वत्स का रूप धारण 
कर आ जाता है, कलिंगसेना का उससे विवाह हो जाता है। उनके 
ज्ञो पुत्री होती है उसका विधाह नरबाइनइत्त से होता है। टस खड़ 
की कद्दानियों में से एक तो सूखे ब्राह्मण को उस खत्री की हैं जिसने 
पिशाच से अपने पति को बचाया था। अटद्राइसवे अध्याय मे गज) 
गुहसन के राजकुमार और व्यापारी बहायइन्त के पुत्र की मित्रता की 
कहती का मूल अंश ब्रज्ञ की 'यारु हाइ तो ऐसा हाइ सेहत नहीं 
मिन्नता अन्य कंद्ठदानियों स भी मिलता हैं। केबल कुछ अब्तर हैँ | 
ब्न्न से मेंचा टोज की कहानी मे भी ऐसे ही सह्ूटों का उल्लेख हैँ । 
बाजे के गिरने की घटना दानो से समान है। कथा सरितसामर 
की कहानी सें हार ओर आम का उल्लेख हूँ । ब्रज छा कहानियों में 
वृक्ष की शाखा के गिरमे का उल्लेख हैँ । छागर की इस कहानी में 
मंत्री-पुत्र ने आने वाले संकटों को विद्याधारियों से सुना हैँ। उन्होंने 
दी ऋ् द्व हाकर अभिशाप के रूप में ये संकट डाले है। “यारु होड़ तौ 
ऐसी होइ' मेये पक्षियों से सुने गये हैं । मित्र को राजकमार की 
रक्षा के लिए अन्तिम बार राजकमार के अन्तरंग मबस मे भी जाना 
पड़ता है | खागर की कहानी से तो राजकमार को प्रत्येक छीक पर 
'इख्चर की कृपा याचना' करने के किए मित्र की खाद के नीचे 
छिपना पड़ा | उसे वहाँ से निकलते हो बह राजकमार देश्व सका, 
आरु होइ तो ऐसा होइ' से आने वाल साँप से बचाने के लिए वह 
मित्र वहाँ गया हैं | साँप का विष रानी के ऊपर पड़ा हैं, उसे पोंडन के 
उपक्रम में राजकुमार ने मंत्री पुत्र को संदेह मे पकड़ा है। तात्पर्थ यह 
कि यह कहानी वहुत महर्तपूण हू | ब्रज की प्रचल्लिव ज्ञोक-कहानी 
सामर की कहानी से पुराना परम्परा में त्रिदित होती है | 
'हरिशर्मा! की कहानी, जो कथा सरित्तागर में बोसयें अध्याय 
के अन्त मे आयी है जज की लोक कहानियों में सगुनी कोरिया कीं 
कहानी बन गई हैं| ब्रज की लोक कहानी में नींदरिया' ने ज्ञो काम 
ऊ्िया हैं, बह्दी यहाँ 'जिह्ा' ने किया हैं। सागर को कहाती मे 
स्थुलदच के जासात छा घोड़ा जज की प्रचल्षिव कद्दानी में कुम्द्ार का 


इतर एच 


श्र | अनल्ोक साहि य का अध्ययन 


गधा बन गया है " 
सातवें खण्ड में नरदाहुनदच ओर एक विद्याबरी के विवाह 
की कहानी प्रधान है। यह विवाह हिम्ालय के शिखर पर होता है । 
विवाह हो जाने पर जब दम्पत्ति लौट कर घर आते है, तब कोश/म्बी 
में तो विद्याघारी रह्नजसा ने अपने मवनों के हार अपने राजा के सभी 
मिलने बालों के लिए खोल दिये | उसने कहा ख्री का स्ीत्व उसके 
मन से होता है | इसके पक्त सें उससे एक दृष्टान्च दिया, तथ कहानियों 
का क्रम आरम्भ हो गया। राजा के मित्रों ने सी खी-स्वभाव को 
प्रकट करने के लिए कट्दानियाँ कहीं । इन कहानियों में भी श्ली-चर्ित्र 
पर विधिध प्रकाश डाला गया है | इसी खंड में बद्धामान के राजकुमार 
खज्मुम की कहानी है। खक्षसुज ते एक सारस के तीर सारा. वह 
भागा | खज्ाभुज उसके पोछे गया | वह सारस मयानक्त राक्षस था | 
अज्नभुज रक्त-विन्दुओ के सहारे टोह लगाता इस राक्षस के यहाँ जा 
पहुँचा | उसकी पुत्री से इसका प्रेम हो गया। उसकी सहायता से 
अनेकों कष्ट मेलकर और अनेकों परीक्षाएँ पार कर के शज्ञमुज रूप- 
शिश्वा को लेकर घर लोटा । इस कहानी के विविध तन्तुओों से बना 
पश्चिम तथा पूर्व में एकानेक कट्दानियाँ मिल्नती हे । बन्न क्षेत्र भें कहानी 
के नायक का पुड़ियाँ मिलती है। एक पुड़िया छोड़ देने से तृफान 
जठता है--एक से आग, एक से पानी इन्हीं साधनों से मायक दानों 
आर डाहिनो से अपनी रक्षा कर पाता हैं ! 
आठवें खण्ड में बल्ञप्रम नाम का विद्याघरों का राजा नरबाहुस- 

दत्त को अभिवादन करने आता हैं। नरवाहनदत्त विद्याबरों के दोनों 
प्रदेशो का सन्नाट होगा, इसीलिए यह राज्ञा अपने भावी सम्राट से 
मेट करने आया | यह एक क्षेत्र के सम्राट सूर्य्रण की कहानी सुनाठा 
हैं कि किस प्रकार सानव-योनि में जन्म लेकर भी बह बविद्याधरों के ए5 
यु १ प्रिम की संग्रहीत कहानियों में डाक्टर आल्ल्विस्सेंड की कहानी इस 
कहानी से मिलती-जुलतीं है । इस कहानी का मंगोीलियन, रूपाल्तर सिद्धिकुर' में 
सुरक्षित है। बेनफी के मतानुसार इस कहानी का वास्तविक रूप लिथुअनियन 
अ्वदान में है। इम लिशुश्लनियन कहानी मे हरिणर्मा का स्थान एक दरिद्र 
भोपषड़ी में रहुने वाले ने ले लिया हैं। यहू कहानी हेनरीकस पेबलियत 
( १५४०६ ) के फेम्िटी' मे भी है| बहाँ ब्राह्मण का काम कोयले-जलाने बाले 
को भित्ता है | देझों-दानी का कथा सरित्सागर पूुए २७४-२७४ । 


जब्राक कहानियाँ | ३७३ 





सत्र का सम्राट हो सका | इसमें आक्राश ओर पाताल के विविध 
लोबों मे कहानीकार कथा-सूत्र को के गया हैँ। असुर भय का इन 
पनियों में विशेष भाग है 

नवें खण्ड मे कुछ कहानियाँ तो नग्बाइनदत्त और अलझूरा- 
बनी के कुछ काल के वियोग में घेये प्रदान करने के लिए हूँ । इनका 
अभिप्राय यह हैं कि वियुक्त हो जाने पर प्रियज्ननों का पुनः मिलना 
असम्भव महीं | कुछ कहानियाँ अन्य प्राधड्डिक विपय को पुष्ठि के 
लिए हैं | बीरवर को कह्दानी स्वा्िसक सेबरक का आदश प्रस्तुट 
करती हैँ | यह कहानी भी चहुन लोकप्रिय हैं । दितोपदेश में सी आया' 
है| बीरबर ने राजा विक्रमतुड् के जीवन के लिए प्रसन्ननापृवंक अपने 
पुत्र का दुगा पर चढ़ा दिया, उसकी पुत्री ने साई के वियाय में प्राण 
दिये, स्त्री दोनो ज्ची के साथ जल गयी ! बीरवर भी अपना वज्तिदान 
देन छा प्न्‍्तुन हुआ तभी दुर्गा ने राजा को शतायु होने का बरदान 
देकर तथा उसके थ्ुत्री-पुत्न ओर छ्ली को जीवत द्वान देकर बीरथर 
का सन्तुष्ट किया | लखटकिया' की कहानियों वा आरभ्त इसी कट्ठानों 
की भाँति होता है । इसी खण्ड मे राम-सीदा, लब-कुश को कहानी 
आयी है; और अस्त नल-दमयन्ती की प्रसिद्ध कहानी से हुआ हें | 


दुसबे खण्ड मे अन्य कहानियाँ के साथ हम ने कहानियाँ 
मिलती हैं, जो पद्चतन्त्र की कहानियाँ कही जा सकती है ! इन कह।- 
लियो का इतिहास बड़ा राचक ह। ये भारत से संसार के विविध 
भागों से गयी हैं । यूरोप में पिक्पे! की रहानियों के नाम से चलती है। 
कल्ील वा दमना! भी इन्हीं कहानियों का संग्रह 8 | बेनफी ने तुलना 
करके यह सिद्ध किया हैँ कि 'कथयसरित्सागर' मे कहानियों का पद्च- 
तन्‍्त्र की अपेक्षा अधिक प्रादीन रूप मिलता है।इस खण्ड की 
श्रधिकांश कहानियाँ ऐसी ही है, थे विविध देशों में अनक रूपों में 
फैल गयी हैं। ये कल्लीस वा दसना, पद्चवन्त्र, हिदापदेश, अनवारी 
संहिली, तृतानासा, वहार-दानिश से संप्रहीव है; इसी खण्ड में 
बन्दरः और शिशुमार ( मकर ) को ऋद्टानी है | वज की ह्ॉक कहानी 
में भी इसका रूपाल्‍्तर मिलता है | इसी खण्ड मे प्रसिद्ध ठग घटकपर 
की कहानी है, जिसके तन्‍्तुओ से बनी ठग-शिरोमशित्रों की कई 
कहानियाँ प्रञ॒ मे मित्षती है । 


३५७५ | ऋजलजोक सादित्य का अध्ययन 


ग्यारहवें खण्ड में पेज्ञा की कहानी है। बेला का विवाह एक 
ग्रापारी के पुत्र से हुआ है । इनको अनेको आपत्तियाँ मेल्ननी पड़ती 
अमगाथा की एक आरम्सिक रूपरेखा इससे है| समुद्र में जहाज 
नें से थे बिछुड़ते हैं और पुनः मिलते है | 
बाएहवे खण्ड में पेसी कई कहानियाँ झायी है जिनमे मलु॒ष्यो 
को जादूगरिनियों ते पशु बना लिया है । इस खण्ड का प्रधान कथा- 
सूत्र अयोध्या के कुमार स्र्गाकदत्त का उब्नयिनी की राजकुमारी से 
ब्रिबाह है| जिधाह होमे से पूर्व ही मर्गाकटस का पिता उससे छूट 
कर उद्भाबिनी को चल पड़ता है। मार्ग में एक तपरनी एक नाग से 
बह तज़बार मन्त्र बल से श्राप कर लेना चाहता ई जिसे पाने से 
परामानबीय शक्तियाँ मिल जाती हैं; वहू इन युवकों को सहायता 
चाहता है| तप्स्वी सिद्धि के समय अ्रमित हो ज्ञावा है, नाग उसको 
नष्ट कर देता है और इन युवकों को शाप देता है कि ये बिछुड़ जञायेंगे। 
ये विछुड कर फिर मिल्लत है और तथव अपनी-अपनी कहानियाँ कहते 
है। यही संविधान दण्डी के दशकुमार चरित्र मे हैं। इसी खण्ड में 
वे प्रसिद्ध कहानियाँ भी आती हैं जो 'बैताल पन्चीसी' का विपय है जो 
हिन्द्दी मे भी रूपान्तरित हुई हैं । 
नरहवे खण्ड में टो श्राह्मण युवकों के पराक्रम का वर्णन है! 
होने गुप्ररूप से एक राजकुमारी और इसकी सखी से विवाह किया 
। चौंदहवें खण्ड में नरवाहनदत्त एक और विद्याधारी से विवाह 
हे 


है 


है| “४ 4१९ 


खहमें मे बह विद्याघरों का सम्राठ बनता है। सोलहदें 
में बत्ध के स्वगॉरोहण का चूत्त है। बत्स अपने साले गोपालक 
को राज्य द जाता हैं। गोपालक अपने छोटे भाई पालक को राज्य 
जाता है। पालक एक चांडाली के प्रेमपाश मे फेंस जाता हैं। उससे 
ब्रिवाइ नमी हो सकता है जन उस चांडाल के घर ब्राह्मण भोजन करे। 
शित्र के कहने से बाह्मयण उस चांडाली के यहाँ भोजन करते हैं । बहू 
चांडाल विद्याधर था और ब्राह्मणों के भोजन कराने पर ही बह शाप 
से मुक्त हो सकता था। सन्नहवे और अठारहवे खण्ड मे व कहानियाँ 
है जो मनरवाहइनवृत्त अपने सामा गोपाल्क को काश्यप-आश्रम में 
सुनाता है। सन्नहवें का मुख्य विषय मुक्ताफलकेतु नामक विद्याघर 
आर पद्मावदी नाम की गन्धव कुमारी को प्रम कथा हैँ। अटारे में 
घुल्लयिनी के राजा महेन्द्रादित्य के पुत्र विक्रमादित्य या विक्रमशीक्ष 
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सम्बन्धी कहानियाँ विशेष हैं |" 
कथा सरित्साथर की इस संक्तिप्ति से इस सागर के उ्ह्नों क 
यथा मूल्य नहीं आँफा जा सकता | यह लोक-कहरमियो का सग्रह 
इसमें कोई सन्देह्द नहीं । इसमें भारतीय कहानी के सभी तत्तु-पत्न हम 
मिल्ल जाते हैं । बहुत-सी प्रचलित कहानियों की कथासरित्मागर से 
घुलनना करने पर कभी-कभी तो ऐसा बघिदित होता है कि लोक-कहानी 
जो अब हमने संग्रह की हे, बह कथा सरित्सागर के समय भी प्रचलित 
होंगी, और कथा सरित्सागर-कार ने उसे अपने कथा श्वन्च से म्थास 
उसे के लिए कुब्च हेस्फेर किया हैं; और यह भी प्रकट होता है कि बह 
हेरफेर भी कोई विशेष अच्छा नहीं हुआ । 'यारू होइ तो एसी होइ' 
कहानी का जो इल्लेख हमने ऊपर किया है, बह एक उदाहरण हूँ । 
'यारु होइ तौ ऐसौ होड़! का कथानक बहुत पुराना है, अन्यत्र वहीं 
कथानक स्वतम्व॒ रूप से सिल्लता है, सागर बाला नहीं मिलता ! 
कथा सम्त्सिगर की भाँति के भारतीय साहित्य में अनेक मन्ध 
मिलते हैं ओर इनमें से अधिकांश में धार्मिक उद्देश्य निहित है। कथा- 
सरित्सागर भी साम्प्रदायिक भावना से मुक्त नही है | शेत्र और शाक्त 
भावनाओं का इसमें ग्राधान्य है। शिव और देवी की पूजा और बलि 
इनके दिये वरदान तथा विद्याधरस्व प्राप्त करना ये सभी सास्प्रदायिक 
दृष्टि की पुष्टि करते हैं। ऐसी ही वित्तक्तण दिव्यतापूर्ण ठ्हानियाँ 
जैनियों के साहित्य में मिलती हैं। कथासरित्सागर के विद्याधर विद्या 
धरियाँ आदि शिव-परिकर की है, जिन परिकर की बही । 
बौद्ध-साहित्य में जानका कट्दानियों दा संग्रह मिल्नता है । 
जातक कट्दानियाँ भगवान बुद्ध के पुत्र॑ंजन्म की कथाये हैं, इन कहा- 
नियों मे राजा-मद्दाराजा, सेठ साहुकार, श्रमिक, पशु-पत्षों सभी आ 
जाते हैं। मगबान बुद्ध ने स्वयं ही ये कहानियाँ विविध अबरूरों पर 
अपने अनुयावियों को सुनाई है| बहुधा ये कहानियाँ भी किसी प्ररुछा 
के समाधान के रूप में दृष्टान्त की भाँति हैं, जिन्हें मगवान बद्ध ने 
निजल के माव से अभिमणिहत कर अलुयायियों को सुनाया हैं , टन 
सभी कहानियों में नीति का उपदेश प्रधान है । इनके अध्ययन से 
5५ कथा सरित्सागर की यह सक्षितसति ऐच ऐच वित्सत के 'हिन्दू 
फिक्सन' साम के निबन्ध के भ्राधार पर दी गयी है । उसमें प्रस्तुत लेखक ने स्वय 
दाँनौ के कया सौ के आषार पर भावशयक संक्षोघषत कर दिया है । 


शक 
श्र पा 
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विदित होता है कि अधिकांश कहानियाँ ऐसी हैं जो भगवान बुद्ध क 
समय में सर्वाधारण में प्रचलित थीं ।* उन्हे ही सुनाते हुए, उपदेश 
की उनके द्वारा पुष्टि करायी और अन्त में जिस पात्र को उपदेश का 
यथार्थ साध्यस बनाया गया है, उसी को भगवान बुद्ध ने पूवेजन्म मे 
अपना ही अवतार बना दिया। इन जातको में छुल्ल विद्वानों कीं 
सम्मति में तो रामायण से भो प्राचीन कहानियाँ मिलती हैं। 
उदाहरण दशरब-जानक की कहानी रामायण से पूर्व की बर्तु दे । 
इन कहानियों का वातावरण साधारण, स्वाभाविक्त और मानवीय 
है | पशु-पक्षियो का उन्‍्लेख हुआ है, उनसे सम्बन्धित कहानियाँ हैं पर 
उनमें प्रायः आकाशीय, वायवी, अल्लौकिक और दिव्य भाव नहीं 
मिलता | पद्चनन्थ्राख्यान की जेसी शेली है, पर न उसकी सी जटि- 
लता है, न इभत है। यथासम्मव सुबोध और सरल किन्तु प्रभावा 
स्पादक ढल्ञ से कद्टानी कह दी गयी है। चुटकलों, कहानियों हृष्टान्मी 
का अ्वरणा करते बाले व्यक्तियों पर अच्छा प्रभाव पड़ता है | 

धिनय पिटक से आरम्भ करें तो इस भ्न्थ में खण्डकों मे शिन 
नियमो और विधियों का विधान प्रस्तुत किया गया है, उनके साथ 

“---एनसाइबलोपीडिय/ झाव रिलीजन एण्ड ऐथिक्स--७ वाँ खण्ड 
पु० ४६१ में स्पष्ट लिखा है कि बौद्ों ने कभी-कभी तो शुद्ध अवदान बनाये 
भी हैं, किन्तु बहुधा उन्होंने कोई तन्त्राब्यान, परियों की कहानियाँ श्रथवा रोचक 
घुटकले ही लिये हैं; उन्‍होंने उन्हें धामिक प्रचार की दृष्टि से सशोधन पु्बेक 
अपने असुकूल बना डाला है ! पुनर्जेन्म श्नौर कर्म के सम्बन्ध में बोधिसत्थ का 
एक उत्तम साचन इनके हाथ में था, जिससे वे किसी भी लोक-कद्ठानी अधवा 
साहित्यिक कहानी को बौद्ध भ्रवदात में रूपान्तरित कर सकते ये । 

२--जबूहुत कथाकोश की भ्रूमिका पृष्ठ १६ में डा० आदिनाथ नेमीशथ 
उपाध्ये भी यही मत प्रकट करते है : “सम आते दी स्टारीज देद केम हू वी 
पुठ इन्ट्ू दी जातक फार्म और आलरेडी फाउण्ड इन दी सुत्तस ऐज सिम्पिल 
टेल्स, इफ दे आार स्ट्प्ड आव दी पर्सनेलिटी आव बोधिसत्व एण्ड स्पेशल 
बुद्धिस्ट आाउद लुक एण्ड टमिवालाजी, वी फाउण्छ देठ दियर काम्टेण्ट्स इन्कलूड 
फंविल्स फेयरी टेह्स । अनेकड्ोट्स, रोमांटिक ऐडबंचरस टेल्स, मोरल रटोरीज 
ऐण्ड सेइग्स एण्ड लीजेण्डस । दीज हैव बीन ड्रान फ्रॉम दी कामन स्टाक आव 
इंडियन फोकलोर विध टू यूटिलाइज्ड बाई फिरेण्ट रिलीजस स्कुल्स इन दियर 
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इनसे पहले उनकी भूमिकास्वरूप नो बशन हिय या है वह कह नी 
के समकन्ष है, छुल्लग स किल्त ही प्रशंसतीय घरनाचक्र है । इसमे 
बोद्धवम में सतझपरिवर्तन द्वार सम्पिक्षित होते घाले व्यक्तियों के 
वितरण, कुछ स्वयं पवार बुद्ध के जोवन से यस्दन्घ रखते है । 
सारिएुत्त, मोग्यदान, सडायज्ञापति, उगालि, जीयछ आहि की कहा- 
निया इसी में हैं। सुत्तपरिर् के दीवतिकाद आए साह्किमनिकाय में 
बुद्धिजीवन सम्बन्धी किदनी डी स्फूट झहानियाँ 5। परयासीसुक्ष' एक 
सवादातमक आकशाम साना जा सकता हैं; कऋोः किमी ही गायायें 
तेथा अबदान हैं, जो किसी घार्मिक्र लिद्वान्स ऋषवा नीति को अभि- 
व्यक्त करती हैं । छज्न और अस्लझायन झादि की कमाओं मे तथ्य 
और सत्य का भी कुद आधार मिलना हैं। अंगुरिसाल हाकू अपनी 
वूत्ति छोड़कर भिन्न वसा और शर्म पद प्रपप्त कर सका; महादेव ने 
जैसे ही अपने बाल सकेर होते दे, से से सम्मिलित हो गया। 
ग्थपाल ने संसार का स्थाग किया और :दारिक सुखा और 
आार्काक्षाओं के सेयमित रखा--ये सुद्धर कबारे भी इसमें हैं। करमे- 
सिद्धान्त को सिद्ध करने वाली कहागियों का लपट विमानवत्यु और 
पेटबत्घु मे मिलता है ! दूसरे लोक में सुख अधवा दुख का कारण इसी 
जन्‍म के सदसढ कर्म होते हैं। वेर-गाया ओर पेरीगाका में शान्ति की 
आकांक्षा रखते वाले मिन्ठ और भिज्ुुशियोँ पी आत्मात्रो की 
आध्याम्मिक स्वीकारेक्तियाँ हैं । 

इपराक्त साहित्य के अतिरित्त बोद्ध साहित्य में अवश्न 
( अपदान ) भी हैं। ये पावत-चरित्रि एकपों ओर छियी की कहानियाँ 
हैं; इनमे भी कर्म और पुनर्जन्म के सिद्धान्त को पूरे किया गया है। 
अवदान में भी जातक की भाँति भूह और व््तेवान दोनों दी जन्म 
की कथाये रहतो हैं, पर अवदान जातक से इस बात में भिन्न है कि 
जातक में हो कत्ल बुद के जीवन थी ही कलानियाँ रहती हैं। पर 
अबदानों में नहुधा किसी अहंत की कथा 7हदी है! सन्‍तों और 
भिन्नुओं की कहानियाँ भी इससे मिल ज्ञानी 3। थे उत्तम पुरुष में 
कही गयी हैं। इनसे से छत सी ऋद्दानियों धव आधार एनिहासिक 
है। इनमें सारिपुत्त, आनन्द, राहुल, सेमा, गोहसी बी आत्स-कथायें 
है। ये बौद्धसज्ञ के स्वस्स मासे जाने है। यही नहीं, दुद्धणोष तथा 
धर्मपाल जैसे भाष्यकारों दे आप्यों में छणनमेद कहानियों वा इल्लेख 
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परदाह शण और ट्श्ान्त के रूप में दिया है! 


जैन-सा हि्य में तो शौद्ध-साहित्य से भी अधिक कहानियाँ का 
भणडार मिलता है । ये कहानियाँ कुछ तो धर्म के सिद्धान्त प्रन्धों में 
आयी हैं, ये बहुध्रा तीथेड्रों तथा उनके श्रसमण आलुयाय्रियों तथा 
शलाका पुरुषों की जीवम-माँकियों हे रूप में जहाँ तहाँ मित्ष जाती 
हैं। कहीं-कहीं इन मग्धों में किसी कथा का संकेत-सात्र सिलता है। 
खाचार्रग और कलण्सूत्र में महाबीर के जीवन पर प्रकाश पड़ता है | 
नेमीनाथ और पाएवंनाथ के सम्बन्ध में भी इनमें कुछ इत्त मिल जाते 
हैं। 'नाया धम्स कहाओ! में अनेकों दृश्टान्तस्वरूप रूपक कहानियाँ 
( पैरेबल ) भी हैं। एक रदाहर्श द्वारा इन रूपक कहानियों की रूप- 
रेखा समझी जा सकती है : एक सरोवर है, यद्र ऋमलो से एरिपूरों है। 
इसके मध्य मे एक विशाल कमल है | चार दिशाओ से चार मनुष्य 
आते हैं, वे उस विशाल कसल को चुन लेना चाहते हैं। अपने 
प्रयक्ष में वे सफल नहीं होते | एक भिछु सरोवर तट पर कुछ शब्दोचार 
करके ही उप बिशाल ऋमल को प्राप्त कर लेता है। यद छूयगदम! 
की रूपकऋ-कहानी है। इसका अर्थ है कि जैन-साथु ही राजा का 
साब्निध्य सरलता से पा सकता है: अन्य नहीं । विशाल कमल राजा 
का प्रतीक है | उत्तराध्ययन में सी ऐसी ही कहानियाँ मिलन जाती है। 
इन ग्रन्थों मे कृष्ण, अहादत्त, ओशिक आदि विख्यात कथा-्चक्रों के 
नायक महापुरुषों से सम्बन्धित अवदान भी हैं | सूयागदम्‌ में शिशु- 
पाल, हीपायन, पाराशर आदि का भी उल्लेख है, उद्यसगदसाओं! 
में दस आबकों की कथायें है। अन्तर्गर दशाओं में उन ख्री-पुरुषों के 
विधरणश हैं जिन्होंने तीथछुरों के अनुयायी बन कर संसार त्यागा और 
मुक्ति प्राप्त की । अशुत्तरेव-बाइय दसाओं? में तपस्या और डपवासो 
से स्वर्ग प्राप्ति की कहानियाँ हैं । निरयाबलियाओं श्रणियः (श्रेशिक) 
के पुत्र 'कुणीय' ( कुछीक ) की कहानी विस्तार-पूर्वक दी गयी है, 
कथिवा और पुफ्फिया में क्रमशः महातबीर और पार्श्व द्वारा धर्म झे 
दीक्षित जिन व्यक्तियों में विविध वर्गों को प्राप्त किया उनका चृष्त हैं। 
विवागसूयम्‌ में पाप ओर पुण्य के फल्लों को दिखाने की चेष्ठा की गयी 
है : इसके पहले भाग मे पाप तथा कुछ्ृत्यों के फल का निदर्शन कराने 
वाली दख कहानियाँ हैं| दूसरे साग में एक ही कहानी विस्तारपूर्वक 


च, 


दीं गयी है, ज़िसमें पुएप का फल दिखाया गया हैं' पेण्णों में भी 
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साथु पुरुषों और अ्मण्ीं की कहानियाँ है | इनकी कहानियों का सूल 


इदण्य यह हैं कि इस सहापुरुषों के शरीर को किसी ने अंत्लाया, किसी 
न टठुकड़े-टुकड़ किया फिर भी थे इृढू रहें, बीड-ग्कोईडी ने शरीर 








खुलनी कर दिया, फिर भी रुख कष्ट का अनुसव नही किया | 
धर्म के दस सिद्धान्त-मस्धीं पर पिच्जुसियाँ हैं, कुछ स्वतंत्र 


भी हैं, जेसे पिंद, ओब ओर आरवना मिच्जुचिणों ( निगम क्ियाँ) 
श्रे नियु क्तियाँ, सिद्धान्य-मसर्दी पत्र लिखे भाष्य साने जा खकते हैं। 
सिद्दाल-पन्धों मेँ जिस कषाननों का नासोल्लेख हुआ हैं, उनका 
विस्तार पूथंझ विदरण इन नियु क्ियो में मिल जात हैं। साथ ही 
इनसे अन्य कधानक नी आये है, और कुछ कघानको का नामोह्लेख 
सान्न हैं। फल: इनकी व्याख्या के लिए बाद ये चशियोँ, साप्य और 
टीकाये लिखी गयी | इनमे इस दाबानका। था आपइ्स्यक विस्तार से 
देकर उनके सम को रपष्ठ किया दया 
टुस प्रा्वास साहित्य से वीक लेकर बाद म जिनसन, गपुभद, 
हेमचन्द्र आदि ने संस्कृत से, शीलाचाय, शप्रबर जांदे ने प्राकृत मे, 
पृष्परन्त ने अपक्र श में, चामुण्डराय से कराड़ ये बड़ा-बडी कहानियाँ 
खड़ी करदी है | इनके ये प्रन्थ पुराण' कहे जा सकते है । 
यहाँ पद्म-चरिऋ' था पश्च-चरित्र ' और वसुदेबहिदि) का 
) उल्लेख कर देता आवश्यक है। पहले का सम्बन्ध गामचार्त्र से हैं, 
दूसरे का कृष्ण से | रामचरित्र के जेन-शाहित्य से ढा रूप मिलते हैं। 
थे दी सकार की प्रदज्चित लोक-इहानियों के आदार पर बसे है। 
वसजेबहिद्वि तो ब्रृहत्था! के समकन् हैं। कृष्ण-चरित्र के पृत्र के 
आधार पर अनेक्ो कहानियाँ पिरोइ हुई है। इन व दषणियों में विद्या 
घरों और उनके चमस्कारों छा समावेश हा जाते एे ५ अत्यन्त रोचक 
हो गयी हैं। जिनसेन का हरिविशपुराण संम्कृग में लथा धबत्त का 
अयश्रश्य में वासरेवहिंदि के समझृकझ्ष ६। इस प्रकार के वे अ्न्‍्ध हैँ 
जिनमें ज्ीवनघर, वशोघर करकंडु, नागकुप्तार आर श्ोपाल के चरित्रा 
का वर्शन है ! साथ ही ऐसी दःद्ानियाँ भो है! जिसमे गृररधी और 
साथा रण पुरुषो की कहानियाँ दी गयी है--थे कथा, आख्यान और 
चरित्र संस्कृत, प्राकृत ओर अपश्रश में ही नहीं हिन्दी में भी 
उपलब्ध हैं । 
१ लेखक विमत '* लेक रखिसेन * संघदास 
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एक वर्ग ऐसे प्रन्धों का है जिनमे घामिक कहानियाँ रौमांटिक 
रूप में अस्तुत की गयी है, तरंगवदी, संमराइश्कदा, उपसितिभव अपच 
कथा ऐसे ही अन्य हू | इसी बर्ग से थे कल्पित कहानियाँ मी है जिनके 
ह्वारा अन्य धर्मो के घ्िछान्तो और गाथाओ पर आक्रमण फिया ग्या 
है | हरिभद का 'बृत्ताल्यास'; हरियेण का 'घर्म-परीक्षा! ऐसे ही है | 

परिशिष्ट-पयन, प्रथावकचरित, प्रबन्ध चिन्तासणि आदि अन्यों 
में अद्धं-एविहासिक घसा जुयायियों को कहानियाँ दी ग्यी है | राजा, 
महाराज), असिद्ध सन्त, लेखक, सेठ-लाहुकार आदि इन कद्दानियों के 
प्रधान विपय दने हैं । 

कथा कोशो का एक विशाज़ समूह जैन लेखकों में रब डाला 
है। इन कोशो का अभिप्राय विविध अवसरा के योग्य सुन्दर-सुन्दर 
उपयुक्त अथाओं 77 संग्रह कर देना है. जिससे धर्म प्रचारक को 
श्िद्वाल्त-पुष्टि और प्रभावोत्पादन के लिए अच्छी सामभी मिल जाय । 
ऐल ही संत्रह अत-फथाओ के मो है, ऐसे सोलह कोपों का परिचथ- 
डा० आदिलाथ नेमिनाथ उपाध्य एम० ए०, डी० लिट ने बिहत्‌ कथा- 
काश की भूमिका में दियः है ।* 

हिन्दी का वस्तुतः जैनिया की इस कथा-परम्परा से ही सीधा 
सम्बन्ध इसके आारभ्भ-काल में था | हिन्दी में लिखित साहित्य में 
ज्ञोक-कथा और ल्ोऋ-बावां रूम्बन्ध जो ग्रंथ खोज में मिले हैं। अब 
यहाँ उनका संक्षित्र परिचय दे देता उचित प्रतीत होता हैं । इससे बेदों 
से लेकर हिन्दी के समय तक # लोक-साहित्य के रूप का पूर्ण किल्तु 
संक्षिप्त विकास सनका जा सकेगा । 

झा--हिन्दी में लोकवार्सा-कहानी 

अभी इस साहित्य के उस भाग पर विचार नहीं करेगे जी 
बहुन उन्चकोदि का हैं, ओर अत्यन्त असिद्ध है| यहाँ हम यह देखेगे 
कि कया हिन्दी की लोज में कोई ऐसी सामग्री मित्री है जिसमे लो ह- 
बातों की परम्धरा मिलती हो । और जब हम हस्तलिखित अंथों को 
शोध के पन्न पल्चटते हैं तो हमें आश्चर्य में पढ़ जाना पड़ता है| अनेकों 
पुस्तक हैं जो इस ज्ञाकबातों को प्रकट करती है । यहाँ हम संक्षेप में 

* जैव साहित्य का वह विवरण यहाँ डा> अ० ते? उपाध्ये की भूमिका 
के झ्ाघार पर दी दिया गया हैं 
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तभी का लेखा जोीखा दिए देते हैं । विपय प्रतिपादन की दृष्टि से 
उस पुस्तकों को साधारणतः सात विभागों में वाँट देते है। एक है 
ज्ञोक-कहानी का ! इस बर्ग में वे पुस्तके आवेगी जो लोक-प्रचलित 
कहानियों को कहानियों के लिए ही रखती है। दूसरा हैं धम- 
महात्यम कथा--इस वर्ग में ऐसी कहानियों आती हैं जोया दो (ञअ) 
फिसी अत से धनिछ्ठ सम्बन्ध रखती हैं । जब तक यह कहानी ने सुन 
ली ज्ञाय त्रत पूण नहीं होता | जैसे गणेश चौथ की कथा या ६ था ) 
ऐेमी कथाये जो किसी बत के सहात्स्य को प्रकट करती हैं। ($) या 
ऐसी ऋकथ।यें जो साधारणत:ः ऊपर के प्रकार भें नहीं पर जिनका 
धार्मिक महत्व हो, उससे कोई पुएय लाभ हो। तीसरे वर्ग में वे 
कथायें आयेगी जो अवद्ान”! अधव ( 7/02०:१£ ) कही जाती है । 
चौथे बगे में बीर-गाथाये अथवा ( /89!]905 ) है | पाँचवे में साधु- 

था ( स92९००४०७ ) है | छठे भे पोराशिक कथाये (35४३0- 
]087०9]) है। सातवाँ वर्ग उन पुस्तकों का होगा जलिनसें विधि 
स्ोंकिक संस्कारों का उल्लेख पाया ज्ञाय | एक आठवाँ बगे विविध! 
का हो सकता हैँ | [ संत्षग्न तालिका देखिये | 


कहानियों में सिह्दासन बततीसी, बैताल पश्चीखी, माधवानल्त, 
कामकंइला, कथा चारदरबेश, हितोपदेश, साधत-पिनोंद, शुकबह्तरी 
प्रसिद्ध कहानियों से सम्बन्ध रखते हैँ | साथव-विनोद में मालती-साधव 
की कहानी है । मूल ढोला तथा सेटा का ढोज्ञा--ढोला सारू की 
कहानी से सम्बन्धित हैँ । भूल ढोला--ढोला को तज से नहीं हैं । 
इसके लेखक नवज्ञसिह ने ढीला की शेज्ञी स मिल्षनी-जुलती रेली के 
साहित्यिक छुन्द को अपनाग्थझा दें। उसने लिखा है : 


“आानक दुदिभ सुतुकों सुमिरि हिये घरि ध्यान । 
कहो मूल ढोला रुचिर हित ढाला रुचियान 0 
ढोल्ा गांवे ज्ञोग छन्द' गेला पजबीणों। 
ढोला हो सो कपट लटक गावत में कीजों॥ 
चोथी तुक को अन्त अर्थ दुहराके गाबों | 
वापैँ अछछर चारि अथ के मिलवत आदयों। 
है पें स्वर ॒विशज्ञाम ठहर कर राषत जाइई। 
बोला कैसों पीन प्रगट जद रीति जझगाइ॥ 
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पधमाइच पघजरी ताज तबला बज्ञतानी 
निज रूचि को चातुज करत औरदु कौ जानों॥ 
गोेज्ञा की सहायता से ढोज्ञा का दृश्य डपस्थित करने की 

लालता कब्र में है। ढोले को उसने साहित्यिक रूप देने का उद्योग 
किया हैं | इससे ढोले की व्यापक प़ियता भी विद्वित होती है । इन 
ढोली में टोज्ञा-मारू ही की कहानी है । वत्तमान में ढोला के पिता 
नल की औखा (कष्ट) का जो ब्णन बढ़ गया है, उनका उल्लेख नही । 
मूल-ढोला से विदित होता हैं कि ढाला वढ़।कर भी गाया जाता था | 
विक्रम-विज्ञास, किस्सा, कथा-संग्रह, मनोहर कहानियाँ विविध कहा- 
नियों के संप्रह है। किसी किसी में तो १०० कहानियाँ तक है। इस 
सबका जिस्तृत विवेचन यहाँ अनावश्यक है। कनक मंज़री" की 
कहानी (रचना-काल १६२३ से १७७७ के बीच) की संक्षिप्ति यह है | 


रतनपुर में वनबीर शाह थे। कनक्मंजरी उसकी सत्री थी। 
शाह समुद्र की यात्रा को गया तो एक तोता-मैना उसको बहलातेथे। 
उसका हार स्नान करते समय एक कोआ ले गया । इस हार को देख 
कर एक राजकुमार उस पर आसक्त हो गया ।* अनूप दूती ढूँढ़ने 
को भेज्ञी। भिखारिणी बनी; दुःखिनी से भीख न लेना उसने ठहराया | 
पति प्रशस का हाल पूछ लिया, दूसरे दिन पान-मिठाई बाँदों, कनक- 
संजरी से कहा किये चिन्ताहर की पूजक एक तप्रिवनी का असाद है | 
ओर वहाँ जग चिंताहर की पूजा करता है, उसका उसके श्रिय से 
मिलन हो जाता हैं। कनकसंजरी चिताहर की पूजा के लिए चत्ती | 
मैंता ने रोका, किन्तु उनने एक न सुनी । दूखरे दिन एक दूती तपस्विनी 
बनकर उसे पूजा को ले जाने ज्गी | उसी समय तोते ने मद्दावर डा 
दिया और कनकमंजरी को रजस्वला बताकर पॉच दिन ठट्दरायां | 
पाँच दिन के वाद उसने कद्दा : 

 लेखक--काशी रास, राजकुमार लक्ष्मीचन्द के लिए बवायी गयी। 

* हार को देखकर हार पहनने वाली पर आशक्त होने की घटना कुछ 
प्रदूभुत है। झन्पत्र एक कहाती में चील तो हार को सर्प समककर ले गयी है, 
किन्तु उस ह्वार से मोहित होने की बात नहीं हुई । लखठकिया की एक कहानी 
में पैर की जूती देखकर मोहित होने की बात मिलती है। बालों को देखकर 
धो सभी कहानियों के नायक मोहित हू है । 





लोक कट्ानियाँ ] छ्घ३ 
8 5 कप 
पौषा गये न द्वारिका, बदरी गए नक्वीर। 
भजन भावना से मिले, तुलसी से रघुवीर ॥ 

ओर घर में ही पूजा कराई। तोते ने एक इृष्टान्त देकर कुसंगति 
और जल्दबाजी का परिणाम बदाया | दूखरे दिन अनूप आई तों 
कनकमंजरी ने कहा 'चिन्ताहर घटमाही” । वह गई और एक नाव 
बनवा लाई । सारिका ने एक दृष्टान्त देकर उसे चढ़ने से रोका । राज- 
कुमार ने सिंहलपुर को फौज ले जाने की डोडी पिटवाइ। अवृप ने 
उसे पति के पास जाने को तेयार क्रिया । खारिझत ने छीक दिया । 
साहूकार आया | हार दिखाकर राजकुमार ने कनक को कल्लंकित बत 
लाना चाहा। तोता हार को लेकर उड़ आया । दूती के नाक कान 
कटे | प्रेमी मिल गये | 

कनक मंजरी कहाती मे लोक वार्ता के अत्यन्त प्रचलित कई 
तरत्र मिलते हैं | कौए द्वारा हार 5ड्ठा ले जाना, हार को देख कर एक 
राजकुमार का मोहित होना--दूती का नियुक्त किया जाना. मैना 
द्वारा वार-वार दूती के चक्र से बचाना, ताने का हार लेकर उड़ ज्ञाना 
जिससे राजकुमार उसके द्वारा कनक मन्नरी को लांछिंत न कर सके , 
ये सप घटनायें इसी रूप में अथवा रूपान्तरित होकर शतशः कहा- 
नियों में मिलती है। 

राजा चित्रमुकुट की कथा तो प्राय: इसी रूप में बज से प्रचलित 
है, ओर अन्यत्र भी मिलती है । खोज मे मिली पुस्तक को कथा का 
संज्षिप्त रूप यह है /-- 

राजां चित्रभुकुट के १०,००० रानी थी, ६०० पुत्र थे। शिकार 
खेलते भें रास्ता भूले | छाँद में बेंठ, इतने में एक व्याव ने एक हंस को 
फन्दे में फँसाया। राजा ने बलात्‌ उसे छुट्ा दिया । बह हंस राजा के 
साथ ही महल में आवा | रानी मिल्नने आई । एक रानी ने पूछा-- 
में तुम्हें कैसी लगती हैँ! । राजा ने कहा “में तुम्हारा गुलाम हैँ | इ 
पर हंस हँस पड़ा | राला ने हँसने का कारण पूछा तो इससे कहा 
तुम ऐसी ही रानी के चेरे हो गये । इसी वात पर में हसा । ऐसी के 
हाथ का तो पानी न पिचे। हंस ने राजा से चन्ड्भान को 
वेटी चन्द्रकिरन का वन किया । राजा ६०० पुत्री सहित योगी बत 
कर उसकी खोज में निकला! समुद्र किनारे पहुँचे। अकेला गाज़ा 
हूंख पर चट्ट कर समुद्र पार अनूपनगर में पहुँचा ! इंस के द्वारा चन्दू 
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करन से मेंट की । विवाह हुआ | रानी के गर्भ रहा । इंस पर चढ़कर 
आ रहे थे कि एक टापू में लड़का हो गया। राजा सूतिकाशुद की 
सामग्री छेने गये | सोंठ, घृत, अग्नि लेकर लौट रहे थे कि हंस के पद्धें 
पर अप्रि और थी गिर गया, वह जल गया उसी दिन उस नगर का 
राजा मर गया | सन्त्रियों ने इसी राजा को गही दी । वहाँ चन्द्रकिरन 
टापू पर पत्तों के सहारे जोने लगी | एक व्यापारी जहाज पर आया। 
चन्द्रकिसस को अपने घर ले गया | रानी व्यभिचार को राजी न हुई | 
चअम्मे उसे वेश्या के हाथ वेब दिया | लड़के को व्यापारी ने रख लिया | 
बालक बड़ा हुआ | वेश्या इसे बमिक जान इसे उसकी माँ के पास 
ले गई | माँ का दूध उवर आया। लड़के को उसने सब कथा सुता 
दी | लड़का व्यापारी को पकड़ राजा के पास ले गया। सब कथा 
सुनकर राज़ा ने अपने बेटे को छाती से लगाया। चन्रकिरन ने हंस 
का हाल पूछा | उसकी हड्डियाँ निकालीं; जल छिड़का और कहा यदि 
मै निर्दोष हैं तो जी उठ | बह जी उठा । चन्द्रमुकुट उसी स्त राजा के 
पत्र को गद्दी दे कर वहाँ से चल्ला। इस पार आकर अपने ६०० 
बेटों से मिला | 


उसमान की चित्रावली भी प्रसिद्ध है| उसे श्रीगणेशप्रसाद द्विवेदी 
ने हिन्दी के कवि और काठ्य' भाग ३ सें सम्मिलित कर लिया है | 
यह घृफी कवियों की 'प्रेम गाथाओं' की कोदि की है। यद्यपि उसमान 
ने यह दावा किया है कि -- 
कथा एक मैं हिए उपाई। कहत मीठ ओ सुनत सुदाई ॥ 
कहों बनाय जैंस मोहि घूका। जेहि जस सूझ सो नेसे बूक्ा ॥ 
किन्तु इस चित्रावल्ञी की कहानी के पमुख-दत्व इधर-उधर 
लोकबारत्ताओं में बिखरे मिलते हैं। उन्हीं से लेकर यह चित्रावल्ली 
उसमान ने डपाई! है । 
सूफी प्रेम आख्यान काव्य के समकक्ष हो मगेन्द्र कवि की 
प्रेम-पयोनिधि ( रचना-काल सं० १६१२ ई० ) है। इसका संक्षिप्त वृत्त 
यहाँ दिया जाता हैः-- 
जगतप्रभाकर नाम का एक राजकुमार था | उसने एक तोते से 
गजा सहपाल की कन्या का रूप वृत्तान्त सुना | वह उस पर मोदित 
ही गया । उसके दरबार में घक शशिकत्ञा नाम की श्री थी | उसी की 
सद्दायवा से सफल. हुआ पिर सहपाक्ष की 
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कन्या का दुखित होना, अन्त्री-पुत्र का उसको घोखा देना, किसी 
थोयी की सहायता से दुख छूटना, और फिर किसी पिशाच आर 
यक्ष के दारा कलेश पाना आदि दब घटनाएँ है | फिर इसा ताते से 
मिलना और उसकी सहायता से अपनी प्रिया को प्राप्त करता । मन्त्री 
सुत का बंध करना ओर राध्यासिषिक्त हो सुख से राज्य करना । 

इस कहानी में छोई विशेष उल्लेखनीय बात महीं है। सूफी 
पंम आख्यान की परम्परा की क्षीण-काव्य आवृत्ति सात्र हे. । 

चन्दून और सल्षियागिरि रानी की कहानी अम्बा, आमिसी. 
सरवर और नीर की कहानी'के समकक्ष हैं। सरवर और सीर ज्यों के 
त्यो इसमे हैं। यह भी प्रसिद्ध प्रचलित कहती है ! 

चन्दून राजा और मसलियागिरि रानी का सौन्दर्य वर्णन 
कुल्देवता का राजा चन्दन को भविष्य कष्ट से आगाह करना । 
राजा चन्दन का और रानी का अपने दोनों पुत्रो सहित कनकपुर 
पहुँचाना, रानी का जढुल में ककड़ी उनने जाना और एक 
सौदागर से सेंट होना, सोदागर का आसक्त होना और अपने 
नौकरों द्वारा सनी को मेँगाना: सौदागर ओर रानी की बादचीन:ः 
सौदागर का जहाज चला देना: राजा चन्दन रानी मक्तियागिरि 
सरबर और नीर का प्रथकू-प्थक कर देना, लड़कों का पालन-पोपण 
होना और अन्य राजा के यहाँ नौकर होना, सोदागर का उस स्थान 
पर पहुँचना, दोनों झाइयों का आपस में अपनी विपत्ति वशुन 
क्रना | अन्त में सबझा मिल जाना ! 

'रसरतन्ञ! ( रचना-काल 2६?६ ४० ) यथाथ में लोकवार्ता 
अथवा कहानी की पुस्तक नहीं। यह रखों का बणन करने के लिए 
लिखी गयी है। रसों का बेन करते हुए कथा विपय वह माहात्मय 
वर्शन करते हुये सूरसेन और रम्मा की प्रेमकह्ठानी लिखी गई है । 
यह कहानी भी लोक-कहानियों के आवार पर है, इसमे सनन्‍दृह नहं। 
यह इसकी संक्षिप्ति देखने से दी विदिद हो भाता है । 

कथा विपय बह साहाल्य में वर्शन ह--जैरागढ़ के राजा सोमेश्वर 
का पुत्रार्थ काशी जाना और शिव-भक्ति करनता--पुत्र दत्पृत्ति, पंडितों 
का भविष्य कथषम--चस्पावती नगरी आर वहाँ क राजा का ग्णन 
पत्नार्थ देवी की उपासना--विजयपाल के यहाँ कन्या जन्म--कन्या का 
बालपन, यौवन बेस सन्धि इंशन-सूस्सेन और रम्मा में स्वप्न द्वारा 
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प्रैंम उत्पन्न-आकाश वाफी, वेद उपचार--सखी का सन्माद--मरना 
सखी का संबाई - रम्मा का घुनः स्वष्त देखला--सदमा संम्यी का 
कुमार को खोजने का प्रयत्न /सूरप्तेन का विरह। सचित्रकार का 
बैरागढ़ पहुँचना तथा सगर बशन, छुँछर से मिल्नाप करना--श्म्वा 
का चित्र दर्शेत-चि्रझर का पयान । 
मृगावत्री का उल्लेख भी जायसी, उसमान आदि ने प्रतिद्ध 
कथा-पन्‍्थ के रूप से किया है। ह भी सुझी हद की प्रेम दहातों 
मानी जा सकती है। 
इस प्रकार हमें अवतक की शोछ में प्राप्त लोक कहानियों का 
संक्षिप्त परिचय हो जाता है। ये ऋशानिएँ, कहामियों की दृष्ठि से हो 
लिखी-पढ़ी गयीं. इसमें कोई सन्देह रहीं । 
दूसरे प्रकार का ज्ञोक-वार्ता साहित्य जो अ्न्य-हूप में खोज 
में मिला है 'घर्म-महात्मय-कथा” सम्बन्धी है। ये प्रन्थ कई विभागों 
में रखे जा सकते हैं--इनमें पहले तो ऐसे प्रम्थ हैं जो घार्मिक-त्रत के 
अनुष्ठान के प्रधान अज्ञ हैं। उदाहरण के लिए गणेश जू की कथा' । 
गणेश-चतुर्थी को गणेशज्ञी की प्रसब्ननार्थ ब्रन रखा ज्ञाता है। इस 
त्रव का फल बिना कथा सुने नहीं होता। ब्रत-कथा तथा चनच्धमा के 
उदय पर जलन चढ़ाना ये इस गणेश-चतुर्थी के धार्मिक अल्ुछान के 
प्रधान अज्ज हैं। ऐसी कथाएँ दो सम्परदायों से सम्बन्ध रखने वाली 
मिली हैं। एक हिन्दुओं की, दूसरी जेनों की । हिन्दुओं की कथाये 
कम मिली है। वे ये हैं--- 
१--श्री गशेश् जू की कथा 
२-->श्री सध्यनारायणश की कथा 
३-यम प्ितीया की कथा 
४--पूण मासी और शुक्र की वार्ता 
४--शित्र ब्रत कथा 
६--एकादशी महात्म्य 
७--हरदाक्षिका कथा 
शेष निम्न अन्ध जेनियों के त्रतों से सम्बन्धित हैं-- 
२--अनन्तदेव की कथा 
२--ल्घु आ दित्ववार कथा 
३--पंच कक्यायक ज्रत 
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ए--्आदित्यवार कथा 
इ--मिशिभो चन त्याग झत-कथा 
६--शीक कथा 
७--अषव पंचमी कथा 
“-रोहिनों ब्रत की कथा 
६“आक्राश पंचमप्ती की छूघ 
१०“ विन्नत कथा 
११“+रवि कथा 
इनमें एक्क वर्ग ऐसे प्न्‍्धों का है जो माहात्या से सम्बन्ध 
रखते हैं, अथवा किसी ब्त का महत्व ओर आवश्यकता बताते हैं। 
ये अनुष्टान के आड़ मही विदित होते | इसमे ये अन्य आ सकते है | 
/ सूर्य सहात्य्य, २ त्रन कथा कोप | इनमें से श्त-कथा फोप जैन-णन्थ 
है। कुछ वे सन्‍्ध हैं जा घसे के प्रचार को दृष्टि मे उपयोगों हैं. इसमें 
किसी विशेण छमे को अपछ्ठदा सिद्ध की गयी है । ऐसे सन्‍्धथ बहघा जैस- 
धस की महत्ता के चोतक है। संयुक्ठ कौमुरी साथा, बरंगकछुमारचरित, 
नमद मुख्दरी, पद्मनामि चरित्र में जैन घसे का महत्त्व प्रतिपादित 
किया गया है। मोहमरद छी कथा' जैसे पंध में बस के सर्स की सूद्रम 
परीक्षा को कहानी दो गयी हेँ। चरदी-बचाप्चर' भी घामिक महत्व 
छो पुस्तक है | यह दुर्गापाठु का अनुवाद दे । 
एक बहुत बड़ी संख्या उन पंबों को है ज्ञों घासिक-अजुछान 
झा ससके माइार्य से दो उंत्ंधित नहीं, पर जो बार्मिक इृष्टिस 
लिख गये हैं | वे बन-पन्‍्उ। मे मिल जा सकते हैं, ओर उनका स्वरा 
पुराणों से मिक्तता जुलदा ६। इसबा विपय अंग्रे नी शरद साइथालाजी 
से अभिव्यक्त किया जा सद्यता है, येभनन्‍्थ या तो किसी पुणण के 
झथवा उसके किसी अंश के अठुबाद हैं, अबवा पुराणों से लिए किसी 
विपथ पर स्वतस्तता पूजक लिखें गये हैं| इस सबके जिपय उनके नामों 
से विगत है। त्वमें से आदि पुराण जेतियों का पुगाशा हेँ। महा- 
पहुपुस्‍ाश भी उन्हीं का हैं! घर्म संपद की कथा में युधिप्ठिर संवाद 
महासारत से लिया इआ हे। जैमुन कथा में जैमिनो अश्रमेथ का 
विषय है | हरिखिस का कथा कहां कहाँ आदित्यवार की कथा का 
अड्ठ मानी गयी है । नासकेत कटोंपनिपद्‌ के नविकेता का हिन्दी में 
आव्तन है। चण्डीयरित्र प्रसिद्ध दुर्गापाठ का अनुवाद ह ' नूसिहर 
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चरित्र में तुर्सिह अवतार का, बहुला-कथा मे भविष्योत्तर पुराणान्तगेत 
कांदुज्ञा व्याघ्न सम्बादे! बहुला कथा का, सुदासाजी की वारहखड़ी से 
सुदामाचरित्र का, श्रवशाख्यात में अवशक्ुमार के चरित्र का, 
नुगोपाल्यान से राजानूग के चरित्र का, शिवसागर में नारद-चरित्र, 
देवी-देव-चरित्र, गज्गलाचरित्र, जालन्धर कथा, तुलसी चरित्र, साबिन्नी 
चरित्र आंदि का, बीर-विज्ञास में महाभारत के द्रोण पत्र का, 
इपा-चरित्र से उपा-अनिरुद्ध की कथा का, प्रद्यम्न चरित्र में कृष्ण के 
पुत्र प्रय मत के चरित्र का, सुन्दरी चरित्र में राजा सुरथ और समाधि 
भैश्य के संबाद द्वारा देवीजी की उपासना के फल्न तथा देवो-चरित्र का 
बर्गाम है । आदि पुराण! (रचसा-काज़ १८६७ इ०) में निम्न विषय है: 


घिल् मासक देश का राज़ा अतिबंत्ू--उसका पुत्र महाबल 
पुत्र को राज्य देकर स्वयं दीक्षा ले लेना | महावल का प्रताप-स्वयं बुद्धि 
इसका भन्‍्त्री उसे विविध कथा सुनाकर घर्म की ओर ले जाता है। 
मत्री कां सुमेर पर जाना-आदित्य गति और अरक्षय नामक दो 
साधुओं का आगसन--मंत्री का अपने स्वामी का अदृष्ट पूछना--- 
साधुओं के मव्य होने की इस भव से दसवें भव भे होने की भविष्य- 
बाणी-+राजा जंबू द्वीप का प्रथम जिन हुआ--सिंहुपुर नगर के 
श्री सेन राजा की सुन्द्री नाम्नी स्लो से दो पुत्रों की जयबमी और 
श्री वर्मा की उत्पत्ति-श्रीबर्सा को राज्य-प्राप्ति--जयवर्मों का बन 
ज्ञाकर मुनि होना--विद्याधर के पैसव की इच्छा करना--उसी समय 
सपे द्वार इसा जाना-उसका सहावल्न होकर उन्हीं भोगो का 
भोंगना--“उसका लकितांग देव होकर विषय भोग करते हुए पुनः योग 
की ओर दृष्टिपात करना--लक्षितांग की कारन्ति का मन्द हो जाना-- 
शोक--स्रगीय सजनों द्वारा शोक-विनाश--मित्र द्वारा उसका 
सोलहवें स्वगे से पहुँचना । उत्कल पेट नगर के राजा बञबाहु की 
रानी वसुमस्धरा से इसका जन्म होना-स्वयंप्रभा देवांगना का भी 
इसी समय जन्म होना--राजा को स्वप्न मे अपनी पत्नी तथा उसके 
पति के पूर्व भव का बूत्तान्त जानना+*उसको पुत्री ब्रजजंघ का 
विधाहू--उसकी बहिन अनुधरी का चक्रवर्ती के पुत्र अमित तेज्ञ से 
प्रिवाह--बजुजंघ का विस्कत हो जाना -कुटुम्बियों का शोझ--+ 
इत्यादि 
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यह महा अन्य जैनियों का आदि पुराण दे । इसके मूल लेखक 
जिन सेनाचार्य हैं । 

सहापदापुराण' (रचना-काल १७ ) मे जेनियों की इंष्ठि 
से रास-चांरेच्र का वर्णन हैं। इसका संक्तिप ब्यीरा इस अकार है :-- 

मद्ननल्लाचरय आदि +वर्द्धभान स्वामी का बखन--हितीय 
अधिकार लोक-स्थिति--सूर्य चन्द्रबंश को अपत्ति-आदिनाथ का 
वर्शन --समर पुत्री की कथा--नरक स्व का बृशन--रामणादि की 
पू्ण जीवन कक्ष 

वीखरा महाधिकार--राभ घनवाख 

बीथा सहा।धिकार--रास रावण युद्ध 

पॉचियाँ सहाधिकार--लवकुश का बृतान्त 

छुटवाँ सहूाधिकार--रास का निर्वाण-गमन 

राम-चरित्र और जैनियां में बहुत सान्यता है, इस सभी जानते 
हैं। हिन्दी की एक अत्यन्त पुरानन रामायण खंसू की रामायण है, 
जिसके उद्धार करने का अय भहापांण्डव राहुल स्पेक्ृत्यायन को हैं । 
यह 'स्वयंसू रामायण! अनेकों स्थानी पर जोनेयो के यहाँ मिलती है । 
यह यथाथ में इनके पुराण का पभ्रवान विधय है। प्रह्माइ-चरित्र में 
हरएयरुश्यप तथा प्रह्माइ-चरित्र हे । राम-पुराण रामचरित ही है । 
बहुला व्याघसंवाद और बहुला-कथा का एक ही बिफय हूं। अविष्य 
पुराण से लिया गया है; सुखसागर-शुकसागर हूँ । सुधन्‍्चा कथा में 
अजु न और उसके पुत्र छुक्‍्न्वा के बुद्ध का वर्णन है। सीता-चरिन्न, 
हलुसान-चरित्र विख्यात हँ--पांडव यशेन्दुचन्द्रिका मे महाभारत की 
सक्तप मे सम्पूर्ण कथाएँ हैँ | इसी अकार महादेव विषाह, डबेशी तथा 
पुरुदर माया आदि पुराणों से लिए हुए विपयो पर कथायें हैं । 

यहाँ तक हमत अन्य रूप से एमलने वाले कथा-कहानी साहित्य 
को उन शाखाओं पर विचार किया हैँ, जिनके प्रम्ध अधिक मात्रा में 
मिलते है | किन्तु इस प्रकार खोज में मिलने बाल भ्न्‍्यों में 'सब्त-कथा 
सम्बन्धी चार प्रस्थ है। इससे किसी महात्मा के चरित्र का वर्सन 
होता दै। कबीर, नामदेव, पीषा, यशोधरा आदि के चरिज्रों का इन 
प्रन्‍्थों मे बशुन हूँ । किन्तु ये जीबन-चरिते नहों कह जा सकते । 
इसमें जीवन के ऐेतिहासिक इस की अपेक्षा, उनके सम्बन्ध सें अचलित 
क्षीक-प्रवादों का विशेष समावेश होता हू! इसके असप्कारों का 
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अदूशुत शत इनमे होन है. एसे रखन लोक बता का ही अड्ट 
माने सात हैं, इसी प्रकार तीन अन्य पसे है जिनमें किसी छीर पुरुष 
के बीर-घरित्र का वर्णन किया गया है। ऐसे चरित्र जब लोक-बार्ता 
पद्धति में जिले जाते हैं दो अवद्टान या लीजेण्डस कहलाते हैं। हरदोल! 
बुन्देल्लखणइ का असिद्ध बचेसस्‍्त्री महापुरुष हुआ है| घर-घर उसकी पूजा 
होती है। 'पत्न/ बीरमदे छी वाद? में पन्ना ओर विक्रमदेव का वर्णन 
है | इनसे भिन्न वें रासो हैं जिनमे लोक-यात्ता ने भी कु साहित्यिक 
घ्रानत प्राप्त कर किया है, और बीर पुरुषों का चरित्र-वर्शत रस- 
परिपाऋ की दृष्टि से किया सया है| इनमें गेयत्व भी दो सकता है। 
ऐप्ली रचनायें बीर-माथार्य कहलाती है | खान खबास की कथा” ऐसी 
ही रचना है । 

शेरशाह और उसको बेगम का वर्शन--शरशाहू का अपनी 
वैशम को पादते पर निकाल देना --बेगस गर्भववी-- एक खिदमतगार 
के यहाँ रही--परहाँ खां खबास का जन्म-साधू से आशीर्वाद 
मिन्नना >शेरशाह का खां खबाल को ओदहदेदार वलाना--क्याना की 
रानी की कथा जो कर नहीं देती धो--थुद्ध में बादशाहो सेसा का 
हारना->्अन्ध मे सेना सहित खां खब्रास का ज्ञाना--भीषण युद्धून- 
रातो को भेर ज्ञना-सेना का भायना--शाती का र्खा खास को 
अपनी आर मिल्ना लेना | शेरशाह को मृत्यु--सलेमशाद को गद्दी-- 
खां खबास को उसके विरुद्ध रहने की प्रतिज्ञा । 

खबास को दान-बीरता का वर्णन--सलेमशाह के बुल्ाये हुए 
मस्त्री पर वेग्म का आसक्त ही जाना--सन्त्रो से अपनों इच्छा प्रकट 
करना--मन्खी का निषेघ करमा--वैगस की बादशाह से भन्‍्त्री के 
हुष्टाचरण की शिक्षायइ--मखवाने की आज्ञा--मन्त्री का खां खबास 
को शरण में जाना-सलेमशाह की बयाने पर चद्राई--बाइशादी 
सना विवल्लित--वरादशाहु की द्वारा खबास को आइर से 
सैना में छुलाना-खा खबास को घेर लेना-बादशाह का उससे 
सिर मॉगना--असका दे देना--बादशाही सेना की खुशी--बयाने 
ब्रालों का दुख, खां खत्ास की श्ली और पुत्र का मरना--सलेम 
को घिक्षारता | 

फष्णुदस रासा ( रचना-काल ?८४० ई० ) भी इसी कोड़ि की 
रचना है | उसका विभ्रय-परिचय इस्र अकार हैः-“मइयूदकती सा 
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को नवाब ने शरवार देश इज्ारे में दिया--पाँड़े मोड़ा के महमृदअज्ती 
ने मित्र गये और रामदस पाँदे भिसगा पर चद्ृः हो गये ' 
कृष्णदसमिह के चचा उमरावर्सिह का वर्शन-ओऔर दूसरे 
चाचाओं का वशन--एथ्वीसिंद के पुत्र क्ेत्रगलसिंह और हरमक्तर्सिह 
का व्णत तथा उमरावर्सिह के पुत्र युवराजसिंह का वर्शोत- पोते- 
पालसिह के पुत्र अजु नतिंह हुए -स्लेज्षों ने हमजा किया सेसा का 
घशुन-युद्ध--महमूदझली के साले का साश जाना--लेसा का 
सायना->युन: थुद्ध की तययारी--७ दिन का युद्ध--बास का थुद्धेल- 
नवाब का पुनः सेना भेजना--नाजिस के भाई के यूड्ध का वशुन-- 
गगंगंशियों की सहायता में युद्ध करमा--भिनया नरेश का प्ञागमा+-+ 
गोंडा नरेश मे भिनगा राज़ को मेल करने के लिए पत्र लिखा--४स 
समय गोड़ा में अमानसिंह राजा थे--मेल होने पर फोजी सग्दारों के 
साथ पहाड में शिकार खेलने चले गये फिर वदअमत्ती होने से नवाब 
ने माजिम को कैद कर दिया और क्षष्णदसर्सिह को राजा बनाया । 
कुछ ऐसे ग्रन्थ भी हैं जिनमें विविध संम्कारों से रूम्बन्धित 
कोकाचारों का वर्शन भी है। 'ठाकुरजी की घोड़ी' में विवाह के 
अवसर पर घोड़ी चढ़ने के समय के आचार का वशन और गीत है। 
रास कलेबा! में वियाह में कलेवे के अबसर पर होने बाले आचारों 
का उल्लेख है | उदाइरणाथ:ः “राम विवाह से राम, भरत, लेक्मण, 
शत्रुघ्न आदि का कलेवा करने ज्ञाना-वहाँ लक्ष्मी, निधि. सिद्धि 
सरहज से हास विज्ञास के प्रश्नोत्तर !” यह रास के विवाह के प्रसंग 
से जोड़ दिया गया है| पट रहस्व' में भी शाम-विवादह का आश्रय 
केकर छः वेवाहिक आचारों का वर्णन हैं| इसका संज्षितत विपय-परि- 
चय यह हैं:--राम का देवियों के पेंर लगने के लिए सम्ियों का कहना, 
बत्ती मिलाना, लद॒कौरि खिलाना, कलेवा करना, ज्यौनार. सखियों 
ओर राम का संवाद, हास-बिलास ! 
धना! में 'बरना' विये हुए है। बरना भी वियाह के लिए 
सथ्यार हुए वर! को कहते हैं। उसी पर रचनाएं इस पुस्तक में हे । 
कुछ ऐसी पुस्तकें मी हैं जेसे अजमान को कथा, विसद कथा. 
अन्तरिया की कथा जिनका उल्लेग्व ऊपर के वगों में नहीं हुआ । 
इनमें से अन्तरिया की कथा दुखार को दूर करने के तास्त्रिक उपचार 
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यह अब तक खोज में प्राप्त लोक-बात्तो सम्बन्धी प्रन्‍्थों का 
साधारण विवरण है। अब उनमें से कुछ विशेष अम्थों का कुछ 
विषय सम्बन्धी संक्षिप्त परिचय यहाँ दे देवा इसलिए आवश्यक हैं कि 
उससे कुछ उन बातों का पता चल सकेगा को आज के लोक-मचलित 
भौखिक वार्ता में भी जहाँ तहाँ मिलती हैं ! 

कहानियों में साधवानल् कामकंदला! ( रचना-काल ६६९ 
हिजरी ) की कथा अत्यन्त अचलित है । इसकी जो प्रति मिली है बह 
१४८३ ई० की लिखी है | आलम कवि की लिखी हुई है। साधत्र 
आक्षण और कासकन्द्त्ा वेश्या के प्रेस की गाथा है। यह बीर 
विक्रमादित्य की अनेको कहानियों में से एक है। कहीं-कहीं लोक में 
प्रचलित कहानियों में केवल विक्रमाजीत का नी सास रह गया है, 
माधव तथा कामकन्दल्ा का नाम लुप्त हो गया है। इसका स॑धितत 
वृत्त इस प्रकार है:--- है 

पुहपावती लगरी का एक गोपीचन्द राजा था। उसके 
द्रवार में एक गुणबन आह साधधानल था! एक दिस वह 
स्नान कर तिलक लगा कर बीणा से कुछ गान करने क्षगा | नगर की 
सब स्त्रियाँ किमी हिंद हो गई । एक रद्री विशेष मोहित हुईं। एक दिस 
बह अपने पति को भोजन करा रही थी । इतने में साधव गान करता 
हुआ उस यल्ली में से आ निकला | स्त्री ने मोजन थाली की जंगहें 
धरती में परोस दिया | पति के कारण पूछने पर उससे कहा कि में 
माधव के गान से भोहित हो गई हूँ | पति ने सगर के सव आदमियों 
को एकत्रित करके राजा से पुकार की कि या तो माधव को निकाल 
दो या हम नगर छोड़े देंगे । राजा ने माघ को निकाल दिया। दस 
दिन पीछे माधव कामबती नगरी में पहुँचा जहाँ कामकनरला 
नामक वेश्या रही थी । राज़ा के दरवार से बह जब्जार करके पहुँची | 
माधव भी चन्ना ! साथत्र को द्वारपालों ने रोका; वह वहीं बेठ गया। 
द्रबार में वारह मूदक्ल बच्च रहे थे। एक ' मृदड्भी का एक ऑँगूठा न 
था। माधव ने इस मदद्धची के द्वारा वाज्षभक् दोने की वात द्वारपाल 
के द्वारा राजा से कहलाई । परीक्षा करने पर राजा ने जाना कि उसके 
मोम का अँगूठा है। माधव को बुला कर राजा ले उसका सम्मान 
किया | पेश्या की कल्ना से प्रसन्न हो माधव ने जो कुछ राजा से पाया 
था सब वेश्या को दे द्या। राजा ने ऋ छू होकर उसे नगर से निकल 
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झाने की आजा के ली वेश्या मोहित हो गई थी वह रसे अपने 
घर जाई | दसरे दिन भी बेश्या ने चह छिपा कर रखा। तीसरे दिन 
आधव विदा हुआ | दोनों को हख हा | बह विक्रमादित्य की उत्लेन 
मगरी में गया | राजा के शिवसन्दिर में एक दोहा लिख आया | राज? 
उस आह्यण को ग्योज करले लगा ! झानमती रत्री ने इसे सस्दिर में 
पाया और राजा के पास ले गई । राजा ने उसका सस्मान किया और 
समकाया छि वेश्या को ओऔीति स्थिर नहीं रहती, बहु घन की प्रीति 
है। पर माधव ने साना | विक्रम ते गजा कामसेन पर चढ़ाई की । 
कासव्सी के पास डेरा हाल कर राजा वेश्या की परीक्षार्थ गधा और 
कहा कि मण्धव तेरे विद्या में मर गया । उसमे सी प्राण त्याग दिये । 
जब माधव ने देश्या के प्राण त्याग की बाव सुनी तो उससे सी प्राण 
स्थाग दिए। राजा भी इन दोनों प्रेमियों का वध करा कर जीवित 
ही रहना बाइता था । बह भी चिता बला कर जल मरने को तैयार 
हुआ। राजा के अधीन कुछ बेताल थे। वे आये। पाताल से अमृत 
लाये और माधव को जिला दिया । विक्रमादित्य वैद्य नन अमृत लेकर 
गये और बेश्या को जिला विया और उसे अपना परिचय भी दिया 
विक्रम ने श्रीपति छत्री को राजा कामसेन से वेश्या माँगन के लिए 
मेज्ञा। कामसेस ने कह युद्ध करके लेलों | चार पहर लड़ाई हुई। काम- 
सेन हारा: सन्धि हुई और कासकन्दल्षा विक्रमादित्य को दे दी | साधन 
की कामकन्दला दी ओर राजा अपने नगर में आया। राजा ने समे 
अपना सन्‍्त्री बसाया, जागीर दी ! माधव सुखी रहने लगा ! 
चित्रावली--(रचनाफाल स॑० १६१३) की कहानी में कितने 
ही अमस्कारपूर्ण अंश हैं | इस कहानी का आधार निश्य ही लोकबानों 
| यह आयसी के पद्मावत तथा आखम की कामकन्दला की भाँति 
ही प्रेम गाथा है | चित्रन्‍र्शन' से म्ेस उदय हुआ है । और उसके लिए 
अनेकों कष्ट ध्ठाने पड़े हैं । इसका संक्षिप्त कथा-परिचय यह है;--- 
मैपाल का राजा घरनीघर पवार कुल का ज्ेत्री था। राजा # 
सम्तान न थी. तप के लिए बह जंगल जाने क्गा । मंत्रियों ने घर पर 
ही शिवाराधना की सलाह ही। शिव-पावती ने आकर परीक्षा्थ उससे 
प्तिर माँगा | राजा सिर देने को तेथार इआ। शिव-यादंती ने एक 
पत्र होने का बरदान दिया जो योग साथेगा और किसी स्त्री से प्रेस 
मी करता । पुत्र हुआ, उसकी नाम सुछात रखा गया। वह शुझृर 
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तिधान था| एक धार शिकार खैकने में रास्ता भूल गया। हार कर 
तक पर्वत की मढी में जा सोया | बह एक देव का स्थान था | उसने 
इसकी रक्षा की । इसी सभय देव का एक मित्र आया ओर उसने 
ऋूफनगर में चित्राबली की वर्षगाँठ का बणेन किया ! उससे भी चलने 
के लिए कहा | वे कुमार को भी साथ ले उड़े और उसे चित्रावली की 
चित्रसारी में सत्ताकर स्वयं उत्सव देखने लगे। शजकुमार की आँखें 
प्युलीं, चित्रावली का एक चित्र वहाँ देखा। राजकुमार ने अपना भी 
शस्क चित्र बनाऋर उसके पास रख दिया और सो गया । सबेरे देव 
उठा कर उसे ले आए | जब बह जगा तो चित्रावली के प्रेम में विह्नलत 
डो गया । सेबक लोग दा ढकर उसे राज में ले गये पर बह घिरह में 
बेसघ रहा | सुवृद्धि बाह्मण ने युक्ति से सारा हाल जाना । ये दोनों 
रसी सढ़ी पर जाकर रहे | अनशन जारी कर दिया । चित्रावली भी 
चित्र देखकर मोहित हो' गई। उसने अपने नपु'सक श्र॒त्यों को उसे 
ढें ढने भेजा | एक यहाँ भी आ पहुँचा। एक चुगल ने कुमारी या 
हीरा से चुगली कर ठी । उसने उस चित्र को थो डाला। कुमारी ने 
उस कुटीचर को उसका सिर मुइ्बाकर निकलया दिया | बह 
कमर से मसित्ता । उसके साथ कुमर रूपनगर पहुँचा। शिव- 
मख्दिर में दोनों का साज्ञातू हो गया। इसी अवसर पर 
कुटी चर ने उसे अपना शत्र मान कर उसे अन्धा कर एक पर्षत की 
गुफा में ढाल दिया | वहाँ एक अजगर उसे निगल गया किन्तु उसकी 
विरहाग्नि से व्याकुल हो उसे फिर उगल दिया | बन में घूमते हुए 
शक हाथी ने डसे पकड्टा ) उस हाथी को एक सिंह ले छड़ा। हाथी 
ने भी इसे छोड़ दिया ! समुद्र तट पर एक बनमानस मिला जो इसके 
रूप पर मोहित हो गया । जड़ी-बूटी लगा कर नेत्र ठीक कर दिए। 
फिर धूमता हुआ सागरगढ़ में जा पहुँचा ! वहाँ के राजा सागर की 
फुलवारी में यह विश्राम कर रहा था कि कौला आ गई। बह भी 
मोहित हो गई । जोगी ज्ञिमाने के बहाने उसने बुलाया | भोजन में हार 
डाल कर उसे चोर साबित कर लिया और उसे बन्दी बना दिया | एक 
राजा कौलावनी की रूप-प्रशंसा सन कर उसे लेने को चढ़ आया। 
सुज्ञान ने उसे हटा दिया | और कोला से चित्रा-मित्नन की अतिज्ना 
करा ब्याह कर लिया। इधर चित्रा ने फिर वही पहले बाला योगी कुमार 
को स्नोज पें भेजा सुत्रान कौला को लेऋर गिरनए्र यात्रा को गया 
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था। बह फिर उसे रूपनगर ले आया । उसे सीसा पर बिठा कर 
कुमारी से कहने गया | इसो अवसर पर कथक ने, जो सागर का 
निवासी था, राजा को सोहिल राजा के शुद्ध का गान सुनाया | सुन 
कर राजा को कन्या-विद्वाह की चिन्ता हुंईै। राजा ने चार चित्तेरे 
राजपुत्रो के चित्र ज्ञाने को भेजे | राती ने चित्रा को उदास देख कर 
उदासी का कारण पूछा । उसने तो बहाना किया किन्तु एद्ध चेरी ने 
दूत भेजने का हाल सुना दिया | इसी समय वह दून आ रहा था। 
रानी ने उसे बीच ही मे पकइ् लिया | इधर विज्ञस्थ होने से राज- 
कुमार चित्रा का नाम लेकर पागज्-सा हो दोइने लगा। गाज़ा ने 
हाल सुना । राजा ने गुप्त रूप से उसे सारन के लिए एक हाथी छोड़ 
दिया। कुमार ने उसे मार डाला | तब राजा उसे मारते का बढ़े | इसी 
अबखर पर एक चितेरा सागर से कुबर का चित्र लेकर पहुँचा। 
सोहिल के मरने का समाचार कह कर चित्र दिखाया। चित्र इसी 
कुमार का था। राज्ञा ने उससे अपनी चित्रा ब्याह दो ! 
कौला ने एक हंस मिश्र को दून वना कर भजा। कुमार ने 
अपने पिता और कौला का स्मरण कर विदा मांगी और सागर आकर 
कौला को भी विद्दा कराया | जगन्नाथपुरी होते हुए अपने देश को 
गये । माता अन्धी हो गई थी । पुत्र के आगमन से उसके नेत्र खुल 
उठ । राज्ञा ने पुत्र गद्दी पर बिठाकर भजन करना आरम्भ कर दिया | 
कुमार राज्य मोग करने लगा | 
इस कहानी के विश्वपण से हम इसके कथः- विधान मे निम्त 
तस्वों की संयाजना मिल्नती हैं 
१--दैबी तत्म : अ--शिव-पावती का आना, सिर की सेट साँगना, 
वरदान देना | 
आ--देवी की सढ़ी, सुज्ञान को उड़ाकर रूपनगर से जले 
जाना, ले आना । 
२--अदूमुत-विलक्षण -तत्व--अ--सुज्ञान को अजगर लीक्षता है, विरह 
की अग्नि से व्याकुल हो जल 
देता हैं । 
झआ-पुनः उसे हाथी पएकडता हूँ, इाथी 
को सिंह ले उड़ता हैं। द्वाथी परबेत 
पर छोड़ देवा दे! बनमानुस उस 
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बनौषधि से सूकता कर देता है 
इ--पागल झुजान का हाथी को मारना | 
इ--अन्घी माता का पुत्र आगमन से 
इंष्टि पाना ! 
३--विश्न-द्शेन द्वारा प्रेम--सुजान तथा चित्राबल्ली मे | 
४-प्रत्यक्षदशन से ग्रेम--अ--बनमानस का, 
आ“कौला का । 
ह-मसिलन और बियाह में विविध बाधघाएँ--झ--कुटटीचर द्वारा । 
आ+>--सा द्वारा | 
इ--पिता द्वाश, जो 
सुज्ञान पर बुद्ध 
करने चढ़े । 
६--चित्र द्वारा विवाह का भागे खुलना-युद्ध के लिए आरूद राजां 
चित्र पाकर सुजान से चितन्ना 
का विवाह करने को सन्नद्ध | 
७--मुख्य-विवाह से पू् एक और विवाह--कौल्ला से ! 
८४ - नायक का अन्धा किया जाना, तथा पुनः एक बेग के माध्यम से 
ओऔषधोपचार से पुनः दृष्टि पाना+अ--कुटीचर द्वारा अन्धा 
किया गया। 
ऋआऋा--बनभानस ने प्रेम में 
पड़कर अआओोपषधो पचर से 
नेत्र अच्छे किये । 

'राजाचन्द की बात! एक सया भ्रम्थ अभी सिल्ञा है। उसमें एक 
छोटी-सी कहानी भर है। यह बजभारती के एक पुराने अंक से 
प्रकाशित हो चुकी है। अगरचन्द नाहटाजी ने श्रजमारती के एक अंक 
में एक लेख द्वारा यह बताया है कि चंद की बात जेन साहित्य 
में बहुत प्रचलित है | 

इस कहानी में*- 

(१) चन्द का शिकार में मांगे भूलना और एक बुढ़ियां के पास 
पहुँचता ऐसा तत्त्व है जो एकानेक कद्दानियों में मिलता है। बुढ़िया 
बह मात है जो जूड़ी बाँधती हे । 

(२) घन्द्‌ की माँ कामरू मन्त्र जानती द' पीपर उद़ता द 
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उन्हें गिरमेरी पहुँचाता है और ल्ञाता है पीपल का इंक्ष बाते भी 
करता है। सन्त्र से डड़ने की शक्ति के कितने दृष्टान्त मिलते हैँ। यहाँ 
मन्त्र से वृक्ष को उड़ाया गया हैं। यह उड़न खटोंले, या उड़नी खड्डा- 
बच, या काठ के घोड़े के समकतत है ! 

(३) वास्तविक बर काना हैं, सुख्दरी कन्या परिमलाच्छ के 
लिए विवाह के अवमर पर सुन्शर घर दिया जाय | बास्‍्तविक बर के 
स्थान पर चन्द्र को बर बनाया गया । 

(४) सासु-यहू घर जाकर राजा चन्द पर जब विवाह के चिह्न 
देखती है तो भयभीत होती है ! बहू राजा को तोता वनाकर पिजड़े 
में रख लेती है । लीला तागा बाँध देती है । 

(४) परिमला वियोग में पागल, पवन-दृत वनाही है। सूआा 
धतलकर आये चन्द्‌ से भी सदेश कहदी हैं । 

(६) परिमत्षा ने ल्लोला ताया तोड़ा | दोनो मिल्रे ! 

(७) सासु-बहू दोनों चील बनकर उड़ गयीं। परिमला बाज 
बनकर उन्हें दवा लायी। राजा चन्द ने एक तीर ले दोनों को मार 
दिया । 

पहली दृष्ठि में यह कहानी सान्न कहानी अतीत होती है । कोई 
श्राध्या स्मिक रूपक नहीं लगती ! डिन्तु कुछ संकेत कहानी मे ऐसे हूँ 
जो इसे स्पष्ट ही रूपक सिद्ध करते है। फिर भी कहानी का लोक- 
ऋह्मनी की दृष्टि से भी कम मूल्य नहीं है । कई ऐसे तन्बर इसमें दिय्य- 
मान हैं जो लीक-बा्ा की महस्वपूर्ण सम्पत्ति हैं | 

धर्म और महातम्थ सम्बन्धी कुछ पुस्तकों का उल्लेख ऊपर 
किया जा चुका है। यहाँ कुछ अन्य का पिवरण दिया जाता है :-- 

आरित्यवार की कथा का संक्षिप्त यह है:-- 

काशी में मतिसागर नामक भरेष्ठी के होने का इन तथा अपनी 
क्षी सहित उनकी अंडा जैन-धर्म में होता--आठ पुत्र हीना । 

एक मुनि का आंगमन--सेठानी का उससे आदित्य ब्रत के 
विषय में पूछना--सुनि का आसाढ में रविवार के दिन सत्य संयस- 
युक्त ब्रृुव करने का विधान--नब बंप तक पाछ्न करने का आदेश 
ब्रादेश ठीक पालन न दो सकने के कारण हानियाँ ; 

पुत्रों के विद्यीह से सेठानी का विकल होता। एक सुनि से 
इसके आते के विषय में पूछनता-खुनि का सेढानी का श्याल ब्रत की 
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ओर आकर्षित करना-त्रत करना--पुत्रों को उन्नत अत्स्था मं 
प्राप्त करना -- 

इन ब्रत-कथाओ से प्राय: सभी में विशेष तिथि! अथवा बार' 
को ब्रत रखने का महातम्य वर्णन है। विवाह, पुत्र-प्राप्ति, धन-प्राप्ति 
जैसे फल्ल ब्रत रखने से मित्तते दिखाये गये है त्रत मे विध्न डालने 
वाले को कष्ठों का सामना करना पड़ा है | व्रत रखने वाले के संकट 
दूर होते दीखते हैं | 'श्रुव पंचमी” की कथा" में सेठ धनपति की कथा 
है। मुख्य उद्देश्य है श्रुत पंचमी के ब्रत से खोए हुए पुत्र का मिज्नना । 
सुरेन्द्र कीतिं विरचित रबिन्नत कथा! मे उस मसस्तसागर सेठ की 
कहानी है, जिसने अपनी स्त्री के रविश्रत लेने की निन्‍दा की, फलतः 
सब घन नष्ट होगया। पुनः लड़कों द्वारा ब्रत साधन करके पूर्व समृद्धि 
मिलती । आकाश पंचम" का व्रत रखने से एक क्री लिंगमेद कर 
पुरुष रूप में जन्म ग्रहण करती है। निशिक्षोज्नन त्याग ब्रत कथा” से 
अत्यन्त प्रचलित ल्ञोक-कहानी के एक दत्व का उपयोग है। पत्नी के 
निशिभोजन त्याग पर शैव पति रुष्ट होता है। बह सर्प ज्ञाकर पत्नी के 
गले में डालता है । बहाँ पह हार हो जाता है. । पति के गले में बह सर्प 
बनकर उसे डप लेता है। पत्नी फिर उसे जिज्ला लेती है। “धर्म 
परीक्षा”* में जेन और ब्राह्मण धर्म का विवाद है, जिसमें जाह्मणों को 
परास्त हुआ दिखाया गया है| 'पुण्याणुंब कथा" तो पुण्यकथाओं का 
छोटा कोश है। “रुक्मांगद की कथा? में एकादशी ज्रत का महात््य 
बताया गया है। बहू से लड़ाई हो जाने के कारण बुढ़िया को एका* 
इशी का उपवास करना पड़ा था, इसी उपवास के प्रताप से उसके 
स्पशे से उस मोहिनी का रुका हुआ रथ चल पड़ा था, जिस मोहिनी 
को इन्द्र ने छुल्न करके रुकमाकुद के राज्य में एकादशी ब्रत बन्द करामे 
भेज्ञा था। बन्द्रीमोचन कथा' अ-जैन है। काशी की बन्दी देवी की 
पूजा से पुत्र भप्ति का इसमे उल्लेख है। सुदर्शन लिखित एकादशी 
...._ ) लेखक ब्रह्म रायमल, रचना काल संवत्‌ १६३३ । 

* लेखक खुंसाल कबि, रचना काल संबत्‌ १७८४ । 

3 लेखक सारामल | 

४ लेखक मनमोहनदास, रखना संबत्‌ १७०४ | 

+» लेखक रामबन्द्र, रचना सवत्‌ १७६९ | 

॥ लेखक सूरदास कवि । 
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महाक््य! * में अत्येक मास की एकादशी ब्रत का कल्न बताने के लिए 
एक कथा दी हुई है। बदाहरणार्थ कुछ अंश की संक्षिप्ति यहाँ दो 
जाती है : 

अगहन शुक्रा एकादशी की उत्पत्ति, कृष्ण अजुन संवाद, 
देवासुर संप्राम, विष्णु का शुक्ता में छिपना, हरी का श॒ुफा से निकल 
कर राक्षस को मारता, बह एकादशी थी । 

भाघ कृष्णा एकादशी के अत का नियम उसका इतिहास, 
एक शाह्रणी की नारायण द्वारा परीक्षा, भिन्ना माँगने पर मिद्री 
डाक्षना, उसको मत होना, केवल मिट्टी का घर मिलता, नारायण 
का खाली मकान देने का कारण बताना, मुनि-नारियों का उसे 
ब्रतदान का फल प्रदान करना, उसके घर में सब कुछ हो जाना | 

एकादशी ज्त का नियम इनिहास, पतित और अभिशप गस्धर्थ 
ओर पुष्पवती अप्सग का पिशाच विशाची होना, एकादशी के 
अझान जत से इनका उद्धार । 

फाशुन शुक्ल पक्ष की एकादशी का नियम सुरध का एकादशी 
के प्रभाव से शत्रुओं का नाश । 

चेत्र कृष्ण एकादशी--एक ऋषि की तपस्था देख कर और 
इन्द्रासन जाने के भय से इन्द्र का विष्न डालना । मुनि का स्त्री के 
साथ ५७ वर्ष निवास, ज्ञान होने पर छी को मुनि का अभिशाप, 
एकादशी ब्त से दोनों का कल्मप दूर होना ! 

औैत्र शुक्क पकादशी--नागपुर के ललित नामक पुरुष का 
अपनी पत्नी ललिता के एकादशी ब्रत करने से फल, पति देने से 
ललित का शाप सोचन | 

बैशाख कृष्ण एकादशी --लखनपुर के राजा हरिसेन के एक 
चमार द्वारा एकादशी का फल आप्त करते पर शक गदहा बने हुए 
त्राह्मण का उद्धार । 

सेसाख शुक्र एकादशी--सेठ के पापी बेटे झा एकादशी त्नत 
से उद्धार । 

ब्येप्ठ कृष्ण एकादशी--एक अप्सरा का पिसान वेंगन के घूँ ए 
से सीचे गिरा, एक एकादशी को भूखी दासी के फल से ऊपर चढ़ा ! 

व्येप्ठ शुक्क एकादशी--गन्वर्ब जि हुआ, एकादशी ज्नत के 

% रचता संव्त्‌ १७७० | 
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भद्दात्प्य सुनने से राजकुमार हुआ, एकादशी से उसका उद्धार | 
आसाढ़ कृष्ण एकादशी-एक कुप्ठी ब्राह्मण का उद्धार । 
आासाढ़ शुक्क एकाइशी--धलि की कथा, इस प्रकार सभी 
एकादुशियों का बरणन । 
फिर सब का फल, इनमे पौराणिक कथायें दी गयी हुँ । 
पणेश चतुर्थां” की कथा की भी कई पुस्तकें मिलती हैं। सत्य 
मारायण की कथा भी मिली है । 


इन ब्रत और उनके महात्म्य की कथाओं के साथ ही अस्य 
धार्मिक आख्यायिकाओं का भी कुछ परिचय देना आवश्यक है । 
जिनमें धर्मांचरण करने वाले महापुरुषों के अद्भुत पराक्रमों का उल्लेस्व 
है, जो पौराणिक कोटि के ग्रन्थ कहे जा सकते है । 

अ्रद्य ज्न चरित्र” में कृष्ण-रुक्मिणी विवाह के उपराब्त प्रद्यू शन्न 
जन्म और दढैस्‍्य द्वारा प्रद्मजश्ञ के चुरा लिए जाने तथा उसके पश्चात्‌ 
प्रयन्न के विजिध चमत्कारों के प्रदशन का इसमें वर्णन है। मोहमद्द 
रज्ञा' की कथा जगन्नाथ की लिखी हुई है! इसमे मारदजी हारा 
राजा मोइमके की परीक्षा का घन है। राजा, स्ली तथा पृत्रतरधू 
किसी को भी पुत्र मरने का शोक नहीं हुआ यह दिखाया गया है | 

सुन्ददास लिखित हनुमान चरित्र” हलुमानली को 
अदूभुत कथा लिखी गई हे । मुख्य भाग महेन्द्र विद्याधर की पुत्री 
अखनाकुमारी और राजकुमार पवनख्य के संयोग और हनुमान के 
उत्पन्न होने से सम्बन्ध रखता है। बाद में शूपणखा की पुत्री अन्न 
पुष्पा और सुभीव की पुत्री पद्मरागी से हलुमान का विवाह कराया 
गया है । रायण-युद्ध में राम की सहायता का भी उल्लेख है | हतुमान 
जी का यह बृत्त रामायण आदि के ज्ञात वृच्त से बहुत भिन्न है। जैन 
दृष्टि ने जिस रूप में इन कहानियों को अपनाया, उसी का एक रूप 
इसमें सो मिलता है। इसी प्रकार बल्ति-वामन! की हिन्दू-पुराण 
प्रसिद्ध कथा का एक जैन संस्करण हमे विनोदीलाल ऋत विष्शु- 
कुमार की कथा? में मिलता है। इसमे वलि उनल्लयिनी के राजा के 
7 $ रचना सं० १७७६ | 

* रचना सं० १६६१६। 

3 प्रतिज्तषिवि सं० १६४४५ सन्‌ १८६८ +) 
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चार मन्त्रियों में से एक प्रमुख मन्तरी हो गया हे। इसकी संज्िमि 
यहू है:-- 

इज्यिमी के राजा सिवाराम के चार मन्ध्रियों द्वारा गक जैन 
धुनि की अभिनय होना, झुनि ने उन सब को कील दिया, राजा का 
घनको प्राशदर्ड की आज्ञा देना, झुनि का उन्हें क्षमा कश्ना, राजा 
का देश निकाला देना, मन्त्रियों का हस्तनापुर के राजा पदुम के 
यहाँ पहुँचना । एक शत्रु को वश में लाकर सात दिन का राज्य पाना, 
बहाँ पर उन्हीं मुनि की श्रद्धा न करनदा। विप्सुकृमार की सहायता 
से कष्ट से मुक्त होना । विष्णुकुमार का बामन रूप घर कर बलि 
अम्त्री ( चारों में श्रेष्ठ ) को छुलनना, उन चारों का श्रायक अत घारण 
करना | वारांगकुमार चरित्र" जैन पुराण है। जेनियों में धाराग- 
कुमार का चरित्र अत्यन्त प्रसिद्ध है। सातवीं शताब्दी £ ईसबी ) में 
जटासिहनन्दी नाम के कवि ने संस्कृत में भी वारांग चरिता लिखा 
था | इस प्रसिद्ध चरित्र की उक्त हिन्दी प्रन्थ के आधार पर संक्षिप्त 
रूपरेखा यह है:-- 

कान्तपुर नगर के राजा घर्मसेन की सनी शुनदेदी के गर्भ से 
वारागकुमार का जन्म--वाणिकों ने राजा घर्ससेत से आकर कह्दा 
कि समृद्धिपुरी के राजा घ्तिसेन की पुत्री गुनमनोज्ञा! कन्या आपके 
पुत्र के योग्य है->मंत्रियों से परामशे, अस्त में सभी प्रस्तावित कन्याओं 
से विवाह का निमश्यय, सब राजाओं का अपनी-अपनी कन्या क्ाकर 
पारंग से वहीं विचाह | 

जिन गणघरों के आगमन की सूचना वनमाह्नी दवारा--राजा 
का वहाँ जाना, जैन धर्म का उपदेश, पुत्र सहित राजा का श्षावरक अत 
लेवा, नगर में आना | 

बारांग कुमार को राज्य देना, राजकुमार का दुष्ट मन्त्री के 
सिखाये हुये घोड़ों के द्वारा एक सघन बन में पहुँचना, एक दाक्षाब के 
पास पहुँचना, मगर ने पेंर पकड़ा, जिन की कृपा से बचना, भीज्ञों 
का मार्ग दर्शन, एक बनभारे से मिद्वना, राजकुमार को ससे खागर- 
बृद्धि' राजा के पास ले ज्ञाना, उसकी रज्ञा भील्ों आदि से, उछ सेठ 
की कन्या से विवाह, कलितपुर निवास | 0 

उधर राजा घमसेन का विज्ञाप, सुखेन को राज्य दे देन । 

* लेखक कृंथहम, रचना सवत १०१४ । 
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मथुरापुर के राजा ने ललितपुर के नरेश से हाथी माँगे, सना 
कर दी, सथुरेश की चढ़ाई, वारांगकुमार की सहायता से सथुरेश की 
क्शजय | 

ललितपुर के राजा का ऋपती पुत्री सनन्‍दा का उससे व्याह 
कश्ना, दूसरी लडकी मनोरमा का भी प्रस्ताव अस्बीकृत-- 

राजा घममलेन पर शत्रओं का अक्रमण-+राजा का अपनी 
ससुराल समाचार भेजना--जहाँ बारागकुमार था. राजा का बारंग 
को पहचान लेना, मनोरमा का विवाह भी होसा | सस॒र जमाई का 
कास्तपुर आना, राजकुमार का गही पर बिठाथा जाना, पिता के 
शतञ्रओं का पराजित करना, अनतेपुर पर चढाई ऋरता, हार मान कर 
बारंग में अपनी पुत्री विवाह देना, बारंग का जैन-धर्म रवीकार कश्सा, 
बारंग के पुत्र का जन्म और उसका विवाह । 

घारंग का विगत होना, सत का मुनि की दीक्षा लेना । 

जिस प्रकार इस 'वार्गंगकमार चरित! में मन्त्री के द्वारा सिखाये 
हुए घोड़े बारांगकुमार को वन में संकट में दालने के लिए ले ऊाते हैं, 
कसी प्रकार एक दूसरे चरित्र में भी ऐसे सिखाये घोड़े का उल्लेख 
हुआ है। उसमें भी शाजा का वह सिखाया हुआ घोड़ा बन में ले 
जाता है । यह चरित्र पद्मनाभि-चरित्र' है। यह भी प्रसिद्न जेन-कथ- 
नक है। संयक्त कौंमदी भाषा? तो नाम से ही स्पष्ट 'संयक्त कौमरी! 
फा अनुवाद है | कार्तिक शुक्रपत्ष की पूर्णिमा को कौसुत्री सहोत्सव 
की महिमा को लेकर मथरा के राजा उदितोदय और अ्हास की 
आठ भायाशत्रों की कहानियाँ हैं । यह भी प्राचीस कथा है। संयुक्त 
फौम़दी मूल कब लिखी गयी होगी इसका तो पता नहीं चलता, पर 
अईहहास कथानक' हमें जैन कथा कोशों में सिल जाता है।* इन 
कोंशों के कधथानकों का सुल वहत प्राचीन है। इसमें सन्देह नहीं । 
परमज्ञ का श्रीपाल चरित्र लोक-वाप्तो की दृष्टि से इसलिए महत्व 
युर्ण है कि इसमें हमें कहे घटनायें मो खिक लोक महाकाव्य ढोला' के 
अन्तर्गत नल! के सम्बन्ध में प्रचलित मिलती हैं। श्रीपाल चरित्र” की 
धंक्षिप्ति यह है:--- 

१ लेखक जोधराज मोदी, रचना : सं० १७२४! 

* देखो हरिषेणाचार्य रचित वृहत्‌ कथा-कोश भे ६३ वां कथानक । 

$ रचना काल संबत्‌ १६५१ 
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रानी को स्वप्त--राजा का यशस्त्री पुत्र होने का कथन-- 
गन की दशा वर्शत--श्रीपाल का जन्‍म, राजा बना, चक्रवीं हो 
भैया ( राजा का कुछ, वीरदमन को राज्य देकर बन को चला जाना, 
सात सौ कुछी साथियों का भी जाना । 

इज्जेन मरेश पहुपाल की पुत्री मेंसा, छोटी मेंना का जैन 
चत्यालय जाना, बड़ी का गुरू से विद्याध्ययन, जेन मुनि से मैना की 
शिक्षा, बड़ी का कोशाम्बी के राजा से विवाह, छोटी मैना का राजा 
से कसे के विपय से विदाद, उसका निकाल देता । ._ 

राजा को जंगल मे कुष्टी राजा से मिलना, मित्रता, कुछ्ठी ने 
उसकी पुत्री माँगी, विबाह हो ज्ञाना। मैंना का जम्म-पचेस्त सेवा 
करने का कथन, जिनकी प्रार्थना करके सैना ने कुष्ठ अच्छा किया । 

जिनेन्ध के कथनाबुसार श्रीपात्त की मा का उसके पास आना. 
आन का समय निर्दिष्ट करके श्रीपाल का कही जाना, विद्याधर से 
मिलाप, विद्याघर की मन्त्र-सिद्ध करने में श्रीपाल्ष की सहायता, विद्या * 
घर ने जल तारिणी और शत्रु-निवारिणी विद्याएँ दी | 

श्रीपाल का निरजञन चन से पहुँचना, एक वरणिक के जहाज का 
अदझना, बलि के लिए श्रीपाल का पकड़ा जाना, श्रीपाल के छुते ही 
जद्याज चल दिया ! सेठ उसे साथ ले चत्ना, धत दिया, बेटा पाना, 
चार मिलना, श्रीपाक् का उन्हें बाँध लेना । 

हंस-ह्ीप--ऋनककेतु राजा की सी कंचन के चित्र विचितन्न दो 
पुत्र और रैन मंजूपा नाम को तीसरी पुत्री का वर्णन, विवाह के लिए 
सहख्कूट चेंत्याज्ञय के फाटक का हाथ से खोलने की शत्तें, श्रीपालल 
का बह झृत्य करना, विवाह, सेठ का रेन मंजूषा के लिए आपाल को 
समुद्र से गिरा देना, रन मंजूपा की प्राथला, चार देवियों का प्रकट 
होकर सेठ को दण्ड देना, श्रापाक्ष को तरते हुए कु छुम द्वोप से पहुँचना 
बहाँ के राजा की पुत्री से विवाह, जिसकी श॒ते थी--जा समुद्र से तैर 
कर आये, विवाह करे | सेठ का उसी नहर में पहुंचना, सेठ का 
भांड्ों का दमाशा करा उसे भांड सिद्ध कर मरवाने की आज्ञा दिल्ल- 
चाना, शुणमात्ता का राजा से युद्ध ससाचार कहलाना ओर श्रीपात्ष 
की मुक्ति, श्रीपाक्ष का सेठ को क्षमा कर देना, सेठ का हृदय फट कर 
मर जाना | 

मुनिराज को भविष्यवाणी के अनुसार भीपाज का विवाहु 
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कुण्डलपुर के राजा सकरकेतु की पुत्री चित्ररेखा से होना, बाद में 
कंचनपुर के राजा वजसेन की पुत्रियों से बिबाह, कु कप्रपट के राजा 
का सोलह सो पुत्रियों से व्याह, सब्चको ले छुकमद्वीप ल्ौटना, अपनी 
प्रथम जी मैना सुन्दरी से किए हुए वचनों को पूर्ण करने के लिए 
उब्जैन मगरी पहुँचना, प्रातः सब ख्लियों को बुक्लाना, मैना को 
पटरासी बनाना | 
मेनां सुन्दरी के कथनालुसार उसके पिता को कंबल्ल ओदू 
कुल्हाड़ी लेकर बुलाना, उसका भयभीत दोकर आनों, कर्म का महत्व 
समभनता, जेन घम स्वीकार करना । 
सेना के पिता ने श्रीपाल को अपनी राजधानी में बुल्ञाया, 
श्रोपाल का असुर से आज्ञा लेकर अपनी जन्मभूमि मे जाना, मांगे 
में चम्पाउती के राजा वीरपाल्न से थुद्ध, मल्लयुद्ध में श्रीपाल की 
बिजय, वीरदुसन का जैन धर्म सानना-- 
मैनासुन्दरी के घन्यपाज्न नामक पुन्च--१२१०८ पुत्र होने का 
क्रथन, राजा का दीक्षित होकर बन को जाना, पुत्र को राज्य देना, 
मुनिराज से भेंट, इनसे उपदेश, तप, झुक्ति। 
इस कथा में छोटी पुत्री मेनासुन्द्री का कम के संबंध में पिदा 
पे विब्ाद हो जाने पर निकाले जाने क्री घटना तो लोकबात्तों की 
साधारण घटना है, जो ब्रज्ञ की कहानी में सी मिलती है । जज की 
कहानी में राजा ने छोटी लड़की को इसलिए निकाज्ष दिया था कि 
बह कहतो थी कि मैं भाग्य का दिया खाती हूँ। एक कह्दानी में राजा 
में अपनी ऐसी भाग्यवादिनी पुन्नी का ऐसे राजकुमार से विधाह कर 
दिया था. जिसके पेट में साँप प्रवेश कर गया था, और जिसके कारण 
राजकुमार मरणासन्न हो रहा था। मैनाकुमारी ने इस कहानी मे 
'ज़िन' की कृपा से राजकुमार श्रीपाल का कुष्ट दूर कर दिया है। 
कोढ़ी, अथवा लुज या अंगहीन से विवाद होने का वृत्त देश विदेश 
में एकानक कहानियों में मित्रता है। भ्रज की कहानी में राजा 
बिकरसाजीत पर दुख मक्लनद्यार अंगदीन है, उसके दाथ-पेर काद 
दिये गये हैं, राजकुमारी उसी को वरती है। इसी प्रकार अटके जहाज 
का श्रीपात्न के छू देने से चत्ल पड़ने का उल्लेख भी इसी कद्ठानी को 
विशेषता नहीं । एकानेक कद्दानियों में यह घटना भी मिलती है । 
भ्रदुसकूट चेत्य/क्षय के फाटक को दाथ से क्लोब़्ना और ढोल में 
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मोतिनी' के ज्ञालच से सेठ मासाओं ने नल को समुद्र में गिरा दिया 
है, यहां रेन मंजूबा के लिए श्रीपाज्ञ को समुद्र में गिरा दिया गया है । 

'धनन्‍्यकुमार चरित्र!" भी ऐसी लोकबाता सम्बन्धी सामग्री 
रखता है| दीवारों के बदले में गाड़ी इघन खरीदना, ई'घन के बदले 
में मेष, भेष के बदले में चार अधथ जले पाये खरीदना | फिर उन जले 
पायो में चार ल्लाल् निकल्लनना, लोकबाता को साधारण वस्तु है, 
जिसका उपयोग जैल कहानीकार ने अपने नायक के चरित्र को रोचक 
बनाने के ज्िए किया है । घन्यकुमार के पहुँचने से बाग का हुरा दो 
जाना भी उस लोक-परम्परा में है जिससे अपेक्षित व्यक्ति के आमने की 
घूचना मिलती है । 

शोध में प्राप्त इन अंयों के विवरण से हर्मे यह स्पष्ट बिद्वित हो 
ज्ञाता है कि अधिकाँश कहानी-साहित्य जैन है । इनमे प्राचीन जैंन- 
परम्परा के समस्त लक्षण हमे मिल जाते हैं । 

सभी जैन-कहानियाँ धर्मोपदेशता' का अज्लज मानी ज्ञानी 
चाहिए। जैन धर्मोपदेक घर्मोपदेश के ल्लिए प्रधान भाध्यसम कहानी 
को रखता था ।* इन कद्दानियों में मनुष्या के वतेसान जीवन की 
भात्राओं का ही वन नहीं रहता, मलुप्य की आत्मा! की जीवन 
कथा का भी वर्णन मिलता हैं।* आत्माओं को शरीर से विज्ञग 
क्ैसे-कैसे जीवन-यापन करना पड़ा, इसका सी विचरण इन कहानियों 
से रहता है । 'कर्म! के सिद्धान्त में जैसी आस्था और इसकी जैसी 
ब्याख्या जैन कहानियों मे मिलती हैं, उतनों दूसरे स्थान पर नहीं मिल 
सकती | कहानी अपने स्वाभाविक रूप को अलुरुण रखती हूँ, यही 
कारण है कि जेन कट्दानियाँ मे बौद्ध जातकों की अपेज्ञा लोकवार्ता 
का शुद्ध रूप मिक्कता है । अपने बार्सिक उद्देश्य को सिद्ध करने के लिए 
जन-कथाकार साधारण कहानी की स्वाभाविक समाप्ति पर एक्क 
'क्बलिन! को अथवा सम्ययुदृद्धा को उपस्थित कर देता है, बह कद्दानी 
में आये दुःख-सुख की व्याख्या उनके पिछले जन्म के किसी कमे के 
सहारे कर देता है। इसी विधान के कारण जैन कद्दानियों का हातकों 
..._» लेखक खुवाल कवि $ 

३ देखिए 'हृठल' का विबन्ध, आन दी लिटरेचर आाव वी वेतास्यराज 
प्राव छुजराज' । 

3 0७ एन० उपाध्ये बृह॒स्कथाकोष की सूर्भिका 


न्क़्ती 
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से मौजिक अन्तर हो जाता है | य्यपि रूपरेखा में ये कहानियाँ भी 
बौद्ध कहानियों के समान है | बह मोलिक अन्तर यह हो जाता हें 
कि जैन कहानियाँ वर्तेमान को गमुखता देदो है, मूतकाक् को वर्तेभान 
के दुख सुख की व्याख्या करने और कारश-निर्रेश के लिए ही लाया 
जाता है| बोद्ध ज्ञातकों से बतेसान गौण है, भूतकाज़, पूर्व जन्म की 
कहानी प्रमुख हाती है। जैन कहानियों के इसा स्वधाव के कारण 
उनमें कहानी के अन्दर कहानी मिलती हे, जिससे कहानी जटिल 
हा जाती है। हिन्दी मे इतनी जेन-कटहानियाँ लिखी गई किन्तु वे 
प्रकाश में नहीं आ सकी | किन्तु आगे का वह साहेत्य जो प्रकाश 
में आया, सूफियां का प्रमगाया साहित्य था। असमाथा-काव्य की 
एक ज्षम्वी परम्परा हिन्दी सम मिलती हु। इस परम्परा के सबसे 
आधिक चमकते सितारे मलिक सुहम्मद ज्ञायसी हैं | पद्मावत के काश्य 
के कारण उनका यश बढ़ा है | इस परम्परा में हमें ज्ञोक-कहानियों 
का उपयोग हुआ मिल्षता है । इन कहानियाँ की साधारण रूपरेखा 
यह रहती हेँ:-- 
आः राजकुमार है। उसे स्वप्न, चित्र, चर्चा ( गुण अथवा 
दृ्शन ) आहि से एक राजकुमारी से अ्म हो जाता है। इस प्रेम को 
दूत, तोता या अन्य कोइ और पुष्ठ करता है। राजकुमार राजकुमारी 
क्‌ बिरद में जलता हुआ उसकी खोज में चल्लवा है। तोता या अन्य 
दूत डसकी सहायता करता है| अनेकों कठिनाइयाँ मेला हुआ बहू 
प्रयसी के स्थान पर पहुँचता हैं, विविध चमत्कारों और पराक्रमों के 
शेन के उ्परान्त बह भयसी को प्राप्त कर जता है | उसके मिलन में 
फिर बायाये आती हैं, अन्त से वे फिर मिक्षते है | 
इन भाथाओं मे इतिहास का जो पुट घिला है, वह सब लोक- 
बातां का सहायक ही है ओर अपनी ऐतिहासिकता खो बैठा हैं। 
बदाहरण के क्षिए 'जायसी? के पद्मावत की कथा को लिया ज्ञा सकता 
है । सूफियो को प्रेमगाथाये ही नहीं घूर का ऋष्ण-चरित्र ओर तुलसी 
का रामचरित्र धर्म के माध्यम बने, पर वे ल्लोकवार्ता से परिषूण हो' 
गये हैं | कृष्ण और राम के सम्बन्ध में पाग्चात्य विद्वानों और उनके 
आदर्श पर भारतीय विद्वानों मे जो चर्चा चत्ञती रहा है. उससे यह 
भले ही तन कहा ज्ञा सके कि रास और कृष्ण मात्र काल्पनिक ब्यक्ति- 
धव हैं, य कमी हुए ही नहीं थे, पर इतना दो निस्सकोच कड़ा जा 
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सकता है कि इनकी कथाओं में सामयरिक आवश्यकताओं तथा 
लोकवार्त्ताओं के प्रभाव से अनेकों परिवतेन हुए हैं, और अब उनके 
कत्यों में जो आदुभुत्य है बह सब लोक-बार्ता की देन है। कहानियों 
के ज्षेत्र में जैनों के साथ सूफियों की रचनायें मिलनी हैं । किन्तु राम 
ओर क्ष्ण की धर्मगाथाओं के आ जाने पर अन्य कोई भी कहामियाँ 
अथनबा गाथायें ठढर नहीं सकती थीं | फलन: हिन्दी भे दो चरिप्रों पर 
साहित्य-चेत्र में विशेष ध्यान दिया गया | थों कुछ अन्य प्रकार की 
कथाओं को कहने के भी प्रयत्न किये गये, जैसे लोधराज ते हिस्मीर- 
गो! लिखा | यह पृत्नजों के गौरव-बृद्धि के लिए लिखा गया किल्मु 
इससें भी ऐतिहासिक आरमाशिकना की अपेल लोकवार्न छा समावेश 
हो गया है | हम्मीर और अलाउदीन के जन्म की कहानी ही अलौ- 
किक है, फिर महिमा के निकाले जाने की कल्पना लोकवा्ा से 
मिली है| इसी प्रकार और सी कितनी हो उते हैं। सापतेन्दु-कन्त 
से साहित्यकारों का ध्यात दुखरी ओर रद. पर लोक-साहित्यकार 
फिर भी लोक-वार्ता की रचना मे और परानी परस्पग में प्रदृत्त रदा * 
लोक-कबि ने स्वांग लिखे, इनके विषय थे गोपीचलद भरधरी, आल्डा 
के सार्मिक स्वल, संत-बसन्त, मोरध्यज लीला, स्थाहपोश, लेला-मजनू . 
हरिश्रन्द्र । यह ध्यान देने छी बात हे कि साहित्यकार नें जिस कथाओं 
को लिया, ज्ञोक-रचयिता ने उनसे हाथ भी नहीं लगाया । 
नये युग के आरस्मिक स्तम्स मारतेन्दुजी से ज्ञोकवार्ता का भी 
पूरा उपयोग है | हरिश्वद्ध की कथा को भी लोकवात्तों का रूप मानना 
टीक बोगा । घिर्मेंगाथा' होते हुए भी उसमें लोक गाथा की मात्रा 
विशेष है। अंबेर नगरी बेबूक राजा! नो केवल वार्ता ही है ।* 
यह एक सूचम दिखशन है, जिससे हिन्दी में लिखित लोक- 
कहानी की रूपरेखा स्पष्ट हो जाती है। हिन्दी-त्ेन्न की बजमाषा 
प्रमुख साध्यम् रही थी, उसकी भी वे परन्परायें हैं। इन साहिस्यिक 
77 जे ऊइुसबट महोदय ने रेसेज आड़ नॉर्थ बेस्टर्स प्राविन्स आब | डिया' 
मैं बतावा है कि अधेर नगरी बेहूकऋ राजा, टका सेर भ:जी टबा सेर खाजा' 
यह कहावत हरसूमि ( सूसी ) के हरबींग राजा के सम्बन्ध में प्रचल्लित है। 
मछन्दरनाथ सौर गोरखनाथ ने ऐसा प्रपद्ञ खड्टा किया कि हुर्बोग राजा स्वर्ग 
फाँसी पर चह कर मर गया । अन्य अद्भुत बने भी इस राजा के राज्य 
झौर न्याय की दो गयी हैं देखिये उक्त पुस्तक का हु २६१ 
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परम्पराओं के साथ और बाद में लव मौखिक ज्ञोक फ्टामी पर 
ब्िचार करता सभीचीन होगा । 


इ--अज की कहानियाँ : विविध रूप 


कथा-कहानियों के वर्गीकरण के सम्बन्ध में प्राचीन और 
मधीम दृष्टिकोश में बहुत अन्तर है | प्राचीन शाखकारों में से भामह 
मे 'कथा' और “आखझ्यायिका' का उल्लेख किया है। दण्डी में भामह 
से साम्य है। आनन्दवर्द्धनाचार्य ने कथा के तीन और भेद माने: ९“-- 
परिकथा, जिसमें इतिवृत्त मात्र हो, रस परिषाक के लिए जिसमें विशेष 
स्थास न हो, २- सकल कथा और ३--खण्ड-कथा। अभिनव- 
गुप्त ने परिकथा में वर्शन वैचितुय युक्त अनेक बत्तान्तों का समावेश 
आवश्यक मामा है। सकल्-कथा में बीज से फल पर्यन्‍त तक की पूरी 
कथा रहती है । खण्ड-कथा एक-देश प्रधान होती है। हेसचन्द्र ने 
'घकल-कथा” को चरित का माम दिया है| उदाहरण में 'समरादित्य- 
कथा' का उल्लेख किया है। 'डप-कथा' में चरित' के अन्तर्गत किसी 
प्रसिद्ध कथानर का बर्णोत रहता है। 'चित्रत्षेखा? को हेमचन्द्र ने रप- 
कथा माना है। हरिमद्राचार्य ने एक नया वर्गीकरण अ्स्तुत किया। 
सन्होंने सामान्य कथाओं को चार भागों में वॉँटा है। १. अ्थ-कथा, 
२. काम-कथा, ३. धर्म-कथा और ४७. संकीे-कथा | अथ-कथा का 
विषय अर्थ-प्राप्ति होता है। काम-कथा प्रेम कथा है। धर्मकथा को 
परिभाषा में सिद्धर्पि ने लिखा है। 

भमोक्षकांक्ैकतानेन चेतसामिलषन्ति ये 
शु्द्धां घमकथामेव सात्त्विकास्ते नरोचमाः”? 
और 'संकोर्शकथा” का यह लक्षण दिया दै-- 
ये लोक ह्वय सापेज्षा: किश्रित्सत््वयुताःनरा: ), 
कथा मिच्छुन्ति संकीणा ज्ञेयास्ते धर मध्यमा: | 

ये सब भेद तो मुनि-मानस के साने जाने चाहिए | लोकमानस 
में ऐसी कोई भेद-बृत्ति नहीं मिल्नती | वह तो अपनी आवश्यकतानुरूप 
विविध कहानियों को कहता-सुनता रहता है। ल्ोक-कहानियों का 
बर्गीकरण तो उसके उपयोग, अवसर और अभिप्राय की दृष्टि से ही 
किया जा सकता है। इस दृष्टि से हम दूसरे अध्याय में विस्तृत विचार 
कर चुके हैं. यहाँ तों अब उत वर्गों पर ह्वी विचार करना हद 


लोक-कहानियाँ 95६ 








कथायें....पहले कथा! वे हो ही लिया जाय | धार्मिक अभि- 
प्रभय से जो कथा कही झुली जानी है उसे कथा! कह सकते हें । 
कथाबाचक परिडन छा इससें पूरा हाथ गहता है। पसी कथाओं के 
हो रूप मिलने हे । रे ते साहित्य में समाहत है यह पृर्णो चरित' 
अथवा सकल-ऋथा! के रूप थे होता हे। राम-कथा! ऐसी ही था 
है | दूसरी कथा साहिस्यकार को उइनला आकर्षित नहीं कर पाती । 
यह कथा भी पंदितों शथवा पुरोड़िनों के द्वारा ही कही जानी है, पर 
इसे 'चरितः नहीं कहा ज्ञा सकता | इन कथाओर में पोगशिक आस्था 
तो होती है, पर ऐतिहासिक विखास नहीं होना । श्रज्ञ में ऐसी दो 
कथायें विशेष प्रसिद्ध हैं! सत्यनारायश की कथा सथा गशेशजी की 
कथा | सिस्यनारायश को कथा नो सद्ात्य्य कथा हे। सत्यनारायाग 
प्रत रखने से क्या फल मिल्तता है, न ग्खने से क्‍या होता है, इसी को 
खत्यनारायण' की कथा गे विविध वृत्तों लें प्रकट किया गया है | 
गणेश-कथा' में तीन दास हैं--उक में शिव-पावनी का बल्तह, पाबती 
का एकान्त-सेवन, दूसरे में गशेश जन्म । शरीर के मैत्र के पुतल्ने में 
प्राण-संचार, रसक्ा दारपाल बनना | शिव से युद्र, सिर कट जाना, 
पावती का विल्लाप, डराथी का सिर लगा कर जीविन करना | तीसरे 
में गणेश जी के बुद्धि-बैधय का बन । स्वामी कार्तिक से तुलना, 
पर गणेश की व्रिजय | यह पौशणिक इत है और धर्मगाथा है। 
इसमे कितन ही अ्धे है, साए ही लोकवातों की ही बातों का इसमे 
ममावेश है । मैल का पुदल्ला बनाकर शाश-संचारां और कटे घढ़ 
पर हाथी का सिर रख कर सजीव ऋरता! ये दो विशेष बातें इसमे 
साधारण लोकवारता के हत्य को प्रकट करती है। इन कथाओं पर 
बज का कोई जिशेषाविकार नहीं। हिन्दू धर्म को पोरोहित्य-प्रणात्री 
इन कथाओं को सर्वत्र प्रदरक्तित किए हुए है। ये एकानेक लिखित रूप 
में विद्यमान हैं । 
ब्रत की कहानियाँ--इसके उपरान्त अत के अज्ञ' बाली चचे 
कहानियाँ हैं जो बहुधा द्वियों में प्रचक्तित हैं) थे खियो के पत-अनुष्ठान 
के अन्न होती हैं । अध्याय हीन के (हो भाय हें खत के संक्तित विवरण 
में यह बताया जा चुआ है कि किन ब्रतों के साथ कहानी आवश्यक 
है| ऐसी कहानियाँ निन्‍्नलिखित ई 
(९) नाग्रपन्नमा की कहाती (-) भैया पॉर्चें को कहानी, 





अंक -> 
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(४३) दूबरी स"तें की कहानी (४) ओपघ द्वदशी थी कहानी (..) अहो” 
आठे का कहानी (६) दरबाचओौथ की कहानी (» शिवचोद् »। 
कहानी (८) सोंघत्रार की कहानी (६) रविवार की कहानी (१८ 
शनिवार की कहानी (११) शुक्रवार की कहानी (१२) छृहस्पतियार 
की कहानी (१३) बुधवार की कहानी (१७) मंगलबार की कहानी 
(१५) अनन्त चौदस की कहानी (१३) भैया दोज की क्ट्टानों 
(१७) विवाली की कहानी, (१८) सकट चौथ की कहानी । 

बृच और साव--इन कहानियों के बवृत्त में विशेष भा5 
परिव्याप्र मिल्लहा है। इसमें कोई संदेह नहीं कि ये श्रत ओर अनुधान 
किसी कामना और फल्चआति के लिए किये जाने हैं। ये कामनः 
लथः फन्न लौकिक हैं। इनमें आध्यात्मिक मात नहीं मिलते। घर- 
गृहस्थ में जिन बातों की आवश्यकता रहती है. जो अमाव खटकते हैं 
इसकी प्राप्ति की कामना कहानी कहने के खाथ रहती है। इसमे 
अशुभ परिशाम का नित्रारण तथा कल्याण की दृष्टि से देवताओं को 
असज् करने की बात भी रहती है। इन कहानियों में जो भाव व्याप्त 

(९) भाई-बहन के प्रेम और कल्याण का भाब--यह भाव नाग- 
पश्चती, भैया पाँचें, भैया दूज की कद्दानों में है (२) पत्र-प्रप्ति--वह 
भाव अहोई आउे की कहानी में है। (६) सौभाग्य-आप्ति->यह भाव 
दूवरी सातें, करवा चौथ, सोमवार की कथा में है। (9) धर्म और 
समृद्धि की प्राप्ति--यह भाव सबसे अधिक कहानियों में हे, दियाली 
की कहानी, सकट चौथ, मंगल, वृहस्पति, रवियार की कद्दानियाँ उस 
भाव से युक्त हैं । (५) देवताओं के महात्म्य का भाव--यह मात्र बेसे तो 
प्रतिदिन के वेबटा को अत्येक कहानी में है पर शुक्र ओर शनि की 
कहानी को छोड़कर अन्य कद्दानियों में इन देवताओं के रूप का वणन 
है। (६) श्ली की मान-रक्षा का भाव--यह शिव चौदस की कहानी भे 
है। (७) पूबे जन्म के पाप के फल-भोग और उसके निवारण का भाव-- 
थह भाव अनन्त-चौदस की कहानी में है | (८ो गाय की हत्या के 
प्रायश्वित का भाव--यह ओऑषघद्वादशी की कहानी में अभिष्यक्त 
हुआ है| इन कहानियों के अस्त में प्राय: एक आशीवादास्मका बाक्य 
रहता है । यदि कहाली का परिणाम शुभः है तो कहा जाता है कि 
“जैपों बाकूँ भयो बेसो सब काह कूँ होइ।” यदि कोई अशुभ परिं- 
जाम द्वोता दे तो ऋद्दा जावा दे ऊि जैसा उनको छुआ जैसा किसी 


् 


हि 


जीइ-कहानियाँ | ॥ ४११ 





का न हो |! थे तभी कद्टानियाँ लीदम में आशाबादी भाव ओर 


खान्शत सत्मन्न चारके तचछा ह्‌ 


सईं..0.७इन कहा नयों छे बृत पर हृष्टि डालते से विद्वित होता 
हूँ कि सर्प! कह हा नियों में अभिप्राय की भाँदि आया हैं। नाश- 
पंचमी की कहानों में एक छी सपः को प्राशरज्ाा करती है।" इस 


ज्ञ साज से सर्प उस जी को अपनी बहिन मान सेता है | घदू भाई 
ते आते अपती इस बहिन को घुज्लादा-पक्ताता ८ और उसने अभात़ी 
॥ 


० दूर करता है। भैया-पाँचें की ऋ्वानी इदी सागपंचसी को कहानी 
गा शेशंश है । बहिन हो अपने साले हुए भाई के प्रति भी कितना 

पे कि, मे * 
गइरा पेत्त हा ज्ञादा है| यह इससे शिदित होता है। बहिन अपने 


ट्री 


भार की झूटी खीगनन्‍्य कभी नह खा खकती, यह पी इसी फहानी ने 
गया है। दूबरी झातें की कहानी मे रार्प' पदि रूप में आया है।! 
ज्ली अपती अतविरार चेदा से दूसरे के बह हावे ने आकर यजित बात 
पूल बेठपी है, फलनः यश अपने पति को खो देवी हैं. अन्त में एक 
दृद्धा की बताई विधि से सर्पों के राजा को दूध पिसा कर असक्न करके 
बह हपने पति को पुनः ग्राप्त कर छठी है । 
ह्याह--- अइोइ आउ की कहाती मे स्यथाह! का रह्लेख हे । 
स्पाहू' के संस्वस्त मे बज के गाँतों मे प्रचल्रित मत यह है कि यह एक 
स्थाँ पिन है । भाषा-विज्ञान को इृष्टि से भी यह असस्वध नसह्ीं। सर्प 
से साँप, स्थॉपु, स्याड, स्थाठ, स्थाह यह निकक्ति हा सकती है । अहोड 
आठे को जो मिक्ति-चित्र छिर्यां पूजने के लिए इनाप्लो हू इनमें भी 
संपे-आकृतियाँ बनाई जाती हैं । दिन्वाक्की के उपरान्त भक्पिद्रा को 
सूर्जोरिय से पूर्व ही स्थाहू' का पूजन स्त्रियों के द्वारा किया ऋता हैं। 
गोबर का एक गोल चोध दीच थे रख लिया जाता है! सींकों के सिर 
पर रुई के फल लगाकर उन सींकों को इस गदर में चारा ओर गाए 
देते है। इस पर एक दीयक सक्षा दिया जाता है । स्थाहू को यदि सप 
! माया जाय नो यह शसके रणिघर फश का अतीक हो सकता है। 
यह भी हो सकता हैं कि यह स्थाह! 'स्थाचदृ! हो सपे नहीं! दीपा: 
बली 'शश्यः का त्यौहार है| शश्य की जो ठेरियों भूमि-गणेश' के 
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१ पही कहानी काठियादाड़ के भावनगर से मिली हैं। इसमें वागित 
प्रसप्त हुई है. भौर झ्री को भपती बेढ़ी बनाया है । 
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निमिच बनाई जाती हद वे उजरी या स्थावढ़ कहलाती हैँ " कुछ भी 
हो अहोइ आठ की कहानी की स्थाहू! 'सॉमिनि! हो है । उस स्याही 
माता भी कहा गया हैँ । एक स्यी से मिट्टी खांदते समय फाबड़े से 
अनजाने ही अंडे-बच्चे कट गये ।* उनकी माँ ऋथ प्रतिवर्ष उस जी 
के बच्चे ले जाया करतो, इस अक्षार पति अहोइई आठ को उसे रोना- 
पीटला पड़े । उसको ननद, दौरानी, जिठानी ने उसका नाम 
'सद्रोसनी” रख लिया | उसके इस दुःख से करुशएा-कातर हो एक 
घुड़िया* थे उपाय बताया कि आने वाली अद्दोई आठ को तू किसी 
नाद मे कढ़ी, किसी में कुछ, किसी में कुछ पका के रख लेना ।* बिटीरा 
में पुत्र जनना | आबो रात के स्थाहू मादा आजेगी, उसके जूँ ए देखना, 
उससे कानी को तुरपुती या तरकी माँग लेना | तेरे बच्चे जी उठेगे। 
इससे एसा दो किया, ओर इसके बच्चे उसे मिल्न गये । 

इन कहानियों मे तो स्तप पात्रों की साँति आये हैं। 'भसदया- 
दौज' की कहानी मे रात्रि में भहया के लिए लड़ वा रोटी बनाने के 
लिए आटा पीसते समय आए से सपे पिख गया। इस आशंका से 
कि भाई कही व लड़ खा न ले, वहिन भाई के पीछ पीछ गयी । तभी 
इसे भाई पर आने बालो साबी विपत्तियां का सूचना मिल्री तो बह 


3 देखए'--सर हेनरी ऐम० ईलियट० की मेमोयर्स आन दा हिस्डी, 
फोक-लोर एण्ड डिप्ट्रीग्यूशन आव दी रेसेज शभ्राव दी वार वेस्टर्न प्रायिन्सेज 
आाव इण्डिया । भाग १ हष्ठ ३११ की पाद विप्पएडी ! 

+ थे अपडे-बच्चे 'स्याहो के ही थे। भ्रकबरपुर से पातीरामजी ने जो 
कहानी सम्रह की हैँ उसमे ये 'चकोल-चकवा' के लिखे गये हू । लोहुबन की में 
ध्यापिन के लिखे गये है । भ्रकबरपुर की कहानी में किया अम से ही ये 
चकोल-वकवा' के बच्चे हो गए है । म गे उसमे भी स्थाहों द्वारा प्रतिकार 
को बात कही गई है । 

5 लोहबन बाली कहानी मे दो नॉदो भें दूध घर कर रखने की बात 
है | एक में मीठा दूध, दूसरी में नमकीन । कह्ठी-कह्दी इस 'अ्रभिप्राय' का 
जत्लेस ही नहीं किया गया ! 

४ फक़िक्षी-किसी कहानी में बुढ़िया ने तो केवल इंतवा बताया है कि 
पड़ोस की एक गाय की स्थाहू से मेंत्री है। उसकी सेवा कर। उस शलञ्ली ते 
गाय की मन लगाकर सेवा की | प्रसन्न हाकर ग.वब ने स्थाहु को प्रसन्न बचने 
# उप्रा् बताय । 


० 


लोक कहानियाँ | ४१३६ 
अर 
उसके साथ ही चल दी । गाली देदी हुई बह गयी । उसने आने वाली 
आपसियों से माई के प्राण वचाय ! सैया-दौज की यह कहानों 
अदूधुत और मर्म-स्पर्शों है। सोभाग्य-आप्ति छी कहानी मे करवा- 
चौथ” की कहानो का विशेष स्थान है। करबा-चोध का त्यौहार ही 
'सौमाग्य! का त्यौहार है। माई बद्दित का मेंस इस कद्दानी में मूल- 
इृत्त का आधारुसाधन है। सूखे भाई बहिन के साथ ही आजन 
करते थे | करवा-चौथ के दिन बहिन बिना चन्द्रमा को अध्ये दिये 
भाजन नहीां करेगी । साइत्ों ने पेड़ पर चढ़े कर एक चलनी में दीपक 
रख बहिन को चन्द्र-इर्शन का घोखा दिया ! बहिन का हत खंडित हा 
गया, फल्लतः बहिन के पति की झुत्यु हो एयी | वहिल ने पति के शब के 
चारा आर जी वा दिये और उस शत की रक्षा करती रही | अन्ततःर इसने 
दूसरी करवा चौथ को अपने पति को पुनरुल्लीवित कर लित्रा | इस 
कहानी के दो रूपास्तर मिलते हें । एक स वह पति के शव पर जगी 
'बास' को उखाड़ने लगी । सब घास उखाड़ ली, केवल आँखों के 
ऊपर की रह गयी । तमी बाँदो आ गयी, उसने कहा में ही उ्खाड़े 
देदी हूँ। बाँदी रखाइन लगी, रानी सो गयी । अंतिम घास उखडू- 


हक 


आने पर पुरुष उठ बेठा । बाँदो राती बनी, रानी को बाँदी वनाकिया | 
गुड़िया-गुड की कहानी के द्वारा राती ने यधाथ-इंच अपने पवि को 
सुना दिया । दूसरे रूप से बाहेन अपने पति के रात को अपने मायके 
ले गई । वहाँ छोटी सावज्ञ से रसने सुद्दाग माँगा। उसकी डिंगनी 
अंगुली में अम्रत था । अँगुल्ली चौर कर 5 से अस्त शव के मुख से 
डाल दिया, वह जीवित हवा गया ! घंत आर समृद्धि की कामनावाल 
कहानियों में एक कद्दाना, दिवाली की कहानी म तो बुक्ति स क्षमा 
का वश में किया गया हैँ | भाठ और नाटिनी ने राजा से यह बरदान' 
माँग लिया है कि दिव्वाला के दिन उन्ही के घर में दीपक जद्गा और 
किसी के घर मे नहीं जलेगा । सर्वत्र अधरा था केबल माठ के घर मे 
प्रकाश था । लक्ष्मी स्ेत्र अंधकार देखकर माठ के ही यहाँ आई। भाद 
म्‌ उसे उस समय तक घर में नहीं घुसन दिया जब तक कि लदमों ने यह्द 
बचन न दिया कि बह उसके जीवन-पर्यन्त उन्हीं के सहेंगी ! मंगलवार 
की कहानी में हनूमान की सेवा के फल्ष-स्वरूप द्रिद्व त्राद्मण को यह 
बरदान मिला कि उसके घर में सबा पहर कचत बरसेवा | एक बनिया 
यह सुन रहा भा उसने मान्नण से क्षपना सकान बंदत्त सिवा अब 
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ब्राह्मण इस प्रतीक्षा में कि सोना घस्सेगा, पर सोना न बश्सा। बनिया 
बड़ा ऋद्ध हुआ | बह हनूमानजी के सम्दिर में आया और मूर्ति में 
एक लात सारी लात मूर्ति मे चिपक गयी। बह तब छूटी जच्र उससे 
हमूआनजी के ऋइने से इस दरिद्र बाह्मत को और घन दिया । इससे 
भक्ति का फन्न तो दिखाया ही गया है, हनूमान जी के स्वभाव की भी 
ऑकी मिल जाती है, और लोभ का दुष्परिणाम थी | ऐसी हो उक 
'घकट चौध” की कहानी है| दरिद्र जिठानी अत्यन्त दुल्ी है। सकद 
चौध का दिन है। उसके पति ने भी उसे मारा है, फिर भी सकट- 
गोसाई' की पूजा उससे की है। रात में सकट गोसाई' आते है। इस 
के दरिद्र उपहार को स्वीकार ऋरते हैं, वे उसझे मकान में चारों शोनों 
में मल-पिसतित करते है, और उस अमागिन के लत्ताद से पोल जाते 
है। प्रातः उठने पर उस अभागिन, को अपने घर में कंचत मरा 
दीखता है। जदाँ जहाँ सकद गुसाई ने मल विसर्जन किया था, 
बह मल कंवत बन गया था उसके ल्लक्लाट पर भी सोना जनमंगा 
रहा था । पतिपत्ली ने सर भर उला कंचन बढोरा। एक इला भरें 
दो डले पैदा हो जायें | द्यीरानी ने यह देखा तो आगामी सकट-चौध 
को उसने भी जिठानी की नकल की । सकट सुयाई' उसके भी आये, 
पर दूसरे प्रातः घर सर मत्त से मिनमिना रहा था। मल उठाये भ 
उठता था | सझठ गोसाई' ने जब उत्तसे यह बचन ले लिया कि वे 
अपने घन का आधा अपने जेठ-जिठानी को दे देगे तब उन्होंने मल्त- 
भाया सम्ेटी ! इसमें भी ईर्ष्या का दुष्परिशाम दिखाया गया है। 
बासतव में दुखी पर सगावान कृपा करता हैं। सकटठ-चोथ की एक 
कहानी और कही जाती है! उसमें कुम्हार के उस अबे की ऋद्ानी है 
जो बिना बालक की बल्लि ल्षिण पकता ही नहीं था। शक ब्राहमणी 
के इकलौते पुत्र की इसके लिए बारी आयी । बह त्राह्मणी सकठ-चौथ 
का व्रत रहती थी । उसने अपने पुत्र को छुम्हार के यहाँ भेजा | बालक 
को अबे मे बैठा कर चारों ओर जो यो दिये । अबा तीन दिन में पक 
गया | बालक जीवित निकल आया | जौ हरे हरे खड़े थे | इन कहा- 
नियीं से थह विदित नहीं होता कि ये सकट देवता कौन है । सकट 
नाम भी शुद्ध नही | यह 'संकरट' है। चौथ का सम्बन्ध गणेश से है | 
गणेश संकट के देवता है ही। फल्नउः संकट देवता से अभिप्राय 
गणेश जी से है दृदहृरुपति देबता की कट्दानी में बृहस्पति के प्रत रखने 
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से सम्पन्नता प्राप्ति का उल्लेख है। कोई विशेष देवता अम्वन्धी 
वत्तान्त नहीं है ! 

रविवार की कहानी अदूसुत है। सूरजनारायण की माँ थी 
आोर बहू थी | बह कुछ काम नहीं करती थी । घृरजनारायण आपषा 
धन थ्ली और वहू को, आधा शेष सृष्टि को देते। घर में ठव भी टोंटा 
रहता | सूरजयारायण ने बह को खेलने को करटू दिय्रे । वह घर-घर 
घूम आयो, सब झा में व्यस्त, किसी में इसके साए जेकना स्दीकार 
ही नदीं छिया । बहू का भी मन काम करने में कद: छद बन पहने 
छा | इन्होंने यद्य किया लूरजनारायण साधु वन कर आये। मिक्षा 
भागी, सूरजनारायण के आसन पर बैठ कर, उन्हीं के थाल में खाना 
माँगा | उस्हीं के पलंग पर सोन के आजह। पेद के दर्द मे सुरज- 
नारायस की बहू के हाथ से चूर्ण चाहा | गृर्जनारायण ने अपना रूप 
अपनी सी और माँ को दिप्वाया | ठौक झाव से णह्क किया गया दे 
या नहीं यह परीज्षा लेने इस रूप में आये थे। इसके एक अन्य 
रुपान्तर में साथू आया हैं, उसने सूसजनाशयश की बहू के पेंट पर 
हाथ फेर ६, बह गर्सबनी हुई, पुत्र हुआ | सूरञनारामण ने कहा यह 
पुत्र किसका ? मेरा होगा तो गंगासागर की धार सेंसे निकल 
जायगा। वा निकल गया। इस प्रकार साधू को आरस्म से ही 
सूग्जनारायण का रूप नहीं दतलाया। लड़के को परीक्षा के व्याज्ञ 
मे उसे प्रकट किया है। इस कहानी में काम करने ले समृद्धि होती हैं, 
यह दिग्वाया है| एक कहानी सें यज्ञ के स्थान पर कार्तिक में राई- 
दमोदर की पूजा का वर्णन है! दोनों में भाव यही है कि सन-कर्म- 
बचन से ही कोई मन्त्र या पूजा होनी चाहिए। यूर्च-जन्म के कम के 
फल से अनन्त चौदस की कहानी का सम्बन्ध है । एक व्यक्ति अनसा 
संगवान की खोज में चला है। उसे मार्ग में किले ही शाणी तथा 
बस्तुयें मिली हैं, वे अपना दुःख उससे कहती हैं झौर कददती है अनस्त 
भगवान से पूछना कि हमारे लिये क्या है? अनन्त सगंबःन उनके 
पूरे जन्म का इृत्त बता देते हैं और उससे मुक्ति का सारे भी बता 
देते हैं। उराहरण के लिये दो नदियाँ सड़ रही टै, इतका बानी कराई 
नहीं पीता । अनन्त भंगजान बनाते हैं कि वे पूर्वेजन्प की दोरासी- 
जिठानों हैं | वे आपस में लड़दी थीं, एक-दूसरे के काम नहीं आातों 
थीं, तमी आज वे सद रद्दी हैं और उनका पानी कोई नह्दी पीता 
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धहुम एक का पानी दूसरे में, और दूसरी का पहली में हाल देना, 
इनका पानी बहने लगेगा, और तुम पानी पी लेना फिर सब पीने 
लगेंगे ! इस विधि से कर्म-विपाक से मुक्ति मिली । शिव चौदस! की 
कहानी सें यह बतलाया गया है कि मलुष्य और छ्ली के पेट पर पहले 
परिया! थी । उसे छठा।र देखा जा सकता था कि पैट में क्‍या है ! 
पाती सरीक्ष माता-पिता की पुत्री थीं। इससे शिवजी के लिये जो 
माँग-जाँच कर चावल-शक्कर का प्रबन्ध कर दिया, पावेतीजी ने वही 
भोटा-मोंटा खाया, किन्‍्तु शिवजी से कहा जो तुमने खाया यह मैने । 
पाबतीजी के सो जाने पर शिवजी ने पेट की परिया उघार कर 
देखा तो उन्हें मेहर विदित हो गया । पार्बवीजी से उन्होंने कहा तो थे 
बहुत दुखी हुई' | तभी से पेट की परिया डघरनी बन्द हो गयी। 
इसमें स्त्री की मामरक्षा का भाव व्याप्त है, अम्य कोई नैतिक उहेश्य 
नहीं | शिवजी पावतीजी से सम्बन्धित सोमवार की कहानी है। 
इसमे शिवजी ने पावेतीजी के कहने से एक सेट-सेठानी को बारह 
बरस के लिए सन्तान दी | वह लड़का मामा के साथ काशी पढ़ने 
गया। सागे में एक काने बर के स्थान में उसे बर बनाकर उसका 
विवाह हुआ | वह लड़की के चीर पर छिख गया। लड़की उसीकी होकर 
रही | बह काशी में पड़ा | वारह वर्ष जिस दिन पूरे हो 'रहे थे उस 
दिन उसने ब्राह्मण-मोज किया । ठीक समय जब कि ब्राह्मण भोजन 
के लिए बेठे उसकी सत्यु । काशी में शोर मच गया। पाबंदी ने 
आग्रह करके उस खस्री की आधी उम्र उसे देकर उसे जीवित किया | 
सभी प्रसक्ष हुए। इसमें पायतों की करुणा प्रकट हुई है। इसी 
प्रकार शुक्र देवता की कहानी में सूक डूबते स्ली की विदा कराने का 
निषेध है | एक पुरुष सूक डूबते ख्री को बिदा कराके ले चला। वह 
मार्ग में पानी लेने गया तो शुक्र उसका सा बेष बना कर उसके रथ 
को ले चले | वह पुरुष पीछे से आया | अब दोनों में स्ली के लिए 
झगड़ा । गाँव के न्याय से भेद खुला । शुक्र ने रहस्य बतलाया । शनि 
की कहानी में शनि के आने पर दुःख होना अनिवार्य है, यह प्रकट 
किया गया है | एक ब्राह्मण को ढाई सांल का शनि, एक राजा को 
ढाई दिन का । ब्राह्मण शनि के प्रकोप से बचने एक नदी के किनारे 
तपस्या करने गया | राजा के दी राजकुमारों के शिर कट गये । किसने 
कूदे यह ढूं ढने दूत निझक्षे ब्राक्षण नदी के पास दो तरबुब बहू कर 
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आये, राजकुमारों के शिर बन गये, दून पकड़ ले दये। फॉसी! का 

इृशड़ | शनि ने रहस्य बताया ! आखसदया प्रयास शइया! की भी एक 
कहानी कही जाती है। इसमें एक वहू ने खार डोकरियों का स्थाय 
किया है। चार डोकरियाँ थीं मू व सइया, पपाय महया, नींद सच्चा, 


4 
ही 


छास भइया | इनमें कगड्ा उठ खद" हुआ था कि फोन सवसे बड़ी । 
बहू ने आसमइया को सबसे बढ़ा इतावा | उछके पैर पे! आशा! 
का यह माता! रूप छोझबार्सो के आवुतय हैं सार भनन्‍योवन में 
आशापादिना का सम्ार करना हैं । 
प्य ब्याह... इन दि: द। ट्ेबी जेब ट्रॉ फ्रा बहू 
क््च्ु डजुलन्ध आर्मी ह। पड ( गि्य की 5५ (जज मती, | 


रूप हमें महीं प्रिज्ञत जो घर्मगाणाओं के दिया दुआ है। इस कहा 
नियों कै काश इस धार्मिक सो काली दे श्र ध्रम्रापथा का आन्‍तर स्पष्ट 
देख सकते हैं | देसताओं के कार्च में पिजतरावा तो ठ, या वें देवता 
एख सकते हे | दैउता छा छे बास्य मे कह संयाना तो 3, थी । 


अपने व्श्क्तिस्व में बदुप ही साधारण ब्यक्ति के रूप मे आये ८े। शिव, 
गगणेरा, हतुसान, सूच सभी का रूर छत्यर सादर है । शिव पावनी 
के पेट की परिय' पधार कर देखते हैं उन्‍्तुए नहीं होते, गणेश मले- 
माया फैल्ाते निलते हैं, हमुमान बनिया का पैर ही पकड़ लेते हैं। 
सूर्य अपनी माँ स्री के बीच में बहुत ही सावारण हो गया है। उस्मे- 
गायाओं के देवनाओं में ज्ञो दिव्यदा का ओज सदा वेशान रहता 
है, बह लोकथार्वा में, भज्े ही वह धार्मिक क्लोकग्ार्ता ही रबी न हो, 

नहीं रह ज्ञाता । 
सर्प रूगबन्धी कहानियों में ऊप वो देखहा की भाँति नहीं 
उपस्थित किग्रा गया । उनमें सानदीय छत्क्नन्माद दिझाया गया है। 
हद | 


का 


थे रूप बदल कर सनुष्य हो सकते थे यह इन दाह निर्यों से सिद्ध 
प्‌ जज कक कक 
भूमिगर्म में उसके बड़े-बड़े सब थे, उनसे रूव के 


१३ नहीं ज्ञा सकते 
थे। साधारण सर्पे-वार्ताओं में सपेमणशि के साथ जत्-मार्ग से अपने 
पाताल प्रदेश को जाते हैं | यहाँ से के बिल था उह्तेग है! केबल 
'दूबरी साते' की कहानी में प्रसह्षचश झपे आ 
प्रकट किया गया है। पुरुषदेपी सर्प से जब उसकी ज्ली इसकी जाति 
पूछती है तो बह पानी में जाकर ही अपना वास्दबिक रूप प्रकट 
करता है। हमें जो दूवरी सातें की कहानी बह में प्रचलित मिल्ली है! 
बह आपूरी-सी लगती है । उसका पूर्वनाग बह बा़लावा है कि सप 
किस प्रकार पुरुष वना इस कद्दानो का सम्बघ रस दुखिया से द 
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जिसने छापने पनि की एन हरने फै लिए यह कह दिशा था कि 
बसे पुत्र हुआ है, यततति बह वॉक पी । इल कूठ को वह दसाये ही 

ही गयी, थहाँ तक कि विवाह-सम्बन्ध भी पक्का हो गया। गज 
कुमर दी बारात भी घल पड़ी, माँ साथ गयी, पर रोनढी थी कि 
व आगे कैसे विवाह होगा | बारात एक ताल्लाव के किनारे रुकी 
कड़ीं सर्प ने दुस्यी होकर उस माँ के एच्र का रूप घारण कर माँ को 
असन्न किया | सपे रापकुमार का विवाह हो गया। बह सर्पिशी थी, 
जो अपने पति का विद्योग न सह सकने पर उसे पुनः प्राप्त करने 

डे थी उसी राजकुमारी की जाति पूछने के लिए विदेश किया । 
शजकुमार ने कहा कि उसकी जाति न पूले, पूछने पर पछताना 
पड़ैगा, पर त्रियाहठ जो ठहरी | तव बह पानी में आकर सं बना | 
इस पूर्ण ऋष्टानी कर मूल वेद की 'भेकी' बाली कहानी में हो सकता है। 
सिकी! एक सुनदरी राजकुमारी थी | एक राजकुमार उस पर मोहित 
हो गया, उससे विगह् कसा चाहा। भेकी ने कहा मुझे स्वीकार है 
किन्तु आप कभी मुझे पानी की वूँद भी न देखने देंगे । उसने स्वीकार 
कर लिया | एक दिन बहुत क्लान्त होकर राजकुमारी ने पीने का पानी 
माँगग | राजकुमार अपनी भ्रतिज्ञा भूलकर जल उसके सामने ले गया 
बह लुप्र हो गयी । वेदों में डदय होते सूर्य को जल्न-तट पर बठ भेक 
से घुलना दी गई है | भेकी की कहानी सूर्य के उदय और अस्त की 
कहानी है।' यह भेकी ज्ोकबार्त्ता में अनेकों रूप म्हण कर चुकी है | 
यद्दी सर्प राजकुमार के रूप में इस कहानी में आया है। जल से 
निकला, जल में बिल्लीन हुआ । 


ओघद्वादशी की कहानी में राजा द्वारा खुदवाये तालाब में 
उस समय जल आता है| जब उसे इकलौपे पुत्र और उसकी पुत्रवधू 
की बलि दी जाती है। इस वल्ति का उल्लेख मदारी के ढोले के अन्तिम 
भाग में भी हुआ है।* मनुष्य वत्ति का एक रूप सकट-चौथ की 
कहानी में मी है, यद्यपि इस कहानी में सकट देवता की कृपा से उस 
बालक की रक्षा हो जाती है। अबे में से वालक के जीवित निकलने 

१ देखिये बिलिय्म टाइलर प्रालकॉट, ए० एम० लिखित, 'प्षनलोर 
झ्ाव ऋाल एजंज पृष्ठ श्२१। 

* देखिये इसी पुस्तक का दूसरा पृष्ठ १०४ 


लोक-कहानियों | 


स्पा मल; 
जय- सन 


की घना प्रद्ार ढ। कहानी ने बिल्डी + बर्ड। के जी।वबित निकढने से 
मिल्लतो रू 
आइा: थाठें में शपथ पिन अथबा नये 
हुए का आ इुस्ग्य का स्तन कुंड दूरास्यप से दम 
निल | पर इस्तुत, बही भाड़ है; बहू अ जहएुअछ नह 
जा उछता | लेप बृत्न हूं यह ता लि बाद 
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द्ू ट्रक पर्स 
करता है, यह साँपिन बच्चा का अपहरण करदा & | इत्र रो क्तों % 
मुक्ति इन्र करता है। यहाँ बह जया हो स्व पिन को ससज का 5उसझो 


तुरपुनी में बन्द बालकों का आप कर लेगी ई । 

अमम्त चौदइस को छोदानों का सीयधान ऊना कराती का 
खतरिदान है । इसमे पुबंज॒स्स का विधचन अब प्रताना सदर ऋरता है । 
अनना' की उ्यास्य, अगवान का गऊ सास मंनत रु हस कर सकने हँ 
पर जीमिय॑ | 'अनत्त' नाम के एक आखछे ताथ्द्टर हुए हैँ। इसी 

सी मे नदिया की दाता मान सरोवर आर रायतहद के सन्पस्व से 

प्रचलित एक विब्वतीय बात्ता से मिलती दें 

मेबादूज़ को ऋचतो का संविधान याद होइवोी ऐसी हो 
अन्तरा्ट्रेय कथा-विधान से निलतगा है। इसमे सत्र का काथ बाद 
किया है। बह भाई से प्रथक होकर जब पानी पीने जाती हैं तब भाई 
पर आम बाली विपत्तियों का ज्ञान इसे होता हैं। मेज मे प्रचालत 
भैयाइउत की सभी कहानियों में रेखा तगता हैं के कुछ छूट गया हू। 
बहू तालाव के किनारे पर देंखतों हैं कि शिक्ाई गद्ी जा रही हैँ । वह 
बदुई से या ग्थारिया से पूछती है कि झिसके किए ये गढी जा २ 
है वहाँ उसे शिदित होता दे कि 'अनकोर्दी रे सश्या का। अब 
शिज्षा का ज्ञान यो उसे यहाँ से हुआ । इच्च के गिरते, सप के आने 
पानो के सूखने का इत्त, वह कैसे जान सकी £ इनक निराकरण का 
डुपाय उसे कहाँ भिक्का / यहाँ अवश्य हो कहाना। की एक वात काक- 
कथाकारा मे सलादी हे थऔ( बह बज भर मे सुलादा गया है। धावित 
अधया कम्हारन के गरही की कीद उठा कर घावन छुल्दासन की 
बात और माएला प्रत्त करते ओर घोवित इुल्दाव को उमस्सा में 
अनूत होने को बाद इस कहानी मे अनाखी है। यह कह-कहां हद 
लित हैं; कही-कहीं यह कहानी इसका आपदा सह, सरखथा । बाहुस 
सर्प का मुकुट मे टेख लती है झोर उसमे झुइ्याँ छुद कर सप को भर 


न्‍्ते हे कि ही रत 


तर 
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देती है, इस संस्करण में सर्प के काटने ओर भाई के सरने पर धोबिन 
कुम्हारिन की अगुली से अमृत डालने की आवश्यकता ही नही रही | 
दिवाह्ी का कहाना भी भारत भर मे प्रचल्नित विदित द्वोती है। 
इंग्हियल शाव्टकरों इसा कहालों का रूपान्तर जा अन्य प्रास्तों में प्रच- 
ज्ञित है, दिया हुआ हैं | यहाँ तक त्रत के अक्क बाली कहानियों क 
साथ मदहात्य-बावक कहानियों का भी परिचय दिया जा चुऊा है । 
उपदेशात्मक कहानिया--न्‍वाथायें 


चमत्कार की प्रयुत्ति--अत की कहानियाँ तो धार्मिक अनु- 
शान का शज्ञ हैं, दिन्‍तु इन कहानियों के अतिरिक्त ऐसी भी कहानियाँ 
मिलती है लिनस वमे-भाव! रहता हैं । इन कह्यांनयों मे इबी-देवदाओं 
का उल्लेख रहता हैँ, कत्तज्याकत्तेव्य की चचो रहती हैँ, सद-असद का 
विवेचन रहता हैँ । इनम काई न कोह उपदंश गर्भित रहता हैँ । ऐसी 
कहानियों का देव-दैपयक कहानी भी कहा जा रूकता हैं। बहुधां 
इनमें किसो न कि देवता का इल्जलख रहता हैँ | अन्य कहानियाँ भी 
इसके अन्तर्गत आ सकतो हैं । हम निन्न|्लाखव छद्दानियों को 'गाथा? 
कह सकते # । (नारद आर भगवान को खेल, २--कमे-लक््मी कौ 
बाद, ३--धस की कथा, ४--तारद को घमरएड दूरि करयो, ५--करम 
ओर लब्छिमो, ६--राजा विक्रमाजीत, 5--राज़ा अम्ब, र+--भाग्य 
बलवान । इनके अतिरिक्त मी लोक से अन्य ऐसी ही कहा नयाँ प्रच- 
लित मिल्ल सकती है, जिन्हें गाथा? कहा जा सके। हम यहाँ इन्ही 
कहानियी द्वारा इस प्रकार को कहानियां के स्वरूप को समझने की 
घेष्टा करेगे। इन कहानियों में हमे कई अबृत्तियाँ काये करती मिल्लती 
हैँ । एक प्रयूत्ति है भगवान के चमस्कार का प्रस्तुत करने की। 'चम- 
सार श्रद्धा उत्पन्न करते का साथन है । नारद आर फ्रावान कौ खेल! 
इसी चमत्कार प्रवृत्ति से बनी हं। नारद ओर मगवान आँखमिचौनी 
खेलने निकल्नत है| भत्षा, सठ॒ुप्य हा खेल जानता है, भगवान क्या 
खेलना नहा जानते ! नारद छिंपतें हैं. उन्‍्ह तो भगवान पकड़ लेते हैं; 
बिना पयाक्ष हैँ।। ऊहानी से छहा गया है के भगवान ने आखे दाम 
सात्र को बन्द का, बे देखते रह के नारद कहाँ छिप रहे है और बद्दी 
जाकर उन्हें पकड़ दिया । पर क्या भगवान कभी आखे बन्द कर सकते 
दे । यज्ञ करने पर भी ऐसा नहीं इो सकता कि भगवान से कोई भी 
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छिपा रह जाय | कोई स्थान ऐसा नहीं जो उन्हे ज्ञात नहीं, जो उनसे 
दूर है। लोकवार्त्ताकार ने यही अभिप्राय इस कहानी से मकट किया 
है। उधर नारद ने आँखें बन्द की तो मगवान एक बालक बन गये और 
मार्ग में अँगूठा पीने लगे। भगवान को कालक बनने और अँगूठा 
मुह में देन का बड़ा चाव है। इसकी साक्षी पुराणों में है। प्रत्नय में 
भगवान मु हू में अंगूडा दंकर बट के पत्ते पर प्रतरयकालीन शमुद्र भें 
अत्तयव॒द के नीचे तैरते रहते हैं। इस कहानी में भी भगवान बालक 
बन गये हैं! नारद उन्हें हू ढ़ने निकलते हैं। पर क्‍या भगवान को पा 
सकते है ? भगवान जब छिपना चाहे दो उन्हे कौन पा सकता है ! 
नारइनो उस बालक के पास से कई वार निकल जाते हैं, पर पहचान 
नहीं सकते | अब स्ाबान अपनी लीला आर बढ़ाते है। एक आहयश- 
हराद्मणी उस अनाथ बालक का ले जाते है, उसे अपन पुत्र बना लेते 
है। गाँव वाले आद्णी के चरित्र पर क्षन्देंह कर उसे गाँत् से निकाज् 
देते है । वे दुसरे गाँव मे चल्ने जाते हैँ। भगवान बड़े होकर कुएँ पर 
पानी मरते है | कहानी का यहां तक का मध्य साग नारद! को भुलाए 
हुए है । खेल समाप्त हुआ नहीं दे, अतः नारदजी ढूंढने में लग हुये 
है । जहाँ-तदाँ भगवान कों हूं ढ़ने के लिए अम्रण कर रद हैं। जब मग- 
बान बड़े हो गये और कुर्०े पर पानी मरने आ सर्क तब माखजी से 
मुठभेड़ हुई । नारदजी क्या अब भी भगवान को पहचान सकते हैं ! 
भगवान उन्हे टोकत हैँ, उनका ध्यान अपनों आर आकर्षित करते है 
सारद फिर भी नहीं पहचान पाते । तब संगवान उन्हें विमोहित करते 
है। पहले उनमें प्यास पेदा करत हैं. । फिर भूख | घूथ की गर्मी से 
रोटी सेक कर खिल्लाते है। इस अन्तिम चमत्कार से हा नारद भगवान 
को जान सकते दे । 

तुलना की प्रवृत्ति-- किमे-लब्छिमी को बाद! तथा 'करम 
झौर लॉच्छिमी' में तुलना द्वारा झुँध-नोच निशुय की अ्रवृत्ति हूँ । इन 
प्राप्त कहानियों भें वबाद 'कर्म और लक्ष्मो! से ही हैं। दोनों कहा- 
पियों में लक्ष्मी द्वारतां हूँ। 'कर्मा ऊँचा स्थान पाता है। पर 
दोनों कहानियों का ढड्ढ एक दूछरे से मित्ञ ओर अनूठा 
है। पहलो कहानी मे तो दानां का विवाद सुद्काने 
संगवान विष्सु सबको झुस्यज्ञोक ले पहुँचत हूँ। बहाँ पक 
एगि्र आक्षय के यद्ाँ श्रासन जमाते हूँ ' उनका चक्र पेंसा चत्धता हैं 
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कि उस दरिंद्र जाह्मण जुच्च का विवाह राजपुत्री से हो जाता है। इस 
दिजाह के जिए भगशन को दैवो चमत्कारों छा भी उपयोग करना 
पड़ता है--१. वे धूल फेंद़ कर महत्त खड़ा कर देते हैं; २. बढ़िया 
भोजन के थाल भया लेने है; ३. एक क्ीठार में मोती पैदा कर देते हैं। 
विवाह हो जाने पर ल्ांग कहते है कि भाई, इसका तो कस चेत गया! 
इस प्रकार ल्च्सी से कर्म को बड़ कर सिद्ध किया गया है। दूसरी 
कहानी मे क्क्मी भी सवय॑ एक चशक्षियारे को कृतार्थ करना चाहती है। 
तीन बार बह घलियारे का कुछ गिन्नियाँ देती है। तीनों बार बस 
धसियारे के हाथ से गिन्नियाँ निकन्न जाती है। एक बार चूदे अपने 
मिटे थे ले जाते हैं | दूसरों बार नहर में गिर पड़ते है, तीसरी बार घर 
से एक श्रो चुरा ले जाती ह--इस अ्कार लक्ष्मी के ठीन उद्योग व्यथे 
गये, तब कमे ते कहा अब मुझे कृपा करके देखने दो | कर्म तने जाकर 
उसे कुछ गिन्नियाँ द। । उसक मिलते ही चूहे के भिट्दे वाली गिन्नियाँ 
भिट्े के रेत के साथ वाहर आ गयी, नहर सूख गयी थी उसको गिन्नियाँ 
भी मिल गर्यी, पड़ी]सव भी भयभीत होकर व गिन्नियाँ चुपचाप यथा- 
स्थान रख गया । इस अकार करे की लक्ष्मी पर विजय दिखायी गयी 
€ | साग्य को प्रवानता दिखाने बाली एकानेक कहानियाँ है पर सबसे 
महत्वपूर्ण बह कहानी है जिसमें राजा का सात लड़कियों मे से एक ने 
यह कह दिया है कि से आपका दिया नहांँ खाती, अपने भाग्य का 
खाती हूँ | राजा उसका विवाह एक अत्यन्त अससर्थ व्यक्ति से कर 
देता है । यह व्यक्ति अनाथ को भाँति कुछगलित एक जंगल मे पड़ा 
हुआ था। राजा की बेटा ने सावधानी से अपने प॒दि के रोग का 
कारण ही न जान दिया, उसको दुर करने का उपाय भी ज्ञान लिया 
ओर बहुद-सो सम्पत्ति भो प्राप्त कर ली | कुछ समय में ही वह राजा 
कौ भाँति वेभवशालिनी हो गयो। अपने 'पिदा को निमन्त्रित कर 
उसने अपने भाग्य का चमत्कार उसे दिखाया | इस कहानी से पूव- 
कहानियां की भाँति न वो 'साग्य' कटा स्वर्य पात्र बना हैं और न 
इसमे तुलनात्मक ब्रवृत्ति ही हे। केवल 'साग्य' का वेसब धपरशय 
दिखाया गया हैं| इस कद्ठाना में स्पों का उपयोग! 'अभिप्राय की 
आँति हुआ है। कुछगलित राजकुमार को वह दुदंशा इसलिए थी कि 
आग से पीड़ित सर्प को राजकुमार ते पेट में शरण दी थी । उसे बहाँ 
इतना झुख मिलता कि फर निकलने का पिचार द्वी त्याग विया उसी 
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लोक-कहानियाँ ] श््श्र्‌ 
भे राजकुमार कोड़ी हुआ ! इस पेट के सर्प की किसी भगसरथ सप से 
बातें हुई । एक ने दसरे के नाश का उपाय बसा हिया। राजकमारी 
यह सत्र सु रही थी । इसने चंदियों का पाती राजकुमार को पिलन्ना 
कर पेट के सभे को गला कर सल हारा निकाल दिया । राजकुशार भी 
अच्छा हो गया ' खौलता मैल विल्न में डाल कर भूमि में एहा घन 
प्राप्त किया । ' 
भक्ति-भहात्म्य दिखाते की प्रवृत्ति---घर्म की कथा' और 
नारद कौ घमणड दूरि करयो? जैसी झहानियों में भक्तों की भक्ति का 
मर्स और उन पर मुठेबों की कृपा का रहस्य प्रकट किया ग्या है। 
साधारणतः इन कहानियों में भक्तों की परीक्षा का भाव प्रदान हुआ 
है । धर्म की कथा! में राजा धर्मात्मा है। एक साथु आकर उससे 
कहता है या तो धर्म हो या राज-पाद दो ) राजा घर्म नहीं छोबता, 
राजपाद छोड़ देता है । तय घर्स क्री का रूप घारण कर पिपत्तिकाल 
में राजा के साथ उसकी ज्षी की भाँति रहता हे ओर उसके सम्मान 
की रक्षा करता है। इस कहानी में भूल अमिप्रायः वहाँ आया हे जहाँ 
इस धर्मात्मा राजा ने जिस राजा के शब्य में वह रहता था उससे 
भी चढ़कर उसके समस्त राज्य की दाबत की। यह दावत धर्म के 
देवी चमत्कार के कारण ही सम्मव हो सकी | दावत का अभिपष्नाय 
एकानेक कहानियों में हमें म्रिज्ञना है। ऋषि यमदरिति ने इसी प्रकोप 
सुरभि! के प्रताप से सदस्रवाहु की समस्त सेना का सत्कार किया था 
इसी प्रकार ब्रज की साधारण लोक-कहानो में रैसपी बढ़ाह, अर्थवा 
बटलोई अधवा थैली का उल्लेख मिलता है. जिससे मनचाहे पढदाथ 
मनचाही मात्रा में मिल जाते हैं। किसी कहानी में यह उस्सु ज़िन्नों 


नै 


द्वारा दी गयी है, कहीं शिवजी द्वारा । यह अभिम्राय अन्ेगट्रोय हैं 
कथासरिस्लागर में पाटलिपुत्र के स्थापक पुत्रक ने अछुर मंब के दो 
पुत्रों से तीन बस्तुएँ छुल् कर प्राप्त की--१ पदन्ञाख, ५ देशद. हे एक 
पात्र : यह पात्र मनचाही वस्तु दे सकता था ! पदचाण अनवा खड़ाऊ 
से चाहे जहाँ उड़कर जा सकते थे। दण्ड से जो किख 'देया 
जाता घही हो जाता। प्रिम के द्वारा संश्रहीत फेवर! दल्सा मे 
मक्रेस्टल बाल? शीर्षक कहानी में मनोबाँछा पण करने बाली टोपी का 
उल्लेख है। वहारदानिश की एक कहानी में इण्ड के सथाल पर अंछी 
का उपयोग हुआा है. जहाँदार यैज्ञी के साथ प्याला और खड्टा ३ भी 
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हस्तगत कर लेता है | इसी प्रकार मंगोलिया, तार्चे, अरब, सिंसली, 
हँगेरी, स्व्रीडेन आदि कितने ही देशों की कहानी में यह अभिप्राय 
विधिध रूप में मिल ज्ञाता है।' 

दूसरी कहानी में न्‍शाबान तथा नारद संसार प्रक्षिणा को 
निकले हैं। उन्होंने एक भक्त की परीक्षा ले डाली है। वे साधुओं के 
येष में चले हैं। भक्त की परीक्षा के लिए पहले तो वे उसके एक बैल 
को मरा दिखाते हैं, फिर दूसरे को, फिर बच्चों को, फिर ञ्री को, पर 
भक्त तो साधनों का सत्दार करेगा ही | जब सभी मृतक रीखते हैं तो 
बह स्वयं भगवान के पीछे हो लेता है। मार्ग में जब बह भगवान के 
लिए पानी लेने कुएं पर जाता है तो भगवान वो सारदजी के साथ 
अपना भार्ग लेते हैं, बह भक्त एक नये मंकट में फैंस जाता है । कु 
में रस्सी फाँसते ही बह बन्दर ने पकड़ ली | बचर और साँप के साथ 
झुनार को उसने कु ए में से विकाला। बन्दर और साँप ने निकलते 
समय और सुक्त होते समय यह परामर्श दिया था कि सुमारकों न 
निकाले । उसी सुनार ने अपने मुक्तिशाता को बन्दीगृह में इलवा दिया | 
बात यह हुई कि इस भक्त को मृत्र-त्याग करते समय प्रथ्वी में दबे 
आभूषण मिल गये । सुनार को अपना हितैबी सममकर वह उनसे 
आभूषणों को डसके पास ले गया । वे आभूषण राजा की बेटी के थे, 
जिनकी चोरी हो गयी थी--झुनार ने राजा को सूचना देदी और 
चोरी के अपराध में बह बन्दीगृह में डाल दिया गया। इस संकट से 
सर्प ने उसे सुक्त किया। उसने सपे को स्मरण किया, वह आया । 
उसने राजा को डस लिया । राजा को वह भक्त ही अच्छा कर सका। 
इस उपकार के प्रतिकार-धवरूप राजा ने उसे छोड़ दिया और लड़की 
विवाह भी कर दिया। 

कहानौकार भक्त को भगवान और नारदजी से इस व्यतिक्रिम 
द्वारा दूर ले जा चुका है। अब केसे उनसे मिलाये और कद्दानी का 
अन्त ठीक करे। सर्प अपने उपकार का बदला दे चुका है। बन्दर रह 
गया है। भक्त को एक दिन मार्ग में बन्द्र मिल्ल गया । वन्‍्दर मे अपने 
उपकारी को एक अमर फल्न दिया | पर एक अमर फल से क्या हो ? 

* देखिये टातों के कथा सरितसागर भाग प्रथम के पुष्ठ १४ पर 
पाद-टिप्पणियाँ तथा कॉक्स महोदय को पुस्तक दी माइथालाजी भाव दी 
धायंद वेशन्स' के पृष्ठ ६३ तया १६२-१६६ को पाद-टिप्पणियाँ 


कांक कहा नियाँ है| फ्न्क 





शजा की बेरो अपने माता-पता को भी अमर कराना चाहती है! 
बहू किसातव कदर से दूसरा अमर फल्ष माँगने पहुँचा। बह उसे 
मारद जी के पास ले गया, मारइजी भावान विष्णु के पास ले गये ! 
भगवान विप्ण ने इसे दर्शराय' की सेर करने को कहा। यहीं पढे 
एकदम परिवत्तिद हो गया । वह देखता है कि उसके बैल आवित बेंथे 
हैं, लड़के खेल रहे हैं, ली मोजन बना रही है, वे साथु भोजन कर 
रहे हैं । बह अपने घर में है | 

चूत निष्ठा की प्रवृत्ति--यह कहानी क्ोक मेवा के कोशल्त 
का एक अनोखा रूप प्रस्तुत करती दे । इसमें कई कहानियों के झोड- 
तोड़ है। एक कहानी है साधुओं के पीछे किसान के चल देने की ! 
उसकी परीक्षा की, यह मूल कहानी है। इससें हरसंगिक कहानियाँ 
दो और हैं--हऋए से मुक्त किए जाने वाले तीम प्राणियों को, और 
छमरफल की | कछुँए ये से पशुओं और पक मतुष्य को निकालने की 
कहानी एक प्रथक कहानी है और समस्त आर्य-अदेशों में प्रचलित है । 
श्रीमती बने की ४७ वीं कहानी की रूप रेखा इस कहानी से मिलती 
है।' लैन कहानियों में भी ऐसी एक कहानी है ।* बज में अन्यत्र भी 
इसी अभिप्राय से युक्त कहानी मिक्षती हैं । उसमें निकलने घाले पशु 
भिन्न हैं ।* थे सभी अपने दब से अपने उपकारी को सम्पन्न बना देते 
हैं !४ सुनार उसे घोखा देता है । इन कहानियों में बच्दर द्वारा अमर 
कुछ की बात नहीं आती | अमर फल' अन्य लोक कहानियों में भी 
आया है| उनमें 'अमरफल' का उपयोग ख्ी-चरित्र' का रहस्थीदूधा- 

» देखिये श्रीमती बर्च की 'ए हैड बुक ग्राव फोक-लौर' । 
* देखिये जे० जे» सेयर की--जेव कहानियाँ । 

... $ द्वञज की एक कहानी में यह उपकार कु ए मैं से निकाल कर नहीं 
किया गया । बहैलिया के हाथों से हंस, घेर, कौप्रा श्र जाट सौ-सी रुपये 
देकर सुक्त किये गये हैं) सुदार का कार्य जाद ने किया है। जा क्पने मिश्र 
को देवी पर बलि देते को तैयार हैं। कोए तथा अन्य पशुओं ने इसे इस सच्छट 
मे बचने में सहायता दी ! 

४ ब्रज की इस कहानी में सर्व ने जिय प्रकार किसान को बस्धन छल 

मुक्त कराया है, उसी ढजू की बढना शुरु गुस्मा को कहानी में मिलती हैं। 

हिम्ब्ल महोदय की दी लीजेन्द्स झ्ाद पंजाब”) तथा 'ढोला! महागीत है डी 
ऐसी घटना मिलती है । 
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टन करने के लिए हुआ है. पहले बह अम्तर फल राजा के पास आवा 
है राजा उस फल को अपनी स््री को देता है बह चाहता है कि 
उसकी स्त्री अमर रहे | श्ली अपने श्ेमी को देती है, घह अपनो अब्य 
प्रेमिका को, इसी प्रकार चलता हुआ अमढ फल्न' पुनः राजा के हाथ 
में आ जाता है। यहाँ इस कहानी में अमरफक्षः से भक्त नारद और 
भगवान विष्णु के पाप पहुँचाया गया है | राजा अम्ब की कहानी भी 
इसी प्रकार भक्त की महिमा दिखाने के लिए है। किन्तु राजा अस्च 
ओर विक्रमाजीत की कहानियों में भक्ति से अधिक ब्रत-निष्ठा के लिए 
कष्ट घहन करने पर ब्रत से न डिगने की अन्नत्ति विशेष है। राजा अस्द 
अपना राज्य साधु अथवा ब्राह्मणों को दे देता है। बह घर्मात्मा है। 
राज्य त्याग कर श्री ओर दो पुत्रों सहित घर से निकल पड़ता है। 
(१) पहले भडभूज़ा के यहाँ रहते हैं | (२) रानी को एक जहाजवाला 
सेठ प्रठा ले जाता है। (३) राजा बहाँ से नदी पार अपने बच्चों को 
ले जाना चाहता है | एक को उस पार उतार आता है, लौटते समय 
स्वयं डूब जाता है| इस प्रकार चारों बारहबाट हो जाते हैं। (४) 
राजा एक नगर में पहुँचना है | वहाँ का राजा मर चुका है। (५) 
तोता छोड़ा जाता है वह अम्ब को राज्याधिकारी बताता है। (६) 
इसकी रानी भी वहीं है। (७) दोनों भाई धोबी ने पाले। () बजे 
होकर उसी राज्य में सिपाही बने | (६) अब चारों एक स्थान पर | 
किन्तु एक दूसरे को नहीं पहचानते । (१०) पुत्रों के कहानी कहने पर 
एक दूसरे से मिले | इस कहानी का मर्स इस दोडे के द्वारा प्रकट 
किया जाता है 


'फकित अम्बा कित आमली, कित सरवर कित मीर। 
ज्यों ज्यों परदी आपदा, त्याँ त्यों सहे सरीर।॥! 
कुछ हेर-फेर से यही कहानी बुन्देलखण्ड में प्रचलित है | बहाँ 
इस दोहे का यह रूप है-- 
कह अम्ध कह आमलीं, कँंह सरवर कह नीर | 
कह रानी कमज्ावती, फेंह राजा रणाधीर ॥ 
सत पकड़े सत रहत है, सत छोड़े सत जाथ ! 
सत की बाँधी लक्ष्मी, बहुरि मिलेगी आय ।॥ 
यहाँ अस्बा' देश का नाम आमलोी' अमत्रारी, राजा का 
दाम रणधीर, रानी का कम॒ल्ञावती है शेष कद्दानी यही है युन्देल 
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खणडी कहानी का आरण्स कुछ भिन्न है। फकीर भीक माँगता है, पर 
राजा से प्राप्त अन्न बह एक स्थान पर एकत्र करता है, उसे खाता नहीं | 
खाता है साधारण प्रजा से मिला हुआ | राजा को समाचार मिलता 
है तो वह फक्कीर से कहता है तुम थाड़े से सन्तुछठ नहीं ता बहुत सा 
साँगलों | फकीर राज्य माँग लेता है । राजा उसे दे देता है । बज की 
हनी में राजा नित्य हजारों ब्राह्मणों को भोजन करता है. अन्त मे 
सोचता है कि इस प्रतिदिन की परेशानी से तो अच्छा है काज्य ही 
ब्राह्मणों को दे दिया जाय | बह राज्य न्ाह्मणे को दान ऋर देता 
है। वीर विक्रमाज़ीतद की कहानी में विक्रगाज़ीत पर-तुख-सछ्न 
करते का त्रत लिए है | वे एक एक ब्राह्मण के शनि को अपने ऊूपर 
ले क्षेत्रे हैं । चोरो के अपराध को अपन सिर पर ओढ़ लेते है. लुझ- 
पुसख कर दिये जाने पर भी वह माली ओर तेलो का उपकार करते है । 
इस कहानी मे राजा विक्रम्ाज्ञीव के विवाह को घटता, उसका 
सोरने का पड़यस्न और उसमे चमत्कार भदशन प्रासंगिक कद्दानियाँ 
हैं। धर्म, करमें लक्ष्मी और इमान के झगड़े का न्याय तो कहानी के 
न्याय के अनुकूत्त राजा विक्रमाजीत के सब अच्भी की पूर्ति करते के 
लिए किया गया है । एक-एक देवता से राजा अपना एक-एक अकछू 
प्राप्त कर लेते हैं । इस कद्दानों में आने वाला कुछ अभिशव्नाय बहुत 
प्रचलित है । जैसे लुक्न-पुल्च राजा को देखने राजकुमारी का आता 
झौर उसकी सेवा करना | इस अभिष्नाय में राजकुमारी का राजा का 
प्रेम स्पष्ट प्रकट नही किया गया हैं, किन्तु अन्यन्न सिक्षने बाल इसी 
प्रकार के अभिप्राय में इस प्रेम का उल्लेख हैं। अयोग्य और घृरु्य 
व्यक्तियों मे स्त्रियों के प्रेम की कहानियाँ एक नहीं। अनक है । काशमीर 
की एक सौदागर की कहानी में रानी फक्दीर से प्रेम करती है, शज् के 
सामन के एक मीत में भो एक स्त्री एक साथू से प्रम करनी हैं जज 
की एक दूसरी कहानी में भी इसी प्रकार साधु से श्रम करनेवाली 
रानी का वर्णन है | बोद्ध जातकों में राना कन्नरा एक लुझ्न-पुञ्ञ ऐचक 
ताने घृण्य-पुरुष के प्रेम में आबद्ध हैं। कथासरिस्सागर मे शशिन 
की स्त्री की कद्दानी में स्त्री को कोड़ी से प्रेम है। एक दूसरी कहानी 
राजा सिदाक्ष की स्त्री के सम्बन्ध में हें, उसमे स्त्रियां के प्रेमपात्र 
कुबड़े, अन्धे तथा दँँगड़े है। अलिफलैला की एक कहानी मे स्त्री 
एक कुरूप दृवशी शुक्षाम के पास जाया करती है, यह गुलाम नगर के 
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घुरे से घिरी एक गुफा में रहा करता था" । 

दूसरा अभिप्राय हाथी द्वारा बर-निर्वांचन का है| इ।थी द्वारा 
बर तो नहीं राजा के निर्वाचन की घटना हमें टाड राजस्थान में एऐवि- 
हासिक बूत्त के रूप में मिज़्ती है। राजा मिवाचित करने के लिए 
तीन बार हाथी माला लेकर छोड़ा गया, दीनों बार उसने वाप्पारावल् 
के गले में माला पह्िनायी। बाप्पाराबज्ञ ही राजा बनाया गया। 
कथा-सरिस्सागर में तथा जैन कट्दा नियों में इस प्रकार राजा के निर्वा- 
न का उल्लेख हुआ है। काश्मीरी कहानी यूसुफ जुल्ेखा? में हाथी 
ने ही यूसुफ को राजा निर्दाचित किया? । 

इन कहानियों में अनेकों देवी-देवताओं का डल्लेख हुआ है पर 
एक बात अत्यन्त उभर कर आठी है कि किसी भी कहानी में कृष्ण' 
नहीं आये । 

यहाँ कुछ गाथायें ही दी गई हैं। गीत-गाथाओं का साधारण 
विवेचन तीसरे अध्याय में हो चुका है। पूरनमल', नरसी का भात! 
विविध पँवार गाथायें ही है । इनमें किसी न किसी नेतिक बूत्ति को 
प्रधानता दी गई है । हु 


बुकौश्नल-कहानियाँ-- 


घुफोौअल' का एक कप पहेली होता है, बह क्ौक-साहित्य 
का एक प्रधक अड्ढ है। किन्तु 'बुकौअल?! का उपयोग कहद्दानियों में भी 
होता दे । हमें यहाँ बुकौगल-कहानियों पर ही विचार करना है। 
बुफीअल' का अथोग अजुष्ठानों में भी होता था इसका हम यहाँ 
डल्लेख नहीं करेंगे । विदेशी कहानियों में रानी शेवा की कह्दानी में 
कठिन पश्नों द्वारा सोलोमन की बुद्धि की परीक्षा ली गई है । सेमसन 
ओर उसकी पद्देली, स्फिक्स की पहेली पाश्चात्य साहित्य में प्रसिद्ध हैं। 
भारतीय पौराणिक साहित्य में युधिष्ठर और सारस-यक्ष की कहानी 
भी पहेली से सम्बन्धित है। पहेली ल बता सकते पर युधिष्ठिर के 
अन्य भाइ काल कचलित हुए | युधिष्ठिर ने पहेली बता कर सबको 
घुनरुत्ञावित किया ओर जल भी अहण किया। कथा सरित्सागर से 
हि " देखिए:--सर औरिल स्टीन तथा सर जाऊं ग्रियप्त॑त द्वारा लिखित 
हातिमस सोस्स एण्ड स्टोरीज' में कहानी तीसरी । 
* देखिए:--बही । कहानी छठी दी इ्टोरी झाव यूयुफ ऐण्ड जुलेखा' 
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विनीतमति ने एक विद्योतमा राजकुमारी को हराया था। वह वाणी 
आछुर्य की कहानी है। विनीतमति को एक बौद्ध मिन्ु ने हराया । तोते 
के रूप में विक्रम के पराक्रम की कहानी में प्रसिद्ध बुकौअक्षों का 
समावेश हुआ है । इस प्रकार बुकौदल की ऋद्मनियों का एक लम्बा 
इतिहास है। ये कहानियाँ संसार भर में मित्षती हैं। जज में हम 
बुको अल की कटद्दानियों को निस्न रूपों का पाते हैं :-« ६ प्र ४६१ 
पर देखिए । | 
पहली संख्या को एक कहानी हूँ 'कंजूस साहुकार' | इस 
कहानी को हमने ज्ज-साहित्य-मण्डल द्वारा प्रकाशित अपने प्रन्थ अज 
की लोक-कहा नियाँ? मे दिया है । इसमें आठ बातें दी गई हैं, जिनकी 
परीक्षा एक साहकार के पुत्र ने की है। वे आठ बातें ये हैं:-- 
पिता ल्लोभी ! 
२०-माँ ममता की । 
३--होते की बहिन । 
४--अनहोते कौ भइया । 
५--पैसा पास का | 
३६--जोरू साथ की | 
७--ऊकुनभुनी शहर, सोबे सो खोबे, जागे सो पाये ! 
ठीक ऐसी ही कहानी काश्मीर में (राजा विक्रमादित्य की 
कहानी! के नाम से प्रचलित है |" इस काश्मीरी कहानो में प्रथम दो 
बातें नहीं है। पिता लोगी' ओर माँ समता की! | इन दो बातों की 
परीक्षा बज की इस कहानी में आरम्भ में ही हो गयी है । सेठ का पूत्र 
जब इन सात बातों व!ल्ते पुर्जे को पश्चीस रुपय्रे में खरीद कर क्षाया दो 
इस द्रिद्व-व्यवसाय के दंड में सेठ से पुत्र का घर से निष्कासन कर 
दिया । पिता लोभी सिद्ध हुआ | माँ को पुन्न के निष्कासन की सूचना 
मिली तो बह छिपा कर पुत्र को घन दे गयी | माँ की ममता भी इस 
प्रकार सिद्ध हुई प्रथम दो सत्य चलते-चलते ही सिद्ध हो गये। अब 
सेठ पुत्र आगे चला। दानों कद्दानियों में हो पहले बहू बहन के यहाँ 
गया । बहिन उससे मिलते नहीं आयी । उसने काश्मीरी कद्दानी में 
7, देल्विये सर औरील स्टीन तथा सर जा ए० प्रियर्सेत सम्पाुदित 
'हातिम्स सोंगूस एण्ड स्टोरीज' नामक पुस्तक में दसदी कहानी 'पी ढेल झूब 
६ शज्ा विक्रमादित्य 
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एक कटोरे म थोडे चावल भेजे है, त्रज की कद्दानी में रोटियाँ भेजी 
हैं. दोनों हां कहानियों में यह बहित स॑ आयी हुई भोजन सामप्री 
जमीन में गाड़ दी गयी है । इस प्रकार एक और बात परीक्षा में छरी 
निकली । ब्रज की कटद्दानी अब हमें सेठ के पुत्र की सुसराल में पहुँचा 
देती है | निश्चय ही यह कट्टानी कहने वाला सेठ के पुत्र को भाई 
अथबा मित्र के पास ले जाना भूल गया है। बातों में तो उसका उल्लेख 
है ही, अनहोंते को भशया? | पर तत्सम्बन्धी कहानी यहाँ नहीं आा 
घायी | काश्मीरी कहानी में भी इस सम्बन्धी कहानी साधारण ही है। 
उसमें कुछ भी उल्लेखनीय बात नहीं । फिर काश्मीरी कद्टानी भी राज- 
कुमार को ससुराल पहुँचा देती है। ससुराल की कहानी का पृत्त दोनों 
में कुछ भिन्न है। काश्मीरी कहानी में राजकुमार एक बुद्धा के पास 
ठहरा, यह राजा के चारागाह से घास कादने गा तो पकड़ कर जेल 
में ढाल दिया गया । वहाँ अश्वपति के पास उसकी ख्ली आती थी। 
वे दोनों खाना खाते थे, बचाखुचा उसको देते थे | दोनों की केलि में 
पक्॑ंग टूट गया | बह उन्होंने इसी राजकुमार घसखुदा केदी से बन- 
बाया | रानी ने राजकुमार को पद्दिचान लिया | अश्वपति ने उसे भी 
फॉसी की आज्ञा देदी | राजकुमार बधिकों को लाल देकर बच गया। 
इंस प्रकार इस काश्मीरी कहानी में पहइसा पास का? संबंधी बार्सा 
की परीक्षा करादी गयी है। त्रज से प्राप्त कहानी भे कहानीकार इसे 
भी भूल गया है, यद्यपि कहानी की भूमिका मे वह इसकी तय्यारी 
कर चुका है। माँ ने उसे चलते समय चार लाल दिये थे। इन लाकों 
का क्या उपयोग हुआ, इसका कहानी में पता नहीं चलता । श्रज की 
कहानी में कोतवाल सेठ-पुत्र की बधू के पास जाया करता था। बहू 
सेठ-पुत्र को मजदूर बना कर उसके सिर पर कुछ सामान रखंबाकर 
बस लड़की के पास ले गया है | सेठ-पुत्र ने मजदूरी का रुका लिखबा 
लिया | वद्दी उसने अपनी ज्ली के चरित्र को देखा। अन्तिम कटद्दानी 
दोनों में एक ही है, केवल नामों का अन्तर हे। बज की कहानी में 
क्ुनझुनी शहर की राजकुमारी है जिसके मुख से रात्रि को सपे निक- 
लता है; काश्मीरी कहानी में विक्रमादित्य की पुश्री है, जिसके मुख से 
सर्प निकलता है| सेठ अथवा राजकुमार रात में जगता रहता है, और 
सर्प को मार ढालता है। उसका राजकुमारी से विवाह हो जाता है। 
बुत में एक ओर कहानी इसी दड् की हैं. एक ठग ने सों रुपये में 


ध््श्र्‌ 
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शक दात बताई है |" व्यापारी पर चार सौ रुपये थे उसमे व्यापार 
में रुपये न लगा कर ठग से चार बातें सुनने में वे रुपये लगा दिये। दे 
आश बातें ये थीं--- 

१--भत्ती छुरो एक संग में लीजे ! 

>«-धाटन ग्हैये ओऔघट न्हेये | 

३--सब्ु सतु करिये तिरिया भेद न दीजे | 

४--सबुं सचु करिये, सर्ति न बढ़िये | 

व्यापारी ने पहल्ली बात सिद्ध करसे के लिए एक कछुए को 
साथ ले लिया | कछुए ने व्यापारी की सर्प से रक्षा की । सर्प और 
कौर में मेत्री थी । सरपप ने व्यापारी को काट लिया, तब कौआ आँखे 
खाने आया तो कछुए ने टांग पकड़ली | कौए की टाँग उसने तब छोड़ी 
जब सर्प ने व्यापारी फा विप खींच लिया। इस प्रकार एक ध्ात 
सत्य सिद्ध हुईं । उसी कछुए ने अपने व्यापारी मित्र से बिदा लेते 
समय एक ताल्ाव में से दो लाल निकाल कर दिये | व्यापारी औषद 
न्हाया, लाल वही पड़े भूल गया । फिर स्मरण आने पर छौटा और 
लाल जहाँ के तहाँ मिल गये । इस प्रकार दूसरी बात भी सिद्ध दोगयी | 
शेष दो बातें सिद्ध करने के लिए इस कहानी में दूसरी शैत्ी ग्रहण की 
गई है। बह शेष दो वातों को भूल गया । उसने एक कुए में तरबूज की 
बेल देखी; उसका भेद अपनी श्री को बता दिया। श्री ने 
अपने अ्रमी को बता दिया। वह प्रेमी उस बेल को कांट ज्ाया 
ओर व्यापारी से तरबूज की 'चर्चा' चलाई। व्यापारी ने कु 
की बेल का उल्लेख किया। दोनों में इसी बात पर शात्ते बद्‌ 
गद्टे । व्यापारी दूसरी बात भी भूल गया कि शर्ते न बदनी चाहिए । 
शत्त यह बदी गई कि जो जीते वही हारने वाले के घर में जाकर जो 
बस्तु दोनों हाथों में आ जाय ले आवबे | शत बदने में दूसरे मनुष्य का 
भाव यह था कि वह व्यापारी की स्त्री को उठा ल्ायेगा | व्यापारी ने 
जब कुए में देखा तो बेल गायब । तब उसे यथा्थंता का ज्ञान होगया। 
अब इस षढयन्त्र से बचने के लिए उसने फिर उसी व्ग से युक्ति पूछी । 
$ देखिये 'इन्डियन ऐंडटिक्वरी सन्‌ १८६० पु० १२६ नटेसत महो- 
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जसक अनुसार उसने अपनी श्री को छत पर बैठा लिया. उस सदुष्य 
नें जम ऊपर चढ़द के लिए होना हाथां से नमेती पहकडी तथी उप 
व्यापारी ने इसे नसेती देकर बचने पूरा किया 
दीश्वत की हुस्थारी! नाम की कहानी में एक शा ने दूसरे 
शा हक पास कुछ बाते छाथ व्पष्ठ इससे के लिए भेली हें | ब्े बाते 
चाः हे 
२->्ञसस ते कम असस्त 
'“>कसम असल ते असल 
३--सराइ की कुत्ता बे-मुरच्चत 
४--समाज कौ बच्र ये सोचे समझे काम करें | 
वीग्यल सन्‍्त्री ने थे चारा बातें उश्नऊत्ता राजा के यहाँ जाकर 
में अरदी । उच्चने उसी राज्य की शेप्रि-कुमारी से विवाह किया था 
रस तो अदधल से कम असल! सिद्ध किया । उस श्री ने बह वात 
फेलादी जिसे न कहने का बह आदेश दे गया था. और जिसके फैल 
जाने से इसे प्रय-दणइ मित्र सकता भरा | वेश्या को उसने 'कस असस्त 
ने छामल' सिद्ध किय्रा : बेश्या गी प्राश-दरइ से बचाया था ' 
कोल्नाल को पसने 'रराय का कुत्ता वे-मुरब्बत' ठहराया । बह कोंद 
चाल की खूब मेंट-पूजा करता था, फिर भी रखने उसे बन्दी बनाया | 
7+जञा को उसके समाज का बन्‍्द्र बताया, जो वे-सोचे समझे कांग्र 
ना है, क्योंदि राजा मे यह आऑआँव-पद्नाक तक न को कि ययाथ से 
एन क्या हे ! बस्तत: उसने किसी की हृत्याः ने की थी ! एक तरबूज 
कर घर में सख दिया था और खली हे कह दियाथा दि में मक 
नुष्य का सिर काठ लाया हैं | इस प्रकार ये चार बातें सिद्ध की गई 
है। इस कहानी में उो बातें सिद्ध कीगह़ | उन्हे सिद्ध करने क 
ल्लिए परिस्थितियाँ पैदा की गई हैं । 
३--क्षिस् की जड़ हरी! तथा "दीन और दोजख' ऐसी कहा- 
निर्याँ हैं जिनमे कोई व्यक्ति कुछ कहता है और उसके मम को समनत 
की उत्सुकता उत्पन्न हो जाती है। धर्म को जड़ हरी! ये शहद एक 
व्राह्मणु प्रतिदिन राजा को सुनाण करता था। राजा इसका सब् 
आनने के लिए जत्मुफ हुआ | वह जाहागा उसे एक ऐसे मन्दिर में ले 
गया जहाँ से बह स्वर ओर नरक में ज्ञा सकता था वहाँ एक बार उसे 
लरक जनक मिला । स्वर्ग खुला मिल्ला क्योंकि उसने दान करना आरम्भ 
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कर दिया था। अब आगे स्वर्ग का द्वार इसके लिए तठसी खुलेगा जब 
बह निश्चित अवधि तक विज्ञा खायगा | णसकी ली अनजाने उसके 
भोजन को' विज्वर से स्वर्श करके ससे खिलाती ।! उसका प्रायश्चित पूरा, 
हो गया | यह साझमिपाय कहानी है, दाल-घर्म की महत्ता सिद्ध करते 
के लिए ही यह गढ़ी गड है। दीन और दोजख' में ढीन और दोजख 
की कसौटी बताई गई है | जब कभी सदा जाता था तभी एक रण्डी 
अपनी दासी से यह पूछती कि यह दीन को गया या होजअख को। 
दासी देखकर समुचित उत्तर दे देही थी! सुनने बाले को आग्वय 
होता स्वाभाविक था | उसमे पूछा यह छैसे जाना कि यह दीन में 
गया कि दोजख में । वेश्या का उत्तर था ज़िपके साथ दस आदमी यह 
कहते जायें कि भत्ञा हुआ मर गया, बह होलख! को गया, और 
जिसके साथ शोक मनाते हुए सनुष्य जायें बह दीन को गया। के, 
दोनों कहानियाँ छोटे चुटकुलों के समान मर्मस्पर्शिणी हैं। 

४--जेसे उपरोक्त कहानियों में कुछ शब्द सुनकर प्रश्न अस्तुत 
हुआ है, बसे ही कुछ कहानियों में घटनायें देख कर भी प्रश्न उठ 
सकते हैं, और उनके समाधान की इच्छा हो सकती है। गज्गराम 
पटेल और बुलाखी नाई! की कहानियाँ प्रसिद्ध हैं और प्रकाशित हो 
चुकी हैं। उसमें बुलाखी नाई यह शर्ते करके घर से गद्भजाराम पटेल के 
साथ गड्ढा यात्रा को गया है कि वह जो बात पूछे उसका उत्तर उन्हे 
देना होगा--उसका समाधान करना होगा। बुलाखी नाई नगर में 
जिस अद्भुत घटना को देखता उसी का समाधान चाहता । गंगाराम 
पटेल को उस घटना की एक रोचक कहानी सुनानी पड़ती। इस 
प्रकार कितनी ही कहानियाँ इस प्रकार के समाधान में प्स्तुत हुई | 
पर ये तो कुछ ऋत्रिम समस्‍यायें थी | अज की मौखिक कहानियों में 
“जि कौन की बहू होगी' नाम की एक कहानी है। उसकी कह्पना 
अदभुत है | चार मित्र थे--बढ़ई, सुनार, दर्जी और ब्राह्मण । बढ़ई के 
लड़के ने रात बिताने के लिये एक काठ की पुतल्ली गढ़ी ।दर्जी ने अपने 
अवसर पर उसे वस्ध पहना दिये। सुनार मे अपने अवसर पर 
उसे आभूषण पहनाये। ब्राह्मण का अवसर आया, ब्राह्मण 
ने अपनी ऑँगुली से अमृत डालकर पुतली को सजीव कर 
दिया | यहाँ तक तो सारा काय यों ही सन बहलाव के वहाने होगया। 
अब उस जीवित पुतत्नी को अपनी ख््री बनाने के लिए चार्रो काड़ने 


ज्ञोक-कहानियाँ ! रे रा ४४४ 
जगे | यह कठिन समस्या खड़ी हो #यी कि यह किसकी बहू द्वोगी ? 
तंव राजा ने न्याय किया। बढ़ई ऑर जआाह्षण ता उसके पिता तुल्य 
हुए, उन्होंने ने ही उसे बनाया और प्राण दिये। दर्जी भाई हुआ, 
उसने कपड़े पहनाये । वह छुनार की बहू द--आभूषण पहिनान का 
काम पति का हैं। इसमे असगबश पिता, भाई तथा पदि के साधारण 
कचव्य का हे उल्लेख हो गया दें । एक दूसरी कहानी 'जि तौ दु चौं, 
थु तो जि चो! एक ओर समस्या प्रस्तुत करती दूं । एक ञ्ली ने अपने 
पत्र, असी और पति को सार दाला। पुत्र को इसलिए मार ढात्ा 
के बह अ्ेमी से मिलने से बाघा देंदा थः। अंसी को इसलिए कि बह 
अत्र के भद का न जान ले । पति को इसक्षिए सार डाला कि बह पुत्र 
और भश्रेमी का द्वा्न जान गया था । देव वह पति के शव के साथ सती 
होने चली | यहीं इस समरत काणड के द्रष्टा आद्वस के मन से समस्या 
खड़ी हुई कि जब सती होना था, पतिपप्रम श्वा ता पर-पुरुष से प्रेस 
क्यों, और लड़के को कक्‍यी मारा, और यदि प्रस्कीयत्व था तो यहू 
सतीत्व क्यो ? सती होने वालो क्ला ने बसे किसी माल्ित के पास 
भेजा कि बह वहाँ से भद्‌ जान खक्गा। उस माकिन ने इसे स्वस सें 
लेजाकर एक अप्सरा का दिखाया। बह अप्सरा पर भुख्त्र छो गया। 
मालित ने कहा बहू अप्सरा आपका अपने पुत्र को चामुणढा प्र बलि 
चढ़ाने से [मत्ठ सकती हूँ ! वह अपने पुत्र का बजल्लि चढ़ाव का अत्छुद 
हो गया--इस विधि से माक्षिन ने उच्च स्त्री के व्यापार का समाधान 
कर दिया। यही कहानी साधारण रूपान्तर के साथ काश्मीर से भी 
मिज्ञ जाती है! 
५--इन घुसोअलो का एक रूप शब्द-चातुय पर निभेर करता 
है। शंबद-चातु्य कभी तो अथे-भोपन' के लिए काम में आता है: 
जैसे, मियाँ-मीअटी की कद्दानी मे मीझअटी ने अपती दुदेशा का रूपक 
बना कर पत्र में लिखा, झ्िसमे मूल आभ्रप्राय तो यह था कि अब घर 
में कुछ नहीं रद्द गया--पर अन्य सुनने बाला न समक्ता कि यह काई 
बड़ा गढ़पति है, फल्वः उसका सम्मान और बढ़ गया । बह रक्षेपार्थो 
पत्न इस अकार था--“घासीरा * ने घर घेर जिया ई, डिब्वत * साहब 
» देखिये हातिभस्‌ राँस्स एण्ड स्दोरीज में तीमरों बानी ; एक 
छोौदागर की कहानी इसमें द्रष्टा राजा दे 
+ भासत * लीटा 
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डूब गये, रूम-साहब' टूठ गये, बिलाब' साहब मर गये, तमक हरार्स 
कोतवाल३ साहब भाग गये | फटकर* साहब बाकी रहे सो घड़िया क॑ 
दाडाई इधर से उघर और उधर से इधर दोनों ओर से से रहे है ।" 
ऐसी ही अरथगोपक् एक अन्य घुकौअल कहानी है। इसर 
जादिनी ने अपनी सहेली के यहाँ नॉइन के हाथों 'बायना' सन्ा, 
सोलह पूरी, खीर पर भरपूर बूरा। उसने नॉउन से बढ भी कहला 
दिया 
“चन्दा की चाँदती घदाटोप छाई! 
मेरें तो ही सोलह तारइई वेरे के आई है ॥९ 
वहाँ सहेली ने उत्तर दिया+- 
चन्दा की चाँदनी तारों कोई कोइ है * 
वेशेंती ही सौलह तारई , हाँ चार आई है। 
बात यह थी कि साइन ने कुछ खोर और बूग तथा बारह 
पूरियाँ सागे से थुराली थीं। इसका भेद इस प्रकार भेजने बाली के 
पारा खुल गया । नांइन इनके अर्थां को न समझ सकी और 
पक्रड़ी गयी | 
६०-आर्तालप-बुझौअल़ की कहानियों छा रूप चुटकुलो जैसा 
है । दो व्यक्ति पदेक्षियों में बातें ऋरते हैं--एक घुनने बाला समझ नहीं 
पाता अर्थ पूछता है, इस प्रकार समाधान का मार्ग खुल जाता है। 
इनका तो पहलियो के जैसा ही रूप है। एक कहानी में यह बा्चा- 
जाप इस प्रकार हैः--- 
भटियारी-- लोहे पीटी चक्की फार' दे देड [ दाल दे दो ] 
बनियाँ--छुटाँक भर दूँगा? [पैसे की छटाँक भर] 
भटियारी--सुमर छर्टाँक भर दोगे, में अकरकरा कर लूगी। 
_ मेँ फटक कर लगी ] 
बनियाँ--तुम अकरकरा कर लोगी तो में गुलाब पूंसा-बूस 
ि। दूँगा [पाव छठाँक कम दूँ गा| 
दूसरी में यों हँ-- 
मलुष्य--रुपये को 'सूआ पंखीः लेसे हैं, [मूँग की दाल लेते है] 
ख्री--रामण के सिर देते हैं [इस सेर के भाष देते हैं) 
3 डोरा, * विज्ञी, ? कुत्ता, ४ सूप | 
» ऐसा ही प्रभिन्वाय कारमीर की एक कहानी में झाया है। 
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महुप्य-नादा पदम कर लेते हैं [ दाँट फठक कर लेगे ] 

ल्ली-सीख मसन्दोंदरि देसे है | नो सेर की देग ] 

इनकी यथार्थ में कहानी मी नहीं कह सकते | कितसे ही व्यव- 
सायो में सांकेतिक भाषा का प्रचार हैं, विशेषकर सुनारों और केंसरों 
भे। अन्य मनुष्यों का बह पहली ऊंछी लगती है। यह भी ऐस ही 
सकितिक शब्दावकी में वात्ताल्ञाप हैं। वार्ताज्ञाप व्याचसासिक हैं, 
उसमे कोई सन्देह नहीं | 

७--मैंसी श्री तुमीअल की कदसी मित्र जाती है जिसमें 
सीधी अहेलिका ही पूछ दाली गए है| जज से ऐंसो मौखिक कहानी 
ही संस्कृत की यक्ष और बररु।ब का कहानी हें। यह यधाथ से 
पुम्तक के द्वारा पढ़े-लिखे व्यक्तिया ने सीख कर कहद्दी-कद्दी प्रचलित 
फरदी है। इसमे साह्मण-माँस पाने के लिए यक्ष ने यह प्रदेलिका पूद्ी 
हूँ, “पॉचसी और पाँचमी ओर पाँचमी न सो । इसका अर्थ राजे 
में बमरूचि ही देवयोग रे यक्ष के मुख से सुनकर ही बना सका | 

८--टेसी कहानियों भी वुसोअल कहानियाँ कही जायेगी 
जिनमे किसी संकेत का उल्लेख हुआ हा । उस संकेत का अर्थ समझ 
लेने पर और उसके अनुसार आचरण करने से दी अभी प्सित अर्थ की 
प्राप्ति हो पाती हैं। ऐसी एक कहानी चार को यारइ? है। इसमे 
बादशाह की लड़की ने यह सकृत राजक्रमार से किया हैः-- 

४एक फूल लेकर दोनो से कूगाया, फिर छाती स काया, फिर 
पैसे से क्गाकर ऊपर होकर पीछे फेक दिया ““-इस संकेत का अर्थ 
मनन्‍्त्री-पुत्र ने बताया--वह दृस्तबकऋ राजा को बेदी हैं, बह तुझे खूब 
चाहती है, उसका नाम पञ्मावती हैं, तुन्हें पिछंबाड़े से बुल्लाया हैँ । 
ल्लोक-कहँनियों में एस सांकेतिक अभिश्ाव बहुवा उपयोग मे आते है। 
काश्मीर में एक सुनार को कहानी दें राजकुमारी से एक सुनार को ये 
संकेत दिए हैं (--उसकी तरक से पीठ फ्रेरलो | २--शीशा दिखाया | 
३--बाहर कुछ पानी फंका, कुठ फूल फेंके, ओर कुछ बात: फेंके, लोहे 
की शलाका से खिड़की की चोखट खुर्ची | इसका रहस्य सुनार की 
जी ने बतलाया--१-शोशा दिखानान्म्कोई इसके पास हैं। *-पानीं 
“>मोरी के सागे से आना; ३-फूजरूरक फुलत,ई। मिलेगो, ४-लोह की 
शल्ाकानएक होह की शत्राक्ा खिड़की काटने का काना आदि। | 





१ देखिए हातिस्स साग्स एपड स्दोरोज पॉचबी कहानी। तथा 
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पडठ्चतन्त्रीय कहानियाँ --- 

पश्च-तन्त्र एक कहानी की पुस्तक है। ये कहानियाँ राजकुमारों 
को राजनीति की शिक्षा देने के डपयाग में लाई गई थी। इन कहा- 
नियो के पात्र पशु-पक्षी थे | पद्न-तन्‍्त्र की कहानियाँ बहुत प्रचलित 
हुई, और देश-विदेश में फैली । इन कहानियों की विश्व-यात्रा एक 
मनो रल्ञक विषय है, जिस घर अनेकों पाश्थात्य विद्वानों ने परिश्रम 
किया हैं ।* पद्च-तन्त्र की पशु-पक्ती सम्बन्धी कहानियाँ सामित्राय 
कहा नियाँ है । वे एक विशेष इदृश्य से लिखी गई हैं । हमने पशु-पक्षियों 
की ऐसी सभी कहानियों को ज्ञों सािश्राय है पद्न-तन्त्रीय कहानी 
कहा हैं | ऐसी कहानियाँ है सभी पशु-पक्षी सम्बन्धी। पशु-पक्षियों 
से सम्बन्धित ऐसो कद्दानियाँ भी होती हैं, जिनसे उपदेशबृत्ति म्रघान 
नहीं होती । इस प्रकार के वर्गोकरण पर हम दूसरे अध्याय में विचार 
कर चुके हैं । 

ब्रज की पशु-पक्षों सम्बन्धी कहानियों में जिन पशु-पक्षियों 
का उल्लेख है वे ये है--१ गीदड़, २ मगर, ३ ऊंट, ४ शेर, ४ न्‍्यौल्ा 
६ बिल्ली, ७ कुत्ता, ८ ल्ोसड़ो, ६ रीछ, १० बकरी, ११ चूहा, १९साॉप। 

पतक्षिया म--१ मार, २ चिड़िया, ३ कोआ, ४ हस, « तोता, 
६ पिड़ किया । 

गोदड़-«गीदड़ू की कहानियाँ सबसे अधिक हैं। गीदड़, 
सियार अथवा लिरकटे को ही कहते है | पुराणों मे शिवजी के श्वूगाल 
का रूप घारणश कर गज्ना स॑ |वताह करत का कहानां प्रसिद्ध हैं | 
शिवजों के कारण झ्गाल का महत्त्य बढ़ना ही चाद्वेए। ब्रज्ञ की 
ज्ञोक-कह्ा नियो में से एक में गोदुडू कुत्ता स भोला दिखाया गया है । 
कट्दानी ने बतलाया हूँ कि किसी युग में नगरा में पहले गीदड़ रहा 
करते थ, जेसे आजकल कुत्ते रहते है । कुत्ते एस रहते थे जेंसे आजकल्ल 
गीदड़। गाँव से बाहुर दाना थे भाई साइ । किसी परिस्थितिवश कुत्तों 


स्विनटन को 'इण्डियन बाइट्स एण्टरटेनमेण्ड' में सम्रहीत कहानो “दी प्रिस 
एण्ड वजीरसू सत्‌” 

* देखिए मैंकडानल लिखित “इण्डियाज पास्ट एण्ड प्रजेण्ठ” | 
गोराबनाथ बनर्जी की 'हैलेनिज्म इन ऐन्दिऐन्ट इण्डिया मे १४ वा अ्रध्याय 
'फुबिल्स ऐंड फोक-लोर' तथा ऐच०७ ऐच ० विल्सन कृत "शेसेज झाव- 
सबर्जक्ट्स फनेक्टेण्ड बिद संस्कृत सिटरेचर माग प्रथम तवा। सौया 
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ने गीरड़ों से कहा, भाई अब तुम घहुद दिस शहरों में रद चुके हो, 
अब हमें भी वहाँ रहने का अवसर दिया ज्ञाय। उन्होंने सम्भवतः 
कारण यह बताया कि हमारे यहाँ लड़की का विवाह है, यह नगर से 
अच्छी प्रकार समाप्त हो सकता है। जिबाह हो जमे पर हम गाँव या 
नगर छोड़ जायेंगे। गीदड़ों ने कहा क्‍या हानि है, आकाओं | गीदड़ 
जंगलों में चले गये, कुत्ते बस्ती में आग ! कुते बरी मे आगए सो 
फिर लौट कर जंगल नहीं गये | गीदड़ों ने हक्षोंग भी किया, पर कुत्तों ने 
एक गीदड़ को नागर में प्रवेश न पाने दिया । अब प्रस्येक्त राजि को अपने 
खोये अधिकार की घोषणा करने गीदड़ों का दस बस्ती की सीसी के 
निकट जाता है। वहाँ ज्ञाकर नायक ऊँचे स्वर में कहता है, हमऊँ कब 
राजा हते! अनन्तर सव शेष साथी डसका समर्थन करते हैं, हते जी 
हते!, हते जी ह॒ते', 'हते जी हते/ । गीदड़ों की ऊकरी का यही अभि- 
प्राय है | गीठड़ों की ऊकरी का वस्ती के कुसे भी बड़ी उनता से 
विरोध करते हैं! यह कहानी कारण-निर्देशक ( 36600००४०८०७] ) 
कहानी के जेसा स्वभाव रखती है! इसमें गीरइ कुत्तों से कम्त चनुर 
दिखाये गये है । अन्य कहानियों मे हमें गीदइ दीप पशुओं से चतुर 
प्रतीत होता है। एक कहानी में गीदड ने संगर को खूब छकाया हैं । 
गभीदड़ और गीदड़ी नदी की दूसरी पार पर जाना चाहते हैं । क्‍या 

क्ति करें ? मीदड़ी ने मगर से जेठ का रिश्ता स्थापित किया, और 
उसे इस श्ते पर उन्हें परली पार उतार देते पर हथ्यार कर लिया 
कि थे उसके लिए ठुलहिन दूँ ढ़ लायेरी । ठुकहिन के लाकर से संगर 
ने दोनों को उस पार उतार दिया | बहाँ ज्षव वे अपना पेट खूब भर 
चुके और लौटने का विचार हुआ तब फिर उन्होने सगर से काम 
लेने का उपाय सोचा | दल॒हिन वो थी नहीं; उन्होंने झाँटे की एक 
ऋआड़ी को एक चादर ओदा दी । मगर के मुँह में पानी सर आया। 
उसने उन ढोनों को शत्ते के अनुसार पहले पार उतार दिया, और 
लौट कर जब दुलहिन के पास आया तो वहाँ काड़ी मिल्ली | पर यह 
कहानी यही समाप्त नहीं होती! मंगर ने इसका बदला खने का 
विचार किया | मीदडू जब पानी पीते आया हो उसका पर पकड़े 
लिया, भीदड़ ने कहा--वाह भाई, पीपल की जड़ू पकड़ली हैं। मगर ने 
पैर छोड़ कर पीपल की जड़ पकड़ त्ती। मोद्‌इ भाग आया। अब 
मगर उनके घर में ही जा घुसा। गीदड-हय ने सगर के घिसदने के 





हड० [जनजलोक सांह्त्य का अध्ययन 


चिह देख कर भाँव लिया। बोला “घर मसासा रास राम” और 
गीदड़ी से कहा “क्याबात है? आज यर बोलता क्यों नहीं (7 
मगर ने समझा घर अवश्य बोलता होगा, मेरे डर से नहीं बोलता । 
मगर ने ही उसका प्रत्युत्तर दे दिया। शीटड ले कहा कही घर बोला 
नहीं करते | मगर फिर हारा | एद हीछरा उदोग उसने फिर किया, 
रेही में मृतबत्‌ पड़ रहा | गीदड़-गीकड़ी ने आपस में कहा कि यह्‌ 
मरा नहीं है, सरे हुए तो पादा करते है। मगर फिर बातों से आरया 
और जोर का पा८ छोड़ा। गीइड़-गीटड़ी अपने घर आये | क्ीट- 
कहानीकार ने मगर को बुद्ध वनाया है, यह तो ठीक है, पर एक 
कहानी में तो उससे सभी पशुओं को द्वीन-बुद्धि दिखाया है।ब्मत 
यह हुई कि घर की खोज में गीडड-दस्धति अपने बों सहित एक 
सिंह छी भाट में ज्ञा ठहरे | अब सिंह से कैसे रक्षा हो | उन्होंने एक 
नाटक रचा | जब सिंह आया गीदड़ी ने अपने बच्चों को नोंचा और 
गीदड़ से कहा--सिंह पद्चाइज्ी आप बच्छे शेर का माँस चाहते है । 
इसीसे शेर भयभीत होकर भागा | एक ओर शेर ने ढांदृल वेघाना । 
दोनों पहुँचे । पहली युक्ति से ये डोनो सी मगाये गंगरे। फिर समस्त पशु 
चढ़कर चले ! सबसे एक-दूसरे से कसकर एँ थे वाँध लीं: कहीं कोई धोखा 
न दे ज्ञाय | ज्ञोमड़ी नायर बनों ।गीदड़ों मे फिर बह्ी युक्ति की, 
लोमड़ी का नाम लेते ही वह बेवहाशा भागी। पशुओं से भाग-ढोड़ 
मच गयी । एक-दूसरे को पूछें खिच रही थीं। वे समझ रहें थे कि 
शेर पहाड़ ख्रींच रहा है| इस पअक्कार गीदड़ों ने सब पर विजय आप 
की और सुख पूर्वक रहने लगे | ल्लोमड़ी को भी चतुर समझा जाता हैं 
पर इस कहानी में वह गीदड़ से परास्त हुई है | रंग सियार की संस्कृत 
की कहानी से ही हिन्दी में यह मुद्दावरा आया है। उसमें भी श्गाल 
की चतुराई का उल्लेख है, पर पहाँ कहानीकार ने नेतिक दृष्टि से उस 
हैंगे सियार का भण्डाफोंड कर दिया है। कुछ भी हो, ज्ोक-विश्वास 
ही कहानियों में प्रकट हुआ है। इसमे गीदड़ साधारणवः चतुर दिख्यया 
गया है । कधासरित्सागर की एक कद्दानी सें भी मीदड़ ने अपनी चतु- 
राई से अपने प्रा्यों की रचा की है। वह एक मृतक भेसे के पेट में एक 
छिट्र में से घुछ गया । सुर्यातप से बह छिद्र सिकुड गया, बह खगाल 
उसमें बन्द हो गया ! गाँव - वाले जब उसे फेकने आये तो गीदड़ 
उन्ही की भाषा में उनसे बोल्षा-मैं प्राम देवता हूँ तुमसे नाराज 
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हूं। मेरी पूजा करो! पूजा के विधान में बहुम-सा पाती उस पर 
इाजा गदा। चसे होता पड़ा, गीदइ अपसर दहूडह दर उसमे मे 
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कु 
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काल से मानी जातो रही है | 
बिल्ली---हछुछ कहानियों मे डँट, बिल्ली, बकरी, तथा होसड़ी ने गी 
ः न के 


से या ता सफल्रापृनढऋ बइकछा लिया हैँ था छुकाया है| गीदड़ और 
ऊँट की कहानी पसिद्ध है। गीदड़ ऊँट की पीठ पर नही के दसरी 
पार गया | ज्ञत्र उत्का पेद भ्रर चुका दो इसने ऊकरी लगायी! 
खेत बाह्य जगा, डेट को उसने पीठा | छीटत समय गीदड़ फिर डँट 
की पीठ पर बेठा, बीच बार में आकर ऊँट लोट गया, गीदड़ से झट 
से बदला ले लिया.! अज में यह कहानी आगे गीदड़ की मगर से मेत्री 
करा देती दे । मगर ने उसकी प्राण-रक्षा की । वह झगर के यहाँ जंगल 
के कुछ स्वाहिए पदाथ ले गया। संगर की स्ली ने गीढड़ के कलेजा 
खाने की इच्छा प्रकट की । गीदड़ चौकन्ना हुआ । उसने कहा, कलेजा 
में घर रख आया हैं, ले आऊँ। इस अरकार घोखा देकर मगर से 
उसने प्राण बचाये | हव गीदड़ और मगर के दाव-घात बेंसे ही हुए 
जेसे ऊपर बनाये जा चुके हैं। यह कहानी निम्चय ही पद्न-तन्त्र की 
कहानी के आधार पर है; पत्चतन्त्र को कहानी में गीडड़ के स्थान पर 
बन्दर है। इसी इकार पकरी ने गीदुड़ से बदला जिया | मीदडइ ने 
बकरी के चिडँ मेंझें ऋते याले ये चार बच्चे ब्या लिये। बकरी ने 
अपने सींग पेने कराने, तेन्न चुपड़वाया और गीदड़ के पेट में भोंक 
दिये | बच्चे निकल आये । इंस कहानी मे मीदड़ के स्थान पर सेड़िया 
होना अधिक उचित हे । विज्ली ने गीदड़ को छकाने ओर अपने प्राण 
बचाने का वड़ा कोतूइलबद्ध क उद्योग किया । एक कुत्ते ने विज्ली का 
पीछा किया, वह भाग कर एक भिटे में घुस गयी । इसे क्‍या विदित 
था कि उसमें मीईडड़ होंगा। पर अब तो आमने-सामने थे। उसने 
गीदड़ से तुरन्त लेठ का रिश्ता जोड़ लिया और कहा कि महाजन 
आया है, रुपये साँगता हैं, हम्दारे छोटे भाई हैं नहीं; तुम उन्‍हें समझा 
आओ । मीदड़ जैसे ही भिटे से बाहर निकल्ला छुत्ते ने उसकी थूथड़ी 
पकड़ ली । वड़ी खींचातानी हुई | आखिर जेंसे-तेसे गीदड़ मुँह छुटा 
कर भीतर भागा और विज्ली से कदा--भला ऐसे आदमी से व्यवहार 
किया जाता है जो न बोले न वोज्नन दे! । ऐसे द्वी लोगड़ी ने गीदड 
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को नीचा दिखाया ! 
लोभडी---लोमड़ी के लिए बज में बहुधा लोखटी” शब्द आता 
है | रूपान्तर से यही 'लोखा! या 'कोका' हो जाता है। बज में हमें 
खट्टो अंगूर वाली लोमड़ी नहीं मिली; न वही लोगडी मिली है 
जो जानवरों को शान्ति का सन्देश सुनाती है।एक लोसड़ी तो हमें 
गीदड़ को चकमा देती मित्षती है। भीदड़ ने एक सिद्टी का महूलना 
बना लिया है, गोदर से उसे ल्ीप लिया हे। कानों में फटे जूते के 
तले (लीतरे) लटका लिए हैं" । एक तालाब के पास इस प्रकार घड़े 
रौब से गीदड महोदय बैठ गये हैं । जो पशु वहाँ पानी पीने आते है. 
उनसे वे आग्रह करते हैं कि उनकी प्रशंसा में वे कुछ शब्द कहें । आग्रह क्या 
आज्ञा है, अन्यथा पानी नहीं पीने दिया जायगा ! वह प्रशरिदि यह है: 
ह सोने. को. चबूतरा 
कोई चन्दन लीपौ है 
कानों में दो! कुर्डज पहिरे 
कोई राजा बेठीं है। 
अन्य पशु तो ऐसे कह कये | लोमड़ी आई, उसने कहा-- 
गल्ला चटक रहा है, घोला जाता नहीं; पहले कैसे कहा जाय । पानी 
पीकर कहेगी । बड़ी कठिनाई से पानी पीने की आज्ञा उसने ली, 
पानी पिया और छुछ दूर पहुँच कर उसने गीदड़ को सुनाया-- 
माटी को भदलना 
कोई गोबर लीपीौ हे 
कानों में दो लीतरे 
कोई गीदड़ बेठों है। 
ओर भाग गयी | 
कुत्ता--ऊता गीदड़ और विज्ञली का शब् है, यह हम ऊपर 
देख चुके हैं। गीदढ़ को उसने नगर से खदेड़ दिया, गीदड़ जब बिल्ली 
की ओर से कुछ कहने आया तो उसकी थूथड़ी पऋड ली, जेसे-तैसे 
गीदड़ ने अपनी रक्षा की | गीदड़ी ने जब चूड़ियों के ख्षिये जिद की 
ओर गीदडू को विवश होंकर बस्ती की ओर जाना पड़ा तो वहाँ उसे 
कुत्तों के द्वार्थों अच्छा सत्कार प्राप्त हुआ | वह भयभीत अपने भिटे 
की ओर भागा । कुत्ते उसके पीछे ही लगे चले गये। उसने भिद्दे मे 
* एक रूपान्तर भे भेढ़कियाँ लठ़काली हैं । 
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घुसकर श्राण बचाये और हठी गीदड़ी को मनिहार-कुत्तों के पास 
भेज विया जो उसे फाड़ कर खा गये । किन्तु कुत्ता अपनी स्वामरि- 
भक्ति! के लिए विख्यात है | इसीलिए धर्म कुत्त का रूप घारण कर 
युविध्चिर के साथ गया था । यह हमे महाभारत से विद्वित है। पर 
लाक-कहानो में कुचे की स्वामिभक्ति की कद्वानी साधारणत: दृष्टान्द 
के रूप में आयी हैँ। बन की एक कहानी में कुत्ते की इस स्वामिमक्ति 
की कहद्दानी एक राजा के पुत्र ने ठग की वेटी को सुनाई हैं क्लि उस 
ठमिनी को उसी अकार पछुवाना पड़ेगा जैसे कुत्ते को सार के लाखा 
वंजारा पछताया था' | काश्मीर की कहानियों में वही कहानी 
तीसरे पहरे पर पहरे बाले भाई ने राजा को सुनाई हैं. कि कही बह्द 
वितला यथार्थ बात समझे कोई काये न कर डाल, जिससे पीछे पछ- 
ताना पड़े! | कहानी संक्षेप मे यह हैँ कि एक व्यक्ति के पास एक 
पात्तू स्वासिभ्कक्त कुत्ता था | उसे कुछ रुपया की आवश्यकता पड़ी तो 
उसने कुत्ते को गहने रख कर एक अन्य व्याक्ते से रुपय लू लिये । वहाँ 
चोरी हुई । इस कुत्ते ने इस चारी का भदू बता दिया और समस्त 
सम्पत्ति जा चारो हुई थी उसकी खाज कगा दा ! उस व्यक्ति ने कृतज्ष 
दवाकर कुत्ते के गत मे ऋण की भरपाइ* का रुका लिख कर जझ्ंदका 
दिया और कुचे को क्ांडा या । इचा जब अपने स्वामा के पास 
लोदा ता उपन समझा बहू उस व्यांक्त के यद्दाँ स भाग आया हूं। 
उसने बिना सावे-समर्क उसे सार ड्राज्ा । पाछे रुक्का पढ़े कर बहू 
बहुत पछुताया । यह कद्दाता पांखम आयरलैंड तक आर पूव से चान 
तक जा पहुँचो हैं। भारत मे किर्थार पहाइयवा में, सध्यकान्त के दुग 
जिले मश्डला मे, काठियाबाड़ के रालूला स्थत्त में कुत्त के सानदर था 
सठ वक बन हुए दूँ जा पूज जात हूँ इने कुच्ा को कहना भा एसी 

» देखिए ही रमेय वर्मा की गांद की कहानियों मे औरत की जिद 
पत्ति की मायम्मी दामक कहानी पुण २२ । 

६ देहिये हज की लोक-कहयनियां' पृष्ठ ५५ दगो को ढंगने बाला । 

१ देखिए हादिभ तर सत्य एग्ड सहोराश' आठवी कह्टानी-- दी इंच 
झाव ए किंग ३ 

४ काइभीरी कंद्गादी में उसवे इस कु्त का मुल्य छोर अधिक प्राका! 
भोद उसका रक्का जिद्ञकर कुर्च के स्वामी के पास भज्ञा । 
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हैँ, जेसी ऊपर कही गयी है ।। पद्चनन्त्र में स्वासिभक्ति की कहानी से 
न्यौले का उल्लेख है । न्‍्योज्षे ने सपे से बच्चे की रक्ा को थी। 
ब्राद्मणी न समका न्‍्यौले ने उसका बजा खा सिया और भरा घड़ा 
उस पर पटक कर उसे सार डाला | पीछे उसे पछुताना पड़ा । 
स्थौला---न्यौला सर्प का श्रु हे । यही कारण है कि संस्कृत के 
कहानीकार ने उक्त कहानी के ल्लिए, न्‍्योत्े को चुना ह। पर ब्रज्ञ की 
एक कहानो में बिना ऐसी किसी स्थिति के भी एक कहानी का प्रधान 
पात्र स्यौज्ञा बनाया गया है। यह न्यौत्ला रानी के पेट से पेदा हुआ 
है। राजा को अन्य छः रानियों से छः राजकुमार हुए । न्योंत्रा इन 
राजकुमारों से चतुर निकल्ला। वह अपनी माँ के लिए चतुराई से 
बहुत सा घन से आया | बह एक कुम्हार के यहाँ रह।। उसकी सारी 
सम्पत्ति उससे ज्ञान ली और खोद कर कानी गंदहिया को खिल्ला दी | 
घर जाते समय पुरस्कार से उसने वही मदहिया माँग जी । घर जाकर 
म्रांगरी सार-मार कर उससे लीद करायी ओर इसे से रुपये निकाल 
लेये | न्‍्यौले का यह काम पाशात्य कह्दाना 'पस्ध इस दी बूटस! की 
बिल्ली के काम के समकक्ष माना ज्ञा सकता है। इस बिल्ली ने अपन 
स्वामी को राजा के समान बैंमवशाली बनवा दिया था । 
सॉप--- सांप का कुछ उल्लेख अत की कहयनियों में हो चुका दै। 
घत को कहानियों मे साँप उदार आणी के रूप में आया है। जिसने 
उसका उपक्ार किया उसी को उसने अपनी वहिन अथवा मिन्न माना 
और उसको पूर्णों रूपेण सद्दायता की | ये सपे लोक वार्ता मे पावाज्ञ 
निवासी है | सूम-गर्म में सणि-साशिक्य जड़ित इसके विशाल भवन 
हैं। माण प्रकाश भी देती है और जल को फाड़ कर इसमें सागे भा 
बना दंती हैं| सपो के राजा वासुकि! का बहुत उल्लेख कहानियों में 
है। ये काट खाते है ओर विष चूस कर मनुष्य को चंगा भी कर सकते 
हैं। इनम रूप बदलने की शक्ति भी प्ानों गयी है | चाहे जब ये 
मशुप्य का रूप घारण कर सकते है, चाहे जब सप॑ का । एक अज की 
कहानी भे सप स्वयमेष एक दुखिया रानी का पुत्र वन गया था। 
शनों बॉस थां, राजा ने दूसरा विवाह करन का वेचार किया तमों 
इसकी दाल ने यह भूँठा संवाद भिजवाया कि रानी गर्मबती है । 
दासी इस भू ठ को १६ बब तक निबाह ले गयी, यहाँ तक कि राज़- 
* देक्षिए हातिमस्न सांग्त एग्ड स्टोरीजा । 
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कुमार के बिवाह का विश्वय हो गया और बारात चच्ध पड़ी । क्योकि 
राजकुमार अभी किसी को दिखाया नहीं जा सक्रदा था, अतः पाक्षकों 
में माता और दासी भी बारात को चत्नो । थे दोनों भावी मय से 
दुखी और कातर थी | तभी एक सपे दया से दयाद्र होकर सालह बर्ष 
का कुमर बनकर पालकी में आ वेठा। उसने अपनी स्तीसे वचन 
ले लिया कि वह उसकी जाति नहीं पूछेगा । किन्तु बह दुंखरा की 
संड़काहद मे आकर जाति पूछने का हुठ करने कगी। उसने पानी में 
जाकर अपना वास्तविक रूप प्रकट करके ज्ञाति बता दीं, आर लुप्त हा 
गया । सर्पो को दूव प्रिय दे, यहू अत की कहानिया ने आ चुका हे 
स्प का अस्तित्व हसे चेदा तक में मिलता दे ! बृच्र ओर अधि सर्प है। 
महामारत से परीक्षित का नाययज्ञ एक अखिद्ध बाता हें। कृष्ण का 
कांक्षिया नाग का नाधना भा बना दी ज्ञात है| शाप भी सपं हूँ जा 
अगबान विष्णु की शब्या हूँ । 

चुहा--लैंन की कहातियों में चूहा भी आया ह। 'चत् मेरे 
घरखे चरेख चूँ' नाम स एक कहानी कही जाती हैं। कह्टानी बालकों 
के लिए हा है । इसन चूहा एक बुढ़िया पर दया करके क़कड़ी दे दवा 
हैं| उसक यहाँ से कुछ शलामग्री ज्कर आगे चलता हैं। एक दस्तु से 
दूसरा वस्तु बदलवा हुआ बह अन्त में एक से ब्वो लेता और उस 
क्षा का बह चर्खे छू बइल सता हैं। फिर वेठ कर चरखा चलाता हैं, 
कहता जाता है 'बत् मरे चरख चरख बूं, वहु के बरस आया तू । यह 
कहानी क्रम सम्बद्ध कहाता' है। एक ऐसा ही अन्य क्रम सम्बद्ध 
कंद्दानों' से चूहु का उल्लेख ओर हुआ हूं। इसम काॉवे मे चूहे 
प्रार्थवा की हैँ कि बह राना के वख काट ढाक क्या।के रानी राजा से 
झूठ कर बढ़ई को इसख्ड चह्ठा दिलातो | बड़इ दूं ठ मे से उसका चने का 
दंखि मिकाख कर नहां दवा 

बन्दर---जैस चूह की चरख चूं को कम सब्दन्व कहना! हे 
बैती ही पक बन्दुर का हैं.। बन्दर का कहाना नाई से आरम्प दवाती 
है । बह नाइ से हुजासत बनवाने बेठता हैँ । नाइ इसऊ सोने का बाल 
काठ देता है, अब दा बच्दर हुठ पके येत्र । लाने का बाज दा या 
चस्तरा दा | वहू उरररा दृकर मिड छुड़ाता हूं । व वन्दर उसरर से 
घासेयारे का [पद्धारा, बसे तेल, उसत सुलशु ते, ब्ससे भैंस, अ्ससे 
आरत, उससे दूकास बदलता दे; अन्त मे दुकानदार बन जाता ह 
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एक अन्य कहानी में ऐसा ही विनियम करता हुआ बत्ते, पुर, दही, 
शूकर के थेटे को साथ लेता हुआ बह एक दाने के घर जा पहुँचता दे ! 
बहाँ दाने का नगड़दादा बनता है | बते को कौघनी, घुर को ढोपी, 
घेंदे को जू प्रकद करके वह दाने को भयभीत कर देंता हूँ। बन्दूर 
अमरफल लाकर भी देने वाला है| इस अमरफल वाली कहट्दानी से तो 
बन्दर को संयोग-मात्र से ही यह कार्य सोपा गया है। एक कद्दानी में 
बन्दर को लोसड़ी की जैसी चतुराई का रूपक भरने बाक्षा भी बताया 
गया है । 'हमेन्देउ” की कहानी से कुठीला मे बन्द वाप-बेदे में से बेटा 
“हमे न देडग का ? कहता दे तो शेर 'हमेन्देड”! समझ कर भयभीत भाग 
खड़ा होता है । बन्दर उसे आश्वासन देंकर उसका उपाय करने उसके 
साथ आता है | उसकी पूछ छुठोले पर जा पड़ती है, बेटा उसे पकड़ 
कर पिता से कहता हँ--'काका खेंचि!--बन्दर भड़भड़ा कर भआागता 
है। बह हमेन्देड का उपाय जानता हूँ काका खैच' का नहीं | 

बन्दर भी भारतीय साहित्य ओऔर चित्रकला में एक विशिष्ट 
स्थान रखता है| बानर लोकबात्ता से बन्द्र हो गया है, और हनुमान, 
सुप्रीव, वालि आदि प्रसिद्ध बन्द्र ही है | बोद्ध साहित्य मे बन्द्रो का 
कम आदर नहीं। भगवान बुद्ध ने पूत्रे जन्म की कहानियों में से 
कुछ में उन्होंने अपने बन्दर होने का उल्लेख किया हैं। अजऊ की 
साधा रण त्लोक-कह्ानी में भी बन्द्र को नटखट प्रवृत्ति का बन नही 
हुआ मिलता । 

शेर---रोर जंगल का राजा और हिखस्र पशु है, उसके भय से 
पशु थरवि हैं | पर लोक-कह्ानी में हमें शेर का ऐसा रूप नहां 
मिल्षता | शर को गीदड़ ओर आदमी ने विशेषतः छुकाया हैँ | गीदडृ 
तो सिंह-पछाड़ू बनकर उसके धर म द्वी घुस बेठा । आदमो उसकी 
खीर खा जाता था और अन्त में उससे भयमीत हांकर बह मेदान 
छोड़कर, परसी थाता छोड़कर भी भाग गया। ऐसी कुछ कद्दानियों 
में शेर की खीर खाने वात्ना बताया गया हूँ । उसके घर म काठो-कुठीक 
हैं। खीर ठण्डी करके वह बाजार बूरा तने ज्ञाया करता है। 'शेरः 
यहाँ केबल नाम का शेर हैँ, यो धहू किसी गाँव का रइन वाज्ा 
किसान ल्गवा हूँ । शेर का भयमीत होना 'टपके' की कद्दानी में भो 
मिक्षदा है । बरखात में रोर अपनी रक्षा के लिय्रे एक कुम्दार के घर में 
घुस गया। बहाँ उसे धुत पड़ा कि इतना शेर का भी डर नहीं जिक्ना 
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टपके का | देबधोग से टपके से बचने के लिए कुम्हार शेर को गददा 
समझ कर चढ़ बैठा । शेर इसे टपका समझ कर मयभीत होकर सागा। 
पंचतस्त्र की कहानी में भी गीदड़ ने शेर को छुए में गिराकर मार डाला 
है। गीदड ने थुक्ति से शक्ति पर विज्ञय पायी है| पर यहाँ की लोक- 
कहानी में जितनी युक्तियाँ दुबबंल हुई हैं उनसे अधिक पेक्न शेरों से 
खोया है 

रीछु---रीछ भी जंगल का एक खूख्वार पशु हे। इसे भी डप- 
कार सानने बाला बताया गया हैं। कई ऐसी कहानियाँ मिलनी हैं 
जिनमें रीछ ने अपने उपकारी नायक की संकट के सभय सहायता 
ही है | एक राजा ने अपनी लड़की से रुष्ट द्ोकर इसका विवाह ही 
रीढ़ से कर दिया | इसका माई कौशल से फिर अपनी चहिन को 
रीद के यहाँ से छुड़ाकर सा सका है। 

भैदक--य कुछ प्रमुख पशुओं का उल्लेख यहाँ कर दिव्य गया 
है। एक मेढक की ऋहानी भी मिली है! एक बढ़िया निस्सन्तान 
मुलसा की पूजा किया करती थी। तुक्लसा प्रसन्न हुई तो चरदान से 
बढ़िया ने एक घर का रखबाला साँधा | वृढ़िया पति-विह्वीस भी थी । 
तुल्लसा ने आशीवांद दिया तो उसके हाथ में एक फ्फोला उठा। 
फफोला फूटा तो उसमें से एक मेंढक निकला | मेदक कुछ बड़ा दोसे 
पर गंगा स्नान को गया। वहाँ उससे अपना मेढंक का 'खलेगा! 
( चम ) उतार दिया, बहू एक सुन्दर राजकुमार हो गया। एक सुन्दर 
राजकुमारी उस पर मोहित हो गयी। उसने स्वयंवर में मेढ़क का ही 
बरण किया । एक रान में उसने मेडुक का खलोंगा फाड़ फका। अब 
कुमार भेढ़क न बन सका ; वे असन्न अपने घर लौटे | सेढक की यह 
कहानी भी अत्यन्त महत्वपूर हैं अभिषप्राय की कद्ानियाँ अनकी 
देशों में प्रचलित हैं !* 

चिडिया-चिरौटा--पक्षियों में चिड़िया, विसैदा, कौआ 

पिड्कुलिया ( पिंडकी ), मोरनो, तोता तो खाधारण वर्ग के पत्नी है 
हंस विशेष वर्ग का। ये ही प्रधानन: हमारी ह्लोक-कद्ानियों में आते 
हैं। विड्िया-विरौटा ब्रज में गोरेया! को करने है।ये वचहुत ही 
घरेलू पत्नी हैं। घरों में ही घोंसले रखते हैं, और घरों के अन्नदाने 
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पर ये पलते हैं । हरेक घर में यह दृप्य देखने को मिल सकता है कि 
चिड़ि या-चिसौदा दोनों मितजुल्ल कर घोंसला बनाने में व्यस्त हैं । 
अंडों से बच्चे निकल आने पर दोनों ही बारी-बारी से चुगा लेकर 
थाते हैं और चत्वंठित बच्चों को खिल्लाते हैं। चिरेया-चिरोटा के ऐसे 
जोड़े को देखकर एक सद्शुद्स्थी का भाव उत्पन्न हो ही जाता है। 
किसी-किसी कहानी में चिरेया-चिरौटा भूमिझा रूप में आये हैं। 
इनसे राजदम्पत्ति को शिज्ञा दिज्लायी गयी है | बिरेया? की मृत्यु हुई । 
उसमे चिरोटा से कहा कि दूखरी शादी मत करना मेरे बच्चों को कष्ट 
पहुँचेगा | ये बातें राजा और रानी ने झुनीं। रानी ने भी राजा से 
कहा--आप मेरी झृत्यु के उपरान्त दूसरा विवाह न की जिएगा नहीं तो 
बच्चे दुखी होगे । इस शिक्षा के अनन्तर भी राजा ने विवाह किया 
झौर फहानी आगे बढ़ती चल्नी गयी, जिसमें विमाता की अकृपा और 
रोष का वर्णन हुआ | 

पिडुकिया--चिरेया-चिरौदा की ग्ृहस्थी है । दोनों ने खिचड़ी 
बनाई। चिरोटा नहाने गया, चिरेया खा-पीकर और हँडिया में छेद करके 
सो रही ! बिरोदा ने यह कांड देखा तो ऋद्ध होकर ससे कुएँ में डाल 
दिया | कौए ने उसे मिकाल्या तो चिरैया ने कोए से कहा कि आली 
गोली खाहु, सो सुखइ चौं न खाड! | कौथा मान गया । चिसेया के 
परामर्श से जब कोआ अपनी चौच तेज कर रहा था, धिक्तघिस कर, 
चिड़िया उड़ गयी | जहाँ इस कहानी से कुछ स्थी-चरित्र पर किंचित 
प्रकाश मिल्ञता है, वहाँ प्राश-रक्षा के लिए चतुराई का उपयोग 
करने का उपदेश भी अत्यन्त स्पष्ट है। एक चिड़िया का साहस अत्यंत 

को जन जज +०० मी 

अदभुत है | उसमे अनेकों कष्ठों में मी अपने साहस, धेथे और तत्पर 
बुद्धि नहीं छोड़ी, फल्षतः राजा को भी उसके सामने तुच्छ होना 
पड़ा | यह एक क्रम-सम्वद्ध कहानी है, बच्चों के योग्य अत्यन्त हल्के 
अभिप्रायों से पूर्ण, साथ दी सतुक वाक्यावली के प्रभाव से परिपूर्ण । 
इस चिड़िया ने कौए के साथ खेती भी की है। कोए ने चतुराई और 
घोखे से काम लिया | जब तक परिश्रम का काम रहा, कौआ बहाने से 
टालता रहा | जेसे ही वाँदने का अवसर आया तुरन्त साथ चल 
दिया, और झुस चिड़िया को दे दिया, अन्न स्वय॑ ले लिया । शोपण 
की ऐसी कहानी आज का उबर मस्तिष्क भी नहीं गड़ सका है । 
पर ल्ोक-कद्दानी यहीं नहीं झुकदी ' कोर ने अन्न खा पीकर समाप्त कर 
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किया । जाई में ठिटुरता फिरा, उधर चिगेया भुस में घोसला बना कर 
आराम से रहने लगी | किती-किसी कहानी में चिड़िया के स्थान पर 
पिचुकिया का उल्लेख हुआ दे । पिडुकिया भी साधारण पत्नी है, पर 
बह नो घरों ने बही रहती । घरों से बाहर ही यह अपना घोंसला 
कनाती हैं| पिडकिया (पिंडकी) भी भोली होती है । 

कौडा--पक्षियों मे की लोक और साहित्य दोनों में 
अपना स्थान रखता हैं! यह घरेलू पक्षी तो नहीं है, पर घरों की 
ओर आकर्षित अवश्य रहता है। दाना-पानी के लिए यह बहुथा 
घरा की ओर ही ज॑ । इसके एक हो गीक्क होती है, जो 
आँखों के दोनों छिद्रों में यथा आवश्यकता आती-जाती रहती है | 
गऊ़ गोलक के कारण काने! और 'कोए' का सम्बन्ध जुड़ जाता हे 
प्रावःकाल ही यदि कौआ घर से झाकर बोलें तो यह साना जाता ई 
कि कोई ग्रिय व्यक्ति आयेगा | कोए को बड़ा चतुर भी माना जाता ई 
कौआ अमर हैं , दमारी त्रज्ञ की कद्दानियों में से एक में तो कौए 
को चिड़ियों न मूख बना दिया है | ऊपर इसका इस्लेख हो चुका है! 
एक में कोए को चतुर और स्वार्थी तथा शोपक दिखाया गया है । एक 
मे कौए न साइस ओर बेच से कास लिया हैं । उसका दौलत चोट में 
समा गया, बह अनेकों व्यक्तियों और पशुओं तथा घस्तुओं के पस 
सहायता-याचना के लिए गया और जब तक काम नहीं हो गया 
उसने उद्योग नहीं छोड़ा, अन्त भे सफल हुआ । 

साहित्य में तुलसी ने कागसुसुण्डजी? को बहुत सम्मान दिया 
हैं। व ज्ञानागार हे । अन्न में यह लिख दिया हैं 'काग को साम कहा 
कहिए हरि हाथ वे ले गयो माखन रोटी! ! काग के सम्बन्ध मे अनेकों 
ऋविताएँ लिखी गयी हू | 
मोरनी और हंस--मोरनी और हंस ये कहानी के उस 
$ कौए के काने होने की एक कारण निर्देशक कहाती है । इन्द्र पुल 
जयस्त कौशा बन कर बनवास में सीताजी पर मझागठा । लीताजी ने एक तिनका 
फैका, घह जयन्त का पीछा करता गया ! उसने आख फोड़ दी । तभी से कौसाः 





काना हो गया । 
+ झमर होने की कारण निर्देशकवार्सा से कहा गया हैं कि कोए की 


बमरीती भित गयी थी । बहू अमरौती डससे एक बेल पर बेंठ कर खा्ी। 
कौपा भी अमर हो गया ओर बल मी. द्वंगयी 
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कप में नायक नहीं हैं जिस रूप में अन्य पक्षी । मोरती को तो एक 
कहानी में राजपुत्री का सम्मान मिला है। उसका विवाह एक राज- 
पुत्र से कर दिया गया है | राजपुत्र ने भी उसे स्वीकार कर लिया है। 
बह अपनी दुलहिन को किसी को दिखाता नहीं, पर शात्रि में बह 
मारे कार्य कर देनी है जो उसे दिये जाते है ! बह चौका लगा देती है । 
बह आवश्यकता पड़ने पर अन्न आइ़ि बीन देती है | यह मोरनी जब 
अन्त में पक बार अकेल्ली रह जाती है, और पीने का पानी सभाप्त 
हो जाता है तो दुछी होती है, उस समय शिव-पावती को कृपा से 
बह सुन्द्री श्ली वन जाती है | 


हंस-हंसनी का उल्लेख उपकार मानने वाले प्राणियों को भाँति 
हुआ है । ये अपने उपकारी को अपनी पीठ पर बेठा कर उसके 
अभीष्ट स्थान पर पहुँचा देते हैं । हंस का ऐसा रूप हमे नल-दमयन्ती 
की प्रसिद्ध कहानी में भी मिल जाता हैं । हंस दुत का कार्य भी करता 
मिलता है, अज-लोकवार्ता में तोता उतना प्रिय नहीं हुआ। साधा- 
रणशतः तोता भी दूत का कार्य करता है | तोता मैंना का साथ है | बाद 
के कहामीकार ने तोता-मैंना को पुरुष-ल्ली के चरित्रों के उद्घाटन का 
माध्यम बनाया है ! 


इस प्रकार पक्षियों के वृत्त कहानी से आये हैं। यहाँ हमने 
पक्तियों के सभी बृत्तों को सम्मिलित कर लिया है--वे पत्ती चाहे 
किसी कहानी में भूमिका के लिये हों, अथवा आसक्िक हों, अथवा 
यथार्थ कहानी के विपय हों। पशु-पक्षियों की कहानियों में बहुधा 
किसी न किसी प्रकार का अभिप्राय और उहेश्य अवश्य मिल्लता हे! 
जैंसा ऊपर दुसरे अध्याय मे बताया जा चुका है, ऐसी भी कहानियाँ 
होती हैं ज्ो सात्र मनोस्क्षन के लिए ही होती हैं। पक्षियों का 
विशेष उल्लेख अधिकांशत: क्रमसम्वद्ध कहानियों में हुआ है। क्रम- 
सम्बद्ध कहानियों पर कुछ विशेष प्रथक भी लिखा जायगा। पशु- 
पक्षियों की ये कद्दानियाँ स्पष्ट ही दो कोटि के पाठकों के लिए है, 
एक तो बहुत छोटे वालकों के लिए | इन कहानियों में अ्भिप्नायों का 
रूप बहुत ही स्थूल है, कद्दानी बहुत ही विनोदमय रहती है। छुन्द- 
बद्धता, कमसस्वद्ध दुह्राबट ये इन्हीं कहानियों में विशेष मिलती है। 
शेष कद्दानियाँ गम्मीर और बडी होदी हैं 
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ब्रज को श्रन्य कहानियाँ--यहाँ तक साभिप्राय उहेश्चयुक्त 
झंदानियों का परिचय दिया गया हे। इसके अतिरिक्त कहानियाँ 
अनेक ओर ब्िविध है, यद हस ऊपर निर्देश कर चुके है। इन पर 
पृथक-प्थक विचार करना समुचित नहीं होगा! अनः पहले तो 
हम उस कहानियों के रूपो पर विचार करेगे। लॉक-कह्दानियों के 
रूपों पर विद्वान पहले विचार कर चुके हैं। श्री बर्न महोत्या 
ने लीक-कद्ानियों पर विशेष परिश्रम करके उनके ऐसे 
सत्तर ( ७०) रूप सिश्चित किये है जो भारोपीय परिवार को 
कहानियाँ हैं। दूसरे शब्दों मे थे रूप सारत में भी मिलते हैं 
और यूरोप में भी मिक्ते हैं। इन कहानियों के सस्वस्ध मे 
यह कहा जा सकता हूँ कि थे आय-जाति से सम्बन्धिन हा सकते 
दे ओर इनका मृल निर्माण उस समग्र हुआ होगा जब समस्त 
आय परिवार एक स्थान पर रहते होंग। हम यहाँ उस कहानियां 
के रूपों का ४ललेख करेंगे ज्ञा हमें क्र से अपन अनुसन्धान से प्राप्त 
हो चुके है । इसके उपरान्त इन कहानियों के अभिप्राथों पर कुछ 
विचार कर सकेंगे | 


ब्रज की कहानियों के सस्य रूप-- 

श्री० बने महोदया ने ऐसे ७० रूप दिये है।' अर थारो' 
पीय परिवार के रूप माने जा सकते है | जज के इन रूपों में 
३, ४, ५, $ ७, ६, १०, ११, १९, १३, १३, १८, २०, ८४, हर, ३७ 
४९, ४३, ४४५, ४६, ४७, ४८, ६६, 5६, संख्या के रूप म्पष्टर: मिल 
जाते हैं। इनसे नाम और स्थान अवश्य ही भारतीय संस्कृति के 
अनुकूल हैं। यथाथ में नाम और स्थान लॉक कह्दानीकार के लिए 
कोई महत्व हीं रखते ! वह 'काई से भी काम्त चला खेता हैं । किस्मु 

नियों के अमिप्रायो को बहू अछुरुण रखने की चेष्टा करता है 


कहानियों में विविध अभिष्वेध-- 


अब हमें जज की कहानियों से प्राप्त विवित अमिप्रायों' पर 
कुछ विचार कर्ता है। बज की कहानियाँ में इमें निस्नल्िलित 

१ देखिये बने लिखित. 'दुँडद्ुक आ्रव फोकुचोंर 

२ प्ममिप्राय से तात्पयय मैंढिफ (४ घे | 
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मिप्राय तत्व प्रमुख रूप से मिलते हैं-- 

१--प्राण-अवेश--एक शरीर से आशण छोड़ कर दूसरे में प्रवेश 
करना | प्राण प्रवेश” करना एक ब्थिा मानी गयी है। 
इस विद्या को मूलतः जानने वाले न माने गये है। 
एक नट ने कच्चे सूत की अड़िया आकाश में फेंकी | 
उसका सूत सीधा आकाश मे दूर तक खड़ा चला गया। 
नट उस पर चढ़ कर ऊपर गया | वहाँ रे उसके हाथ पैर 
तथा अन्य अक्भ कद कर गिरे। नटिनी रागे हो गयी। 
नट भी जीवित आकाश से लौट आया | बुलार ज्ञाने पर 
नटिनी राजा के महल्लो मे से निर्केली। (आ) राजा ने 
ब्रिद्या सीखी--उसके साथ जाने बाले नौकर या नाई ने 
भी सीख की | राजा ने जब परीक्षाथे अपना शरीर छोड़ 
कर मृत तोने में प्रवेश किया तभी नौकर ने अपना शरीर 
छोड़, राजा के शरीर में प्रवेश किमा | यह घदना कथा 
सरित्सागर' मे 'योगानन्द! के सम्बन्ध में भी दो हुई ढें। 

भ्रोगानन्द मृत नन्द्र के शरीर में प्रचश कर गया था। 
२--पआ्राग्पों की अन्यत्र स्थिति-प्राण-प्रवेश में भी शरीर को 
प्राणों से एक भिन्न वस्तु माना गया है.। शरीर से प्राणों 
की प्रथकता की कल्पना पर प्राणों की अन्यन्न स्थिति 
मानी गयी है.। ग्राणों की यह प्रथक स्थिति दानबों 
( दानों )स मिलती है । उनके प्राण किसी वशुले में, 
क्रिसी तोते मे रहते है । यह बुला या तोता कही किसी 
अल से घिरे स्थान में साँपर्नवच्छुओ से लदे किसी बृत्त 
पर टेंगा होता है । पिंजड़े पर हाथ लगते ही प्राखाधिकारी 
व्यक्ति के सिर में दर होने लगता है । नायक उसे 
भार ही डालता है | ढोला मे राजा नल ने भौमासुर दाने 
को इसी प्रकार मारा था। प्राणों की स्थिति की एक 
कहानी भे एक राजकुसार के प्राणों को हार मे माना गया 
हैं। उसको बिमाता जब हार पहन लेती है, राजकुमार 
सत रहता' है । उतार के रख देती है, जीवित हो जाता है । 
१-- विद्या से रूप परिव्तन-प्राण-प्रवेश मे तो शरीर छोड़ 
ऋर दूसरा शरीर धारण करना पडता है। बह दूसरा 
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शरीर मृत अवस्था में शब-रूप मे पाम ही विद्यमान होता 
है| पर एसी भी कहानियाँ हैं जिनमें शरीर का दी रूप 


परिवर्तित हो जाता हैँं। साधारण क्ीफबवा्ी और 
विश्वास में कामझप ओर वगाले के जादू का बहुत 
इल्तेख होता हैं | यहाँ एसी जदूगरनियाँ मासी गयी है 
जो मनुष्य को तोता, वकरा यः मेढ्ा बना लेगो है। वे 
सज्छालुरूप उस सनुप्य भी बना सकता हैं| नाता, बक्करा 
आर मसंदा वनाकर तो बन्चम भे रखन की बात हाती हें । 
इस प्रकार कितने ही पुरुषो को वच्चन में डाल चेन का 
इब्लेख ढोला के उस माग से हुआ है. जहाँ लक के पिता 
राजा प्रथम और मंस्का गंगास्ताव के लिए जाते है। वहाँ 
फल्नक्षिह पतञ्ञावी से काोडा हो. जाता है। बह इन दान 
का रूप बदलकर अपने साथ ले जाता हैं। किसना बे 
विवाह के प्रसंग में भी यही हे! दा ज्ादृगरनिर्योँ किसुना 
ओर दोला दोनों पर मुग्ब हा जाती & और उन्हे भेंढा 
बना लेती है । आखरहा की असिद्ध ज्ञोकनगाथा भे विशेषन 
पून्दत्ञ के ब्रिवाह में इस प्रिया को चादो का पूरा इलततसव 
हैं। यह रूप परिवत्तन साधारशदः तो या ही इच्छा पर 
होता अतीत होता हैं। पर कहानियाँ मे कभी-कभी दो 
विधिया का विशेष इब्लेख द-एक हू गछ्ल मे रस्सी 
आँधना | कथासरित्सागर से ज्ञाव झामा को कहानी मे 
सौमदा ने भावशर्मा को बनारस (बाराशसी) से गले 
में रस्सी बाँध कर ही बेल बनाया हैं ' बन्वमोचसिका से 
इसी रस्सी को खोल कर उसे पुन' सदुषण्य कर लिया हैं 
बूसरी विधि कोछ्न ठोकने की ह-“लिर में कौ टोक देने 
से पक्षी बन जाने की बात कहानियों न आइ हूँ | पत्र की 
फूलनदिई-कोलनदेइ कहानी में बिमाता ने अपनी फनी 
की पुत्री को कील ठोक कर हो चिह्िंद बना दिया ् 
प्रेम भाथाओं में मी एक दाथा मे काजे द्रोक कर पक 
बालिका विद्िया बना दी गयी ह । विद्या से स्वयं ही पश्षी 
बुत जाते की कहानी हम प्रवन्प-गीतों' के अध्याय में 
बन्द की कट्ठानी में मी पद चुक है । जादू से पत्थर बचे 
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जाने की बात भी असिद्ध है और लोक-कहानियो में आती 
है । अज की प्रचल्षित कहानियों में एक कद्दानी से किसने 
ही ब्यक्ति एक बिशेष स्थान पर पहुँचने से पूर्व ही पत्थर 
बन गये हैं. क्‍योंकि उन्होंने पीछे से सुनाई पड़ने वाली 
ध्वनियों से आकर्षित होकर पीछे देख लिया है । भन्त्रों के 
जोर से या आन लगा कर पत्थर बनाने की चर्चा ढोला 
में रक्त स्थल पर पतञ्मावी के प्रसक्ष में हुई है। अभिशाप से 
पत्थर होमे की बात यारू होइ तो ऐसो होइ” जैसी 
कहानी में है | राजकुमार से भेद खोलते-खोलते बजीर- 
पुन्न पत्थर का होता चला गया | इसी अ्रकार तमोली की 
दो गे! उस वृचान्त को सुनते सुनते पत्थर की होती चली 
गयी । गुरू-चेला' कहानी से तो जाहुई चोरटे! हुई; 
इसमे बेल, घोड़ा, मच्छी, मगर, चील, बाज, हार, नट, 
अनार का दाना, मुगे और बिल्ली बतकर एक ने दुसरे 
पर अधिकार करने और बचने की युक्ति की है। अन्त मे 
चेले मे गुरु पर विजय पायी और मुगां बने गुरू को उसने 
बिल्ली बन कर समाप्त कर दिया | 

रूप-परिब्ततन का साधारण गुण इन कहाभमियों में 
सप में मिलता है ! वे इच्छा से मनुष्य का रूप घारण 
कर सकते हैं | 

एक कहानी में यह रूप-परिबतन किसी विश के 
कारण नहीं हुआ | एक रानी के साथ एक मालिन ने 
धोखा किया। उसे तो कुए में ढाल दिया, स्वयं रानी बन 
गयी | बहू राली अनार, साग, आम आदि बनी और 
अन्त मे एक बड़े आम में मीतर गुठली की जगह वह स्प्र्य 
प्रस्तुत हुई । जो उस आस को क्गया था उसने आम में से 
निकलने बाली उस सुम्दरी का पालन-पोबण किया। 
अस्त में राजा ने उसे पहचाना और भमात्निन को दुस्ड 
दिया | 

४--घोखें से स्थान अंहण जिस प्रकारे ऊपर मॉलित कौ पुत्री 

ने रानी का स्थान धोखे से प्रहण कर लिया है, उसी 
प्रकार स्थान भर] करेने की और सी कई कह्दानियाँ है 
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मतन्पति से जिस रानी का ब्िल्वाह इुश्मा है, वह अपने 
पति के शत में गड़ी कीलें धीरे-घीरे निकाल रही है 
केबल एक शो कीलें रह गयी हैं । तभी उसे बढ़ी जोर को 
नींद आती है, बह दासी को उसका भार सौंप कर सों 
जानी है| दासी उन कील्ों को उसाइ लेती है, तभी बह 
राजा जीवित हो उठता है| दासी अपने को गानों बतावी 
है । मैया दौज की एक कहानी से कीलों के स्थान पर घास 
डखाइमे का उत्लेख है। केबल भोंहों की घास रह गयी है, 
तभी उक्त स्थिति उपस्थित हो जाती है। विमाता द्वारा 
अपनी पत्नी को सपन्नी-पुत्री के बर के साथ धार से भजने 
की बात भी एसी ही है । इसमें विभाता ने सपत्वी-पुत्री का 
कील ठाककर चिड़िया बना दिया है | मनुष्यों को भी इस 
प्रकार उदलने की थात कहानियों में हैं । इन कहा- 
लियो में पहला दुल्हा काना और कुरूप है। कही विवाह 
मे इससे अड्चन न हो इसलिए म'गे में कोई ढरिद्रि 
सन्दर परुप मिल ज्ञाता है, उसे विवाह सेस्‍्थानापन्न 
बर बन जाने के जिए सन्नद्ध कर लिया जाता है । राजा- 
चन्म? की कहानी में भी इसका टल्लख हे | एक कहाना 
मे एक आदह्यण की शिव की कृपा से कंबल बारह बंप 
के लिए ही एक बालक भिल्ना है| बालक अपन भांसा क 
साथ बसारस पढने जा रहा है। नंब सागर सम उस पकड़े 
कर कुहूप वर के स्थान पर कर दिया जाता हैं | 
-चीर पर लेख--श्सी सभी कहामियों में जिनमे कुरूप 
बर के स्थान में कोई सुन्दर बर आपन्न किया गया है 
बहता यद उल्लेख रहता हे कि उन वरों ने उस सुन्द्रा 
के चोर के एक छोर पर अपनी आस के काजल से अपना 
वृत्त लिख दिया हैं। वह सुन्दर दव उसी अश्ञात रज- 
कुमार अथवा पुरुष को अपना वास्तविक पति मप्नती है 
-संकेत--कहानियो में संकेत का उपयोग राचक हाता हें । 
पक कहानी में रानी ने अपने पति के शरीर में प्रविष्र 
नाई का भेद संकेत से ही जांना। राजा का सकने था 
कि बह पानी पीते समय सममे डेंगल्ली डालता था । किन्तु 


[ बनज्ञौक साहित्य का अध्ययन 


ऐसे सकेत जो पद्देली का कार्य करते दें थे कई कट्टानियाँ 
में मिले हैं। ऐसे संकेतों की चर्चा इस अध्याय के 
बरफोशल' वाले अंश में पहले हो चुकी हूँ! | एस 
संकेतों में दहुधा पुष्प का उपयोग होता है। कथासरि 
सागर मे मंत्र स्वासी' के शिष्य देवदत्त को भी सुशमा 
राजा की पत्नी श्री ने ऐसा ही संकेत किया है। उसने 
फूल हॉँती से तोड़ कर नीचे गिरा दिया। गुरू न इसका 
अर्थ यहू बताया कि उसने तुम्हे पुष्प दन्त”ः नाम को 
टिका में बुल्लाया है | ब्रज की कहानियों में भी पुष्प वा 
उपयोग हुआ है | 

७-“पंहकी रुखकाना--पहुली सलभकाने अथवा पहली बनाने 
से कह्दा नियों में कहीं तो प्राण रक्षा का उल्लेख हुआ है 
कहां राज्य-रक्षा हुइ है, कही अमीप्सित वस्तु अथवा प्रमिक 
मिली हैं। कथासरित्सागर में बर्रुचि ने ऐसी ही एक 
पहेली बकाकर राक्षस को अपना ऐसा मित्र बना लिया 
कि स्मरण करते ही बह उपस्थित हो जाता है| ब्रज की 
पहेल्ली संबंधी कहानियों पर ऊपर विचार हो चुका हूँ? । 

८-छः महीने की आन--झ्लिय्राँ कभी छल वल्ल से एऐसे 
व्यक्तियों के हाथ में पड़ गयी है जो उनके पति नहीं | 
वे उन खियो से बिद्राह करने के लिए उत्सुक रहते है | 
ऐसी स्ियाँ ऐसे व्यक्ति से छः महीने की अवधि के लिए 
यह आन कर लेती हैं कि बह उनकी बहिन ओर बह 
भाई | इस आन मे प्रायः छः मद्दीन ही रह जाते हैं ! ढोला 
से मोतिनी ले नल के समुद्र मे गिरा दिये जाने पर और 
सेठ के पुत्रो द्वारा गाजा के यहाँ पहुँचा दिये ज्ञान पर 
यही आन रखी हे | 

६--विछुड़े पति से मित्लने के उपाय--विछुड़े पति से मित्नन के 
उपायों में से सदाबत्त का उपाय तो बहुत काम में 
आता है । ऐसी विछड़डी रानी स्त्रयं अपने हाथों से 
सदावत्त बाँटदी है, इस आशा में कि उसका पति इंद्र 

१ देखो इसी पुस्तक का पृष्ठ ४२८ । 
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पोषणाथ कभी बहाँ आ ही निकलेगा । दोला मे मानिनी ने 
नक्ष-पुराण” सुनने का उवाय निकाला है | दिया भर में 
से पंडितों की खोज की जा रही हैं जो नल पुराण सुना 
सके। कहा रोज चूड़ी मोरन ओर नई चूड़ी पहनने का 
संकल्प हैं। पत्ति के अथवा पति के मित्र मनिहार बन 
कर आने की सम्भावना है. | कहीं पक्षियों को नियमित 
चुगा देने की विधि है। कोई पति का मिन्न पक्की ( हंस 
आदि ) उधर आ ही जाय | तमोंत्री की छोरी से अपनी 
पृत्तल्ििकाएं बनवा कर खड़ी कर दी हैं। उनसे बात 
करने वाला पकड़कर इसके सामने ले जाया ज्ञाता है 

“खत को रक्षा--ऊपर अवधि भाँगने का उपाय भी सत की 

रक्षा का ही एक उपाय है। सत की रक्षा की अदूभुत युक्ति 
धासरित्सागर की डपकोपा! की कहानी में सिल्षती है । 
ब्ज्ञ से ठाकुर शामप्रसाद की कहानी में रसी का एक 
ग्रार्म'रए रूपान्तर मिल्लता है । 

“सत की तोल्ल--कहा नियो सें पुष्पों को सद की तोल माना 
गया हैं | यह पुरुष संसर्ग में आने से पूत्रे का सह! हैं। 
जब तक कुमारी का किसी पुरुष से स्पश नहीं हांता वह 
फूलों से तु ज्ञाी है। स्पश हो जाने पर बह फूल्नों से 
नहीं तुल पादी। यह सत की तोल केवल सतः की 
परीक्षा के लिए ही नहीं है, गुप्त रूप से कोई पुरुष सम्बन्ध 
कुमारी से हुआ है, इसका भी भेद खोलने वाली है । 
कभासरित्सागर में सद की परीक्षा के लिए शिवजी ने 
प्रति-पन्नी को एक-एक कमल दे दिया हैं। खत हिगने पर 
यह कमल मुर्का जायगा | 

आपत्ति सूचना के साधन--जैंसे कथासरित्सागर में 

खत! की सूचना कमल से मिलती ढेँ। बसे ही सद्धुट 
अथवा आपत्ति की सूचना देते को भी कड़े विधियाँ 
मिलती हैं। पक कहानी में दूध का कटोरा माँ को दिया 
गया डे, दघ का रक्त हो जाय तो पुत्र सकुट में है। मित्रा 
से परुयपर फूल दिये हैं। सु्काने पर मित्र पर सडूट आने 
की प्चना मिजरदी है एक कद्दानी में आम का पौधा 
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दिया गया है | पौधा मुझा जाय तो सभभझना होंगा कि 
लायक मर गया । 


१३--भावी आपत्ति की सूचना--कई विलक्षण कहानियों में 


५ ४-- 
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भावी आपत्ति की सूचना और उसके निवारण का उपाय 
भी दिया गया है | यह सूचना तोतों के द्वारा पक्षियों के 
जोड़ो के द्वारा हमें ब्रज की एक लोक-कह्दानी में मिलती है | 
भेयादूज़् की कहानी में आगामी संकट की सूचना ग्वा- 
रिया ने दी है। एक डेनमाक की और जमेनी की कहानी में 
कौए बताते हैं! । एक दूसरी कहानी में अभिशाप के रूप से 
बृक्ष-स्थित देवताओं की वाशियाँ यह सूचना देती हैं। ब्रज की 
एक कहानी में यह सूचना घोड़े द्वारा भी दी जाती रही है। 
दक्षिण की एक कहानी में राम-लब्मण नाम की कहानी हैं 
सहुट था आपदाओं की सूचना उत्लुओं के जोड़े ने दी है | 
भावी सक्ुट--पहुधा ये भावी सद्कुट तीन अथवा चार 
होते हैं । 

जज की कह्दानियों में ये सहूट हैँ-- 


१. बृच्च था उसकी शाखा टूट कर गिरना । 
२. द्वार का गिरता । 
३. सर्प का काटना | 

ढीला में द्वार के गिरते का कारश भी कऋलिपित 
कर लिया गया है | नक्ष ने कज़री बन के दाने का 
आर कर द्वार पर चितदा दियां था। उसी दाने 
का प्षंकल्प था कि होला जब गौने को आयेगा तो 
उस पर गिरेगा। अन्य ऋहानियों भें इसका अथवा 
अन्य किसी का कारण नहीं दिया हुआ है। कथा- 
सरित्सागर घाली कहानी में दिये संकट ये हैं:-- 
१--हार, यदि राजा उसे पहन लेगा तो वह गला 
घौँठद कर भार ढालेगा। २-आम्र-युक्षु--इसका 
कल खाले से मर जायगा, ३ई--विवाह्ार्थ मिस 
मकान में प्रवेश करेगा चह गिर कर भार 
देगा, ४--अपने शयनागार में जाकर बह सो बार 


" कयासरित्सामर पृष्ठ २५१ 
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छींकेगा और यदि कोई प्रत्येक बार यह नहीं कह 
देगा “ईश्वर तुम्हारा कल्याण करे”! तो बह मर 
जञायगा। ब्रञ्ञ की भौयादज्ञ की कहानी में वक्त 
संकरटों के साथ बारात के घर पहुँचने पर पानी 
न मिलने का भी संकट हैं। भैयादज की कहानी 
घार्सिक महत्य रखती हैे। उसमे इत संकर्टों की 
अविष्यवाणी बहिन ने सुनी है, और वहिन ने 
ही भाई की रक्षा की है। अन्य कहानियों में यह 
कार्य साधारणतः मित्र ने किया है। घोड़े द्वारा 
दी गयी भावी संकदों की सूचना में विषाक्त 
भोजन ओर मंत्र-कील्ित भस्मक पोशाक हैं| उस 
भ्स्मक पोशाक का बन जमंसी की 'फेथफल 
ज्ोह! नाम की कहानी में भी मिलता है। 
पशु पक्षियों की अभिभावकता--जिस कहानी में घोड़े 
ने राजकुमार को भावी आपदाओं की सूचना दी है 
उसमें इस थोड़े का रूप अभिक्षावक जेसा ही हो गया 
हँ। माँ उसके विरुद्ध हो ही गयी हैं, पदयस्त् उसी 
का है! पिता माँ के बश में हैं | घोड़ा ही 
इसकी रक्षा करता है। एक अन्य कहानी मे घोखा देकर 
सौतों ने एक राजरानी के पुत्र को घूरे पर फेक दिया हैं । 
इसका पालन अबतक कुतिया तथा उसके वाद कट्टर धांड़े 
ने किया | घोड़ा तो उसका अभिन्नातक ही बने गया। 
-खोये-बिल॒ुटों के अभिमात्रक--कहालियों में एस धमं-फिता 
ओर धर्मे-माताओं का बहुधा उल्लेख हुआ है। 'दोला 
मे राजा मत की परियत्ता माँकों एक सेठ से अपनी 
पत्नी माना, और उसी प्रकार पालन-पोपश किया ! नज्ष 
मानाजी के यहाँ ही पत्ना । जगददेब के पेवार में राज- 
पुत्री के महू पिता-माता के लिए घातक देने के कारण 
उस फेक दिया गया! उसका पालन जुम्दार ने किया | 
किसी-किसी कद्दानी में घोदी ने पालत किया हू । 'ढेची' 
भारत में आज भी छीकू होते ही ये शब्द कहना अचश्यक छा 
है. छाक छ॑त्रपतती घट पाप बढ़ रती 
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के पुजारी बहुधा कोली या इम्हार होते हैं। महाभारत 

सें कर्ण का पालन छूत ने किया था | 
१७“-भाइयों का विश्वासघात--शाजा नक्त की कहानी मे 
मामाओं ने विश्वासघात किया है | मोतिनी को अधिकार 
में करने की दृष्टि से उन्होंने नल्न को समुद्र मे फैक दिया हैं 
किन्तु यह विश्वासचात सौतेले माहइणो में बहुधा दिखाया 
गया है। न्योता भइया को कहानी! में भी इसी का एक 
रूप है। एक दूसरी रोचक कइ्टातों मे णिलन की आज्ञा से 
सभी भाई पिता द्वारा चाही हुई वस्तु की खोज में चलते 
हैं। सबसे छोटा और विमाता का पुत्र ही उसमें सफल 
होता है, पर वे उससे घोखा देकर छीन लेते हैं। उसके 
प्राण जैसे-तैसे बचते है | उनका भेद तब खुलता है जब 
प्राप्त बस्तु का भेद वे नहीं जानते | छोटा भाई ही आकर 
डस रहस्य को प्रकट करता है ओर भाई दंडित होते हैं। 
१८-“मात्ता का पुत्र-विरोधी होना--कह्दानियों मे माता को भी 
पुत्र के विरुद्ध कार्य करमे और उसके जीवन को नश्ठ 
करने में व्यस्त दिखाया गया है। एक कहानी मे तो माँ 
अपने छोटे बच्चे को इसलिए मार डालती है कि बह 
- श्रेमी से मिलने मे बाधक होता है| एक कहट्दानी में एक 
दाने के वश में पड़ कर माँ अपने बालक को उस कठिन 
स्थानों में भेजती है जिनका परामश बह दाना देता है, 
ओर जहाँ से जीवित आना दाने की दृष्टि में असम्भव 
है । एक अन्य कहानी भे ऐसा ही कार्य राज्षसी-विमाता 
करती है। एक कहानी में माता केबल इसलिए पुत्र को 
सार ढालना चाहती हैँ कि उसने एक घोड़ा खरीदन में ही 
सब धन व्यय कर दिया है। उसे भय है कि ऐसे नो शंस 

समस्त राज्य का नाश कर डालेगा | 

!६-“सइंटाकीए कार्य सौंपना-+इन लोक कहानियों में बहुधा 
नायक को सड्डूदों से परिपूर्ण असम्भब अतीत होने बाले 
कार्य सौंपे जाते हैं। ऐसे कार्य प्रायः ये हैं--शेरनी का दूध 
लाना, अखैबर की पत्तियाँ था दूध लाना, अमरफल 
जाना, काले गडि ( गे ) लाना, थपुहुप गन्धा के फूक्षं 
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लाना। स्वये से समाचार ज्ञाना--आदि 

“देखती आखा का बहाना--क्षोक् कहानियां में दूखती 
अआख! का बहाना बहुन साधारण हूं। दूती स॑ लात 
अथवा मणि हथियाने के लिए बज्जीर अथब्त मिन् 
आँख देखने का बहाना करना पद्ता हैं। उसकी अरपाध 
सरणि हैँ। बदकार साता अपनी दूखती आँगी के लिए 
शेरनी का दूध ओर अखेबर का दूध लेन अपने पृन्न को 
भजती है| दुमघती आँखों को औपधि के लिए ही उँट 
का रक्त माँगती हुई दूती घूमती है और ऊँट के मारे जाने 
का भेद लगाती है । 

प्रकार इन कहानियों में अन्य ऋभिश्राय ये मिलते है;-- 

“जादू की पुड़िया--शक से घृत्चव का तृकान, एक से जद्ुल 
एक से आग पद हाना, एक से पानी ही पानी । 

-ईंगली मे अशृुत--शिवत्नी ता यो भी प्राश दे सकते हैं, 
फिर भी उनकी छोटी डेंगली से अमृत की कल्पना हैं । 
करवा चौथ की कहानी में छाटी भावज की छोटी डेंगली 
में अमृत हैं | 

“खून से लाल बनना+-एक-एक बूंद खून नदों में गिरता 
है ओर लाल बनता जाता हैं। एक कहानी में बालक 
उत्पन्न होने के समय से ही दो लाल प्रति दिन मुख से 
डालता ह | 

“सिर तथा घड अल्ल-ल्‍दानी के यहाँ बन्दी राजकुमारी 
इसी रूप में मिलती हैं। उसका सिर अलग घद अत्वग । 
कौनों को मिला देने से वह जीवित दो उठठी है । 

बॉसुरी से नाच--ऐसी बॉसुरी साथू अथवा जिन्न अथवा 
प्रेत से प्राप्त होती है जिसके बजाने से सुनने वाले नाच 
उठे । एक ऐसी बाँसुरी मो मिलती है जिसके बजाने से इन्द्‌- 
समा और अस्सराओं का दुत्य प्रस्तुत हो जाता है । 

“आकाश में 5इने के साथत-ल्ाक कहानया भे॑ आकाश! 
में बड़े की बाते मो आयी हद! उद्तन खोला कोइ भी 
बदई या खाती बना जैदा है । यह ख्ाहा उडसन खाल 
न्‌ वना कर काठ का *इना घोड़ा भी वना सकता हैं 
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किसी किसी कहानी में तपसवी से ऐसे खड़ाऊँ मिलते हैं | 
जिन पर चढ़ कर आकाश मार्ग से उड़ा जा सकता है । 
चड़ते बाला कालीन भी किसी-किसी कहानी में आया 
है| हंस-हंसिती और गरुड्पक्षी का भी इसी निमित्त 
उल्लेख हुआ है। केबल मन्त्र शक्ति से भी उड़ने की विद्या 
का वर्णन कथासरित्सागर की एक कहानी में मिल्षता है | 
मुख में गुटका रखकर मी यही काये सम्पन्न होता है । 
२५०--मु ह साँगे भोजन देने वाली कड्ाही, देगी, लडूडू देने 
बाली भैली, सोना देने बाली थैली । 

#एघ-भैसा टोपा अथवा वा जिसे धारण करते से मनुष्य 
आँखों से ओमल हो जाय। ऐसे गुटके का भी जल्लेगव 
मिलता है । 

४६--रस्सी और सोटा--जों आज्ञा मिलने पर मनुष्यों की 
बाँबे और पीटे 

३५--ख्थियों का ह्वीन व्यक्तियों में प्रेम--लोक-कहानियों में 
पक्ीरों से साधुओं से प्रेम की बात बहुधा मिलती है | 
लुझ्त पुश्ष से प्रेम की बात भी कहानियों में है । कोढ़ी भी 
प्रेम का पात्र खनाया गया हैं । 

३१- -कढ़ाह में सनुप्य का पकता--इानवीं के यहाँ कढ़ाह में 
मनुष्यों के पकने की बात तो मिल्षती ही है, देच्री के लिए 
भी कद़ाह में मलुष्य स्वर्य पक्रता रहा है । देवी के लिए 
इस अकार कद्ाह में पकने बाला देवी द्वारा पुनरुल्ीबित 
कर दिया जाता रहा है। 

३२--मुष्य की वलि--लॉक-कहद्ानियों में मनुप्य की बलि को 
उल्लेख बहुघा मिल्लना है | यह बलि यथार्थ में कहानी भे 
संकट की पराकाष्ठा से सोमहर्प उत्पन्न करने के लिए एक 
साधन है । 

३३--हैंसने पर फूल-+क्लियों के हँसने पर फूल और लाल 
मंड़ने का उल्लेख भी कितनी ही कहानियों भे है । 

३४--मुख से सर्प -भुख से सर्प निकलने की बात भी कई 
कहानियों में है। 

श४--फॉसी से बचले का उपाये--फांसी अथवा वघ से बचाने 
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की साधारणतः एक युक्ति का श्टिप अयोग होता हैं। 
बकरी अथवा हसन को सार कर उसके खून में कपड़े रंग 
कर भेज देना | कभी-कभी ऐस व्यक्ति की आँखे भी सात्षी 
में माँगी गयी हैं। हिरस की आँखे ही इनके स्थान पर 
भेजी गयी हैं ! 

३६--एक को कुछ दूसरे को कुछ--कहानियो से कभी-ककी दो 
व्यक्तियों का अन्दर स्पष्ठ करने ओर एक पर भाग्य की 
कृपा दिखाने के लिये इस उपाय से भी काम लिया गया 
उसी वृक्ष से एक मलुप्य को पके बेर मिलने हैं, दू 
को कछ्चे | एक आले से से एक को पेड़े मिले है, दूर 
को ढेल । एक के पहुँचने पर घर में सॉना बरसता हैं, 
दूसरे के पहुँचने पर वीछू साँध बरसवे है | एक को तालाब 
भे हाथ ढालने पर लाल मिलत हैँ, दुसर को साप साध । 
३७--आयु बॉटना--“सी कहाती भी है, जिनसे पति की आशु 
कम है, किन्तु उसकी आयु शिव ने उसको पत्नी को आयु 
में से काट कर बढ़ा दी हैं 
_८-शिक्ष-पाबेती--शिव और परावती कहानियों में बहुबा 
गत्रि प्रदरक्षिण को निऊरल्ते हैं। वे दुल्थियां की समम्या 
की हल करते मिलते हैं । पार्वती हठ करती है तो शिवजी 
को मानना पड़ता है| 
३६--दुक्षिण दिशा का निषेध ! 
७० -हाथी द्वारा चर-निर्दांचन । 
५१--राज़ा के मरने पर जो प्राना संबंभ पहला वर्याक्ते फादक 
पर मिल्ते वही राजा | 
ये कुछ प्रधान अभिप्राथ यहाँ दे दिये गये है । यो तो कहानियों 
एहार अखण्ड है, उनके अभिप्राथ भी अगशिन है; इन सब्र पर 
विचार करना आवश्यक भी अतीत नहा हाता। ने बहा सस्तत्र 
| होता है कि समस्त कहानियों का अच्ययन भी विस्तास्पूनेक 
दिया ज्ञा सकता है। फल. एक कहानी पर यहाँ कुछ विस्तार से 
 ज्ञा रहा है। इसमें आवश्यक महत्वपूर्त बातों पर विचार हा 
गा । बह कहानी है यारु होइ तो ऐसो होइ' ।' 
+ कंद्दानी के लिए देखिये 'व्रज को लोकबकहानिया पृष्ठ १०१) 
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पहली दृष्टि में यह ऋदानी हमें तीन छोटी मौलिक कहानियों 
का मिश्नण प्रतीत होता है । एक तो साँप को शारसे और गानी को 
पाने की, दूसरी दूती और मनिद्दार की, वीसरी तोते की भविष्य- 
बाणी और बढ़ई के कुमार के पत्थर होने की |आमीश कथाकार 
अपने कौशल से विविध कहानियों को एक में मिल्लाकर नई गढ़ लेता 
है। पर आश्चर्य होता है बंगाल की एक कहानी को देख कर जो थोड़े 
से अन्तर के साथ विएकुल इस कहानी से मिल्ती-जुलती है | बंगाली 
कहानी में राजकुमार और मन्‍्त्रीकुमार की मैन्नी का वर्शन है । वे 
यात्रा को मिकले और तालाब के किनारे डेरा डाज्ा । उस कहानी में 
प्यास लगने, उस तालाब पर पहुँचने, और रानी का चित्र देखने तथा 
बद़ई-पुन्न का मनिहार बनकर खोजने मिकल जाने का उल्लेख नहीं । 
उसमें तो राजकुमार और मन्त्रीकुमर रात हो जाने पर तालाब के 
किनारे बृक्ष पर ठहरते हैं तभी उन्हें मशिधर सर्प पानी में से निकलता 
दीखता है । मन्त्रीकुमार उसी सशि पर गोबर डालकर उसे ढक देता 
है । साँप आकर फन मार-मार कर मर जञाता है। ढाल की कल्पना 
इस कहानी में नहीं | मणि लेकर तालाब में जाते हैं तो रानी मिलती 
है और विवाह हो जाता है। मन्त्री कुमार मगर को लौट जाता है कि 
बह वहाँ से राजकुमारी और राजकुमार को घूमधाम से राजधानी 
में ले जाय | रानी अकेली तालाव के बाहर आती है तो एक दूसरे 
गाजकुमार की नजर उस पर पड़ जाती हे। बह प्रेम में विक्षिप्त हो 
जाता है। एक बुढ़िया दूती सम्पूर्ण रहस्य जानती है । वह राजा से 
कई शर्ते! कराके तालाब के किनारे जाती है | वहाँ रानी को एक दिन 
तालाब के किनारे बाहर देखकर उसके पास चली जाती है और स्नान 
कराने के बहाने मणि को अपने कड्जे में कर लेती है! तब रानी को 
पकड़ कर नंगर में ले जाती है। राजकुमार उसे देखते ही ठीक हो 
जाता है। विवाह एक साल के लिए स्थगित किया ज्ञाता है। तब 
मन्त्रीकुमार लौदता है । उसे पता चलता है कि रानी का अपहरण हों 
गया | चहु उस राज़ा के नगर में जाता है जहाँ रानो गई है और 
जिसके विवाह का आयोजन हो रहा है| वह्‌ उस चृद्धा दूती का पुत्र 
बन जाता है| वृद्धा ज्ञाड़ में उसे बह मणि दे देती हे और नई रानी 
के पास भी ले जाती है । तब रात में वह मन्‍्त्रीपुत्र रानी को भगा 
ज्ञाता है। राजकुमार से मिलते हैं और तीनों पेदल ही अपने नगर को 
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चल देते है। रास्ते में एक पेड़ के नीचे विहंग और विहंगिनी की बातें 
मन्त्रीकृआर सुन लेता है | बंगाली कहानी में दृक्त के स्थान पर हाथी 
है । राजकुमार हाथी पर चढ़ेगा तो मर जावेगा ! दूसरे दरबाजा है 
पर बंगाछी कहानी में दरबाजा तुद्वाया जाता हैं, तव बह भीतर 
प्रवेश करता है | तीसरा घातक-स्थल्ल भोजन मे पकी मछली का सिर 
है जिसे रन्‍्त्री राजकुमार की थाल्ली में से फेंक देता है। तथ चौथा 
सप का है। 

त्रज॒ की कहानी में बढ़ई पुत्र सर्प को मार कर सो जाता है, 
पर बंगाली कहानी मे मंत्री कुमार देखता है कि साँप के सारनें पर 
खून की एक बूंद रानी की छाती पर गिर पड़ी हैं । वह आँख में पट्टी 
याँधकर उस खून को चादने लगता हैं तभी पकड़ा जाता है भर उसे 
सारी कथा कहनी पड़दी है | ज्ञिससे बह पत्थर का हो जाता है। 
हाल के बच्चे का खून मलने से ( बज की कद्दानी में छः महिने के पत्र 
का इल्लेख है) यह मंत्रीपुश्र पुनरुझीबित हो उठता है! बंगाली 
कहानी तब आगे बढ़ती हैं, जज की कहानी यहाँ रुक जाती 
है । मंत्रीपुत्त इस सतक पुत्र को लेकर अपनी ज्ली के पास जाता है। 
बह काह्ी की इपासिका है। काली उस बालक को जिन्दा कर 
देती है। । 

इस बेंगला कहानी से यह सिद्ध होता हे कि बज की कहानी 
ब्रज के कथाकार ने विविध कहानियों को जोड़ कर नहीं बनाई, वरच 
बह इसी मिश्रित रूप मे और स्थानों घर भी प्रचलित है। फिर भी 
यह मानना होगा कि यह कहानी तीन विविध ऐतिहासिक मानवीय 
समाज के अल्लग अलग विश्वासों के आधार पर बनी है। सॉंण, 
मणि और जल्नपरी की कहानी जिस मानवीय बर्ग ने पैदा की है 
बह छोते की भविष्ययाणी बाकी कहानी से पूतरे की और सिन्न है !* 

$ केडिये: फाँद टेल्स ऑफ वबेंगाल, रेवरेंड लानविहासीे दे की में 
फफीरचन्द शीषक कहादी । 

* साँपों अत्यन्त आचीर काल से मतुष्य के प्रकृति-र्म से सावन्य 
रखते आए हैं। धूदान .. थ उ'चारणत: शझात्णा के वाहक माने जाते थे 
मोहन-बीदट़ों में ही #..री ८; वर्षाक्ृतियां मिली हैं । सिम्न-हिमालय में आज 
भी सर्यों की पूजा होठी ६ । वेदों में सर्प को भ्रहि कौर दूत कहा गया है । यह 
देववात्रों का शत्रु था। यूनानी पुराशकारो ने सर्प को ठाईकूत वाम रिया 
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तोभीे की अधवा विहत और विह॒ग्रिनी की कहानी तो बोद्ध उनका के 
समय की हो सकती है, उप प्रशु पशक्षियों में शो दस्याण कामी 
झात्माओं के शरीश हैरे का विश्वाए प्रबल हो उठा थां। यह भावना 
विशेषतः भारतीय हैं। गौरंगनाथ बनर्जी मे बताया है कि भारत 
कतार का घर है और इसीलिए भारदीयों के लिए यह पिम्कुल 
स्वाभाविक था कि वे पशुओं को भी अलुब्य की भाँति व्यापार करने 
चित्रित करें.......!! 


किसी शाप से पत्थर होने की वाल तो वाल्मिकि राभायण के 
समय से भी पुरासी विदित होती है। वहाँ साहित्यकार वाल्मिकि ते 
बालक राम की चरण रज से पापाणी ऋष्टिल्या के पुनरुब्जीबित 
होने की बात कही है पर रक्त के छोष्स से पुनरुब्जीवित कराने से 
आदिस मानवीय काल के प्राश-पद्ाथ के विश्वास को यह कहामी 
आज तक सुरक्षित किए हुए है। एक के रक्त से दूसरे में प्राण आ 
जाते हैं, अथवा बन्ध्या उबरा हों जाती हैयह आदिस सानव के 
विश्वासों की चीज है जो भारत के आदिवासियों में आज तक प्रथा के 
रुप में है | बच्चे के रक्त से स्तान कराने पर बढ़ई-पुत्र आथवा मन्त्री- 
पुञ्न जीबित हो उठा बच्चे का प्राश-पदार्थ सन्‍्त्री में प्रवेश कर गया | 
इस प्रकार कहानी का यह ऋंश कभी अत्यन्त प्राचीन काल में 
निर्मित हुआ होगा | 

बंगाली कहानी में काली” की कृपा से बालक में प्राण आना 
बहुत बाद का अंश माना जायगा, यद्यपि सिद्धान्त बही आदिम 
प्राण-पदार्थ का वहाँ भी है| काली देगी भी उत्पादिका शक्ति से 
सम्बन्धित है | 

किन्तु यथार्थ में यह कट्दानी बहुत पुरानी है। छुछ का तो 
है। मिश्र में सर्प सादू, अपौष, नाक आदि नामी से विदित था। ड्रंयत पैरों 
वाला साँप हैं, यह जाड़ों में तालाब में रहता है। बाइबिल को ओल्ड 
टेस्टामेप्ट का वनित भी पानी से रहता था। शैताव की रूप-कल्पना भी 
याँप के झूप में है। साँप का पानी में रहता और देवताओं से उसकी शबूता 
यह प्राचीत काल से मान्यता रही है । इस साँप-पुज्रा का सम्बन्ध उत्पादक 
बर्म-विधियों से रहा है । 

देखिये बपर्जी की “हैलेनिज्म इत एतशिएण्ड इण्डिया, द्वितीय 
पूंडकरण पुछ ३४७ ॥ 
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कहना है कि यह कहानी भारतीय ओर यूरोपीय आर्यों के एक दूसरे 
से पएथक होने से हैं, और इसके विविध उत्वों ने कितने 


ही अज्ञद अहग कहानियों के बंगी को अन्य फिया हैं । 

रबवरएड सर जी० डबल्यू5 काक्स से ही साइथार्जान्ी आज 
पी एयंन नेशन्ध! में बहु कहा हैं कि सस्मभवद: जम्नन अवदान 
“कैथफुल जौद्च” और दक्षिण मारत की कहानी राम और लच्मश, 
जिनके नाम पुराण गाथा के राम खत्मश को प्रतिच्छाया है, इन दा 
कहानियों से बढ़कर अन्यतन्न कहीं इतमा विश्वासेत्यादक् अमाण यह 
सिद्ध करने के लिए नहीं मिल्र सकता कि आये ल्लोग जब एक ही 
ज्ञाति को भाँति रहते थे, इस सप्रव तक हो उनको कोक-बा्त्ता किस 
सीमा तक तविक्रतित हो चुकी थी | इन दाना अबदानों की तुलना से 
घिद्ध होता है कि हुनदू ओर जमेन प्वक होकर म॑ंगा और सिंध के 
प्रदेश तथा राइन ओर एच से सिचित अदेश के ज्ञाकर बस उससे एव 
ही इस कहानी का यह ढावा अव्र्य निर्मित हा सुका दंगा 

जन कह्दानों को रूपरेखा देखने से बज की कहती में तालाब 
के पास चित्र के रहस्वथ का भी यह पता चल जाता है कि कहानी में 
चित्र का इस रूप में उपयोग अज की ही विशेषता नहीं हैँ, यह चित्र 
का प्रदर्शन अत्यन्त प्राचीन काल से इसी कहानी से सम्बन्धित है। 
जमेत कहानी का संक्षेप यह है। राजझमार के पितः मे उसके मित्र 
जौह को आदेश दिया है कि बह राजबडुझार का अमुक चित्रशाज्ञा सें 
न जाने दे, जो उसी के महतो में है, पर राजकुमार इससे जाता हे 
ओर बहाँ उस सुन्दरी का चित्र देखकर एकदम आस्क्त हो जाता हे । 
दोनो मित्र उस सुन्दरी को खाज में निदलत हैं । एक जहाज तेयार 
किया जाता है, जिधमे सौद्ागरों के विविध स्ामाच सजाव हुए हैं। 
बह सुन्दरी उस जेद्ाज में सामान खरादव आता हैं, वर्मा जहाज ढोल 
दिया जाता है। झुखरी को राजकुमार के साथ रहना पड़ता हैं । 

ऋक्स मंहाद्य लिखते है कि इस नाटक का आगामी दृश्य 
धीन कौओं का बह बाचालाप हैँ जिसे स्वा/मभक्त जोड़े घुत लेता हैं | 
ये कौए राजकुमार पर आने बालझे दीन सेकदों को मविष्यवाणी करते 
हैँ | इन संकटों से रक्षा करते में रज्ञा करने बाला के माश्य पर आा 
बनेगी ! किनारे पर पहुँचने पर एक कामड़ी के रंग का घोड़ा इसका 
झोर मपटेगा | वहू दस पर चढ़ेगा दा भाड़ उस थी भागगा आर 
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उसकी दुलहिन से प्रथक कर देगा । घोड़े को मार ढारने पर ही कुआर 
की रज्षा हो सकती है | किन्तु ऐसा करने वाला यदि इसका भेद्‌ राजा! 
को बता देगा तो सिर से पैर तक पत्थर का हो जायगा | घोड़े से बच 
जाने पर भी राजकुमार दुललहित को नहीं अपना सक्केशा क्योकि एक 
तश्तरी में एक चेब्राहिक कमीज रखी सिल्लेगी | यह कमीज देखने में ता 
सोने-चाँदी से बुनी होगी पर बस्तुतः गन्धक ओर शोरे से बनो है और 
यदि बह इसे पहन लेगा तो उसकी हड्डी-चर्बी तक जछा कर अस्य हो 
जञायगी ! दस्ताने पहन कर जो व्यक्ति इस कमीज को डइठा कर आग 
| फेंक देगा बह राजकुमार को बचा वो लेगा, पर भेद बता देने पर 
स्वयं घुटने से हृदय तक पत्थर का हो जावगा । छाप भी राजकुमार 
को सुरक्षित न समकना होगा ”' “'क्यीके कि ,इउरान्त नृत्य में 
रानी अनायास ही पीली पड़ जायगी आर #3- 7 गैर पड़ेगी | थाद 
कोई उसके सीधे स्तन में से खून की तीन बूँ दें लिषगक छेगा दो 
न मरेगी | किन्तु जो इसे जानेगा और इसे बता देगा बह पत्थर का 
हो जायगा । कौआ की बताई सभी बातें ठीक उतरीं। सदन के रक्त 
निकालने के कार्य से राजकुमार अ्रम्त में पड़ गया और उसे केदखान 
भेजने की आजा दे दी । फाँसी पर चढ़ते समय बह अपने अभिष्वाथ 
का अथ बतलाता है किन्तु स्वयं पत्थर का हो जाता है। राजकुमार 
शोकाकुल हो उस मूर्ति को अपनी शैया'के पास रख लेदा है। बर्षों 
बीत गये | राजा के दो जुड़वां पुत्र उत्पन्न हुए। राजकुमार दुखी 
होकर चाहता है कि उसका मित्र किसी प्रकार पुनरुज्जीवित हो उठे 
तो मूर्ति कहती ई कि यदि जुड़वां बच्चीं का सिर काट कर रक्त उस 
पर छिंड़क दिया जाय तो बह जी उठेगा । इसी विधि से बह जीबित 
हो उठता है, वह जब दोनों बच्चों का सिर घड़ से लगा देता है, वे 
ज्ञीवित हो जाते है | 

इस लेखक ने इस जमंन कहानी से जिस भारतीय कहानी की 
मुल्लना की है बह ब्रज अथवा बज्ञाल से नहीं मिली, बह दक्षिण की 
कहानी है ओर राम-लक्ष्मण की कहानी कही जाती है । इसमे राम ने 
रंबप्न में वह सुन्दरी देखी है और उस पर बिमोहित हो गये हैं। व 
अपने मित्र लक्ष्मण को इसकी सूचना देते है। लक्ष्मण राम को बताते 
हैं कि वह सुन्दरी बहुत दूर एक काँच के महत्त में रहती है। इस महत्ल 
के बारों भोर एक बढ़ी नदी बहूती दे उसके चारों ओर फूल्लों का 
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बाग है | बाग के चारों ओर पेड़ों के चार घने कुल हैं। कुमारी 
चीवीस व की हूं । बह इसी से विवाह करेंगी जो सदी को फल्बोत 
कर उससे शीश-महल्त भें मिलेगा । रास इसे प्राप्त कर हेते हैं, बहुत 
दिन बीतने पर जब उन्हे घर की याद सताती हई, वे लेटत है माद में 
नक््मणु वो बल्लुओ की बाने सुनकर यह जान लेठे हैं के राम और 
इनकी पत्षी पर तीन सह्ूृठ आने वाल है 

“शक बढ़ के पेड़ की पुरानी शाखा दृद दर गेरणी जिससे 
लेब्मश उन्हें खींच कर बचा लेगा । 

7-दुसरा संकट है मकान की यदराव के गिरने से | 

३--तीसरा सड्भृद सप के कारण है| सर्प को लक्ष्मण अपनी 
तलवार से सार डालगा, क्तु साँप के खून को मक बूंद उस सुख्दरी 
के मस्तक पर जा पड़ेगी | सित्र उस हाथ से साफ नहीं करेगा, बरस 
एक कपडे से अपना मुँह दक कर जीसम से चाद कर साक करेंग, 
इस पर राजा क द्ु हाकर उ्यक्ती कदु भत्सना करेंग, जिससे बह 
पत्थर का हो जायगा | उल्तुआ से यहू भो प्रकट कर दिया है कि इस 
अबस्था में बहु अ'ठ व तक रहुया, तव राजा रानी का वाह्मक 
खेंलते-खेलत इस मूर्ति को पकड़ खेगा, उसके स्पश से बजीर फिर जी 

उठेगा | ऐसा ही हाता है | लच्मण जब सप का आता देखत दृ ता व 

सारा बुृतान्त लिख कर राजा की शय्या पर रख देते हैं और स्थय॑ 
होनहार के लिए तत्पर हो जाते है | 

इस सब कहा सिया के देखने से वबिदिद होता हे कि हज की 
कहानी के अतिरिक्त सभी कहानियाँ सुखास्त हू, बंगाली कहानी 
मे बालक काली को कृपा से जांबित होता हूँ, अर्मतो ऋद्यानां 
में ( फेथफुल जोन ) पुनरुब्जीबित होकर बालकां के कंठें सिर्रो को 
उनके घड पर रख दता हे, ओर वे जीवित हा। श्ठत है। दिशा बाली 
कहानी मे केवल स्पर्श! का खाधन बनाया गया है। उस कहानीकार 
ने बालकों का मारकर उनके रक्त के स्प्श का बचा दया है! कहानी 
की दृष्टि से बज की कह्ठानों अपूरों हो अतोन द्वाती हैं, कर्योकि प्रत्येक 
कहानी से बालक पात्र कु साथ 'न्याय' किया पया हैं, पर जब बाली 
कहानी में बाल्लक के मार हात़ने का तो इल्जेख हैं, उसे पुनरुम्भीवित 
कराने का नहीं । ॥॒ | 

कहानियों के इस विवेचन के ध्यरा अब कुछ ऐसे शुदकुला 
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पर दिचार करना समीचीन होगा जिनसे जाति-स्थवमाव का चित्रण 
मिलता है । 

चुटकुले आति सम्बन्यी--इल कहानियों के अतिरिक्त 
विविध जातियों से सम्बन्ध रखने बाजी कितनी ही कहानियाँ है। से 
कहानियाँ साधारणतः चुटकुल्ों के स्वभाव की हैं। इन कहानियो, मे 
बाह्मण, बनियाँ, ठाकुर जाठ, कोली, नाई, सुनार, छुम्दार, माली, 
घोबी, गड़रिया, बहेलिया, धढ़ई, गूजर का बढान' है | 

ब्राह्रश--साघारणत:ः ब्राहमणें का आद्रपूर्वक ही उल्लेख 
हुआ है। निपट गेंबार आक्षणों को भी राजा के यहां से कुछ न कुछ 
मिलता है| उनकी उल्नटी-सीघी साधारण बातों का भो गंभोर अर्थ 
करके राजा के मन्त्री ब्राह्मणों की प्रतिष्ठा बनाये रखते हैं| आह्मण की 
सुख पहुँचने के लिए राजा स्व्य॑ ब्राक्षण का शनिश्चर अपने ऊपर लेने 
को तय्यार हैं | आाह्षण में दया और समता भो दिखायी गयो हैँ | 
जाति-च्युत हो जाने का भय रहते हुए भी बह मारे में पड़े शिशु को 
उठा ही ले जाता है । एक कहानी में ज्राह्मण को पशुओं को चराने 
बाला भी बताया है | इसमें गड़रिया के स्थान पर आइजझण नाम आा 
गया श्रतीत होता है | इसी प्रकार एक आह्यण को लकड़ी फराटकर 
बेचे का कार्य करते हुए भी बताया गया है । ऐसे उल्लेख साधारणुत: 
ब्राह्मण की अत्यन्त दरिद्रता दिखाने के लिए ही हुए है। ब्राह्मण को 
जानने बाला भों कह्दानियों मे प्रकट किया गया है। एक कहानी में 
मिश्र जी को गपोड़ेबाज बताया गया है । पर ऐसे बल्लेख उनके स्वभाव 
विशेष पर प्रकाश नहीं डालते । कहानी के लिए किसी बगे का कोई 
पात्र होना चाहिए; कहानीकार ने अनायास ही बाह्मण या मिश्र 
का नाम ले दिया है। 


बनलियाँ--कह्ानियों में वनियाँ घनी, लोमी, कजूस और ढर- 
पोक दिखाया गया है । वह दुकानदार अथवा साहुकार व्यवस्रायी के 
रूप में आया दे । उरपोक होने के कारण उसे ठाकुर ने खूब मूं ड़ है । 
एक ठाकुर तीन चार मलुष्यों के खाथ रात को बनियाँ की दुकान पर 
रहा । दुकान से खूब भोजन किये, पर पसे न थे। प्रातः उन्होंने 
पीमारी का बहाना दिखाया | बनियाँ ने भयभीत द्वोकर उन्हे उलदे 
और रुपये दिय | इसी म्कार उस बनिये की कद्दानी है जिसने एक 
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शुत्ञ पर से उतरने उठरते सौ बराह्णों को शोजन कराने के संकल्प से 
पक हो आाह्मण को सौंता देने का संकल्प रखा | आह भी कम से 
कम खाने बाला खोजा । पर बह बहुन खान बाला था। उसने भी 
बनिये को ठगने के लिए घर जाकर अपनी मरणाछन्न स्थिति बनाली | 
यहाँ भी वनिये को भय से बहत से रुपये और देस पह़े | भेड़ों से संग- 
ठित खड़ाई की कहानी में तो वनियों की ऋापर्दा काठ न की भाँति 
हास्यास्पद बन कर उमरी है | 


£4] 
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उठाकुर---ठाकुर क जो चित्र कहानियों म आये है. व उसके 


चतुराह ठगई तक पहुंचती हैं | एक ठाकर की साइहत्द समसकर जब 
बनिये ने कल देना-लेना वस्द ऋर दिया तो ठाकुर उसकी वबनेंनी के 
मरने पर इसके साथ सत्ता दोने चला | वनियाँ के लदकों ने माँ की 
बदनासी के भय से उसे रूपये देकर सत्ता होने से विश्त किया | ठाकुर 
की साँ की सत्यु पर पेसा ही बदला लेने का अभिनय जब बनियाँ 
करने लगा, तो ठाकर ने कहा ठीक है । तुम जरूर सत्ता हो । अपना 
कौल पूरा करे, और थे उसे चिता,पर बिठाने चले । वहाँ भी बनियाँ 
के ग्राणों की रक्षा कछ ले देकर ही हुईं | ऊपर बनियाँ को ठमने को 
एक ओर कहानी का उल्लेम्य अभी हो ही चुका है। दिचारें व्निये 
को ठाकुर के ज्ञाल से निकलते के लिए रूपये ही देते वने ! ठाकुर में 
तत्पर बुद्धि भी मिलती हे। जब ठाकर रात को वनिये को दूकान सें 
घुस गया ओर नाई ने उसे ऊपर नहीं निकाज्ता तो खेंचि' का अभि 
नय करके उसने खिंचि! को निकाज्ने वाले की तो दुद्शा करायी 
स्वयं बच निकला | जाट से भी ठाकर चतुर दिखाया गया हैँ ठाकुर 
ज्ञाट के यहाँ ज्ञाकर तो खूब सत्कार पाना था। जव जाट उसी के 
निमन्त्रण पर उसके यहाँ पहुँचा तो उससे ऐसी चाल चन्नाई कि 
ब्रिचारा अपने प्राण लेकर भागा, ओर उलठा ठाकुर का कतत हुआ । 


कप 


जाह---जाटद को ठाकर की तुलना में तो कहानो ने कम 
चतुर बताया है, पर औरों की अपेज्ञा ज्ञा” चतुर है। बह चतुराइ 
ठाकर की चतुराइ से फिर भी कम्म ही बेठती है । दा मियां से ज्ञाठ ने 
बात के फेर से सौ-सौ रुपय्रे एेंठ लिए | मियाँ ज्ञाट से रुपये झा लेना 
चाहते थे ' ज्ञाद उन्हें ताड़ गया और उन्हें ठग लिया। एक अन्धा 
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जाठ को मी ठगने को तय्यार हो गया 
“आँधरे की अन्ध धुन्य जो पड़ जायगी आड़ी |! 
दी वेटा सुज्ना वह मिलेगी, वन सुज्ना गाड़ी |”? 

जाट में भोज्ञापन दिखाया गया है | कहानियों से साधारणत 
एसा प्रकट होता है दि साधारणतः तो जाट स्वभाव का भोला है. पर 
जब उसे चेत हो जाय कि उसे मूखे बनाया जञा रहा दे तो बह भी 
प्रतिघात करने के किए अपनी चतुराइ से काम लेता है । 

कोली---कोली को कहानियों में मूर्ख ही दिखलाया गया है | 

बह एक ठाकुर की रीस करवा है, तो मूख्यंता पूतरेंक ! ठाकुर की ससु 
राल में ठाकुर का जो सत्कार गर्मी के दिनो में हुआ था कोरी बेसा 
ही अपना सत्कार जाड़ों में कराता है, दुःख पाता है | यह दूसरी बात 
है कि 'मुखंवा! को भी किसी कहानीकार ने कोरी की प्रतिष्ठा और 
भाग्योदय का कारण वना दिया हो | सगुनियाँ कोरी की कहानी में 
यही बात है | उसकी माँ ने कह दिया था कि जहाँ रात हो जाय बही 
ठहर जाना | अपनी सम्चुराल के पीछे पहुँचते पहुँचते रात होगयी. 
बह वहीं ठहर गया, एक कदम भी आगे बढ़ना टीक नहीं समझता । 
ऐसे मूर्ख के बल्लबान भाग्य ने ऐसे देव उंयोग उपस्थित किए कि राजा 
मे भी उसका सत्कार किया | यह केवल संयोग ही तो था कि उसने 
कुम्हार का खोया गधा बता दिया, राजा की खोई बस्तु बता दी | 

नाई--नाई की कहानियों में छत्तीसा--अत्यन्त चतुर-- 
बताया गया है| ठाकुर को उसने भूखे बनाया-रवयं दो पहले दूकान 
में घुसकर खूब भोजन कर आया, ठाकुर ने उसे निकाल लिया | किन्तु 
जब्न ठाकुर खाने के लिए दुकान में उतरा तो सोने का बहाना कर 
गया । ठाकुर विचारा जेसे-देसे चतुराई से बचा । बह भी नाई ही था, 
जिसे उसका एक जिजमान अनिच्छा से ससुराल को साथ ले गया 
था । वहाँ नाई ने उनकी दुदंशा करायी । स्वयं अच्छे भोजन किए 
उनके लिए मोंठ की दाल का पानी दिलवाया | बह भी नाई ही है 
जिसने लखठकिया की सुन्दर ख्लियों को ले लेने का राजा को परामर्श 
दिया था, और वे उपाय बताते थे जिनसे लखटकिया कठिनाई से 
अपने प्राण बचा सका | यद्यपि अन्त में अपनी चतुराई का बह स्वय 
शिकार बन गया | लखटकिया तो युक्ति से स्वरगं जाने के ल्लिए खगायी 
गयी जक्कती चिता में से बचकर निकत्ध आया पर नाई को दो उस 
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चिता में जल्लकर भस्म हो ही जाना पढ़ा | अति की चतुराई का यह 
परिणाम दिखाया गया | 

सुनार---सुनार सम्बन्धी जो कहानी है उसमे सुनार को 
कृतष्न और धोखेबाज दिखाया गया है। पशु तो कृतज्ञ दिखाये 
गये हैं, इनकी तुलना में सुनार को कृषप्न और घोखेबाज प्रकट किया 
गया है | 

कुम्हार---कुम्दार का उल्लेख जहाँ हुआ है, वहाँ वह दयालु 
ओर बालकों का पोषण करने बाला मित्रता है | 

माली---माली राजाओं के यहाँ मालायें देन जाते हैं| इनका 
राजमहलों में प्रवेश है। राजकुमारियों से सम्पर्क स्थापित करते का 
माध्यम माली ही हो सकता है ! अतः जहाँ एक राजकुमार को किसी 
राजकुमारी से प्रेम में आवद्ध करते की आवश्यकता कहानीकार को 
हुई है वहाँ उसने राजकुमार को वाटिका में पहुँचा दिया है, और माली 
के यहाँ आश्रय दिलाया है। माली में आश्रय देने की उदारता मिलनी 
है, बह अथवा उसकी स्ली उस राजहुमार के काय में सहयोगी भी हो 
जाते है । माली की अपेज्ञा कद्टानियों में मालिन का विशेष उल्लेख 
मिलना है। 

धौबी---धोबी को भी छदार दिखाया गया है, बालकों का 
पालन-पोषण करने के लिए बहू भी त्य्यार हैँ। एक कहानी सें यह 
उल्लेख कुछ विशेषता रखता है कि सझ्ुुट से बचने के लिए एक री 
धोदी के गदहों की कीद साफ करती थी । इसी कहानी में धोयी की 
लड़की अथवा झ्ली की उंगली मे अझूत बताया गया है । 

गड़रिया, बहेलिया--इनका कोई विशेष उल्लेख नहीं, अतः 

जआाति-गत अध्ययन की सामग्री इन कहानियों में नहीं मिलती ! गड़- 
रिया भेड़ पालने वाला है | वहेलिया था अहेरिया शिकार करके पेह 
पालने बाला है | दया बहेलिया में भो है। बह तोते की प्राए-रक्षा 
करने के लिए सन्नद्ध हो जाता है । 

बढ़ई या खाती--बढ़ई था खाती राजकुमारों के भिन्न के 
रूप में मित्रता है। यह उड़न खटोला बनाने में अथवा भूर्ति बनाने में 
चतुर है और मित्र के साथ सदा मित्र-सक्ति का निवाह करता है। 
इसी के कारण नायक कितने दी सेकतों से वचता है 
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ग़ज़र--गूजर को सिपाही बताया गया है। उसमें नयी 
सभ्यता की नकल का भाव भी मिलता है ! 

ग्रत्य चुटकुले--ईन जाति-सम्बन्धी चुटकुलों के अतिरिक्त 
अन्य चुटकुले भी अगरशणित है।ये चुटकुले केबल मनोरञ्ञन के लिए 
नहीं लिखें गये । समय के अनुसार जब जेसी युक्ति और बक्ति की 
आवश्यकता हुई है तब वैसा ही चुटकुला प्रस्तुत किया गया है। फत्नतः 
इनमें विविध अवसरोपयोगी विविध उपदेश मिलते हैं । कहीं ये दृष्टान्त 
का काय करते हैं, कहीं नीति की शिक्षा देते है, कहीं मनोरखन करते 
हैं, कहीं किसी पर फब्ती कसते है; कहीं हास्य श्रस्तुत करते हैं । 

ब्रज की लोक कहानियों पर इतना प्रिचार पर्याप्र है । 
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अध्याय पांचवाँ 
लघु छंद कहानी 


[ 70708 ७7वें &6८प्रणच्रौ॥ए8 0708 ] 

ऊपर के अध्याय में जिन कहानियों का वर्णन किया गया है, थे 
छोटी-बड़ी सभी प्रकार की हैं। उन कहानियों की शैली में कथा-पिधान 
का एक बिस्हव तारतम्य रहता है। इसमें दुह्दराबट नहीं रहती। 
किन्तु कुछ ऐसी भी कहानियाँ होती हैं, जो कहानियाँ तो हैं, पर अपनी 
कुछ विशेषता रखती है | इन कह्दानियों का बृत्त लघु होता है। उसमे 
दुह्रावट भी होती है| वहुधा कहानी का प्रभावपूर्ण अंश छंद-बद्ध 
होता है। इन कहानियों मे एक सहज सरलता रहती है, जिससे ये 
बाल-मनोवृत्ति को सन्तुप्द करने बाली हो जाती हैं | कौतूहल का भाव 
इतना मबत्त नही रहता, जितना एक बात को छोटे प्रभविष्यु शब्दों मे 
ऋहने का । इन लघु-छंद-कहानियों (070))5) के दो भेद हाते हैं एक 
साधारण, दूसरा क्रम-सम्बर्द्धित | 

साधारण प्रकार में हमे गाय: आठ लघु-छद-कहानियाँ मिली हैं। 

एक चम्पा और नीबरी' की कहानो हैं। चम्पा की नीबरी से 
मित्रता थी | चस्पा के पांच भाई थे । वे जब आते थे ते यह कहते थे : 

स्पा चन्‍्पा खोल किपार 
पांचों सेल खड़े पिछबार!! 

यह सुनकर चस्पा किवाड खाल देती थी ! चम्पा पर एक नाहर 
की दृष्टि पढ़ी | बह भी पीछे आकर पांचों साइवों की आँति ही दस 
सकितिक शब्दों को दुह्राता । चब्पा किवाड़ खोलने चलती, पर नौवरी 
इसे वास्तविक ब।त बताकर रोक देती थो। नाहर पहले उसे तोड़ 
गया । हूटी नीबरी भी बोली । उसे जला गया ! जल्ली हुई राख बोली । 
उसे कुऐँ में डाल गया | कुछ खरा गया, तो उसका मत्र ही बोला | उसे 
भी कुए में ठाल गया अब तो 'चम्पा नाहर फ घोसखे में फेस ही 
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गयी. बह इसे क्ेगया और पड़पर बैठा दिया पॉाँचों भाइयों ले हू ढ़ 
कर शेर सार ढाला, और बांहन को घर ले आये । 
ऐसी ही एक कद्ठानी बकरी की है। उसके चार बालक थे चेडँ 
सैंऊ' आले और बाते | जब वह चर कर आती तो यह कह्दवी भी : 
चैऊ' खोल टटिया 
मेझ लोल दटिया 
आले खोल्न टठिया 
बाले खोल टटिया 
बच्चे टठिया खोल देते । एक सिरकटे अथवा भेड़िये ने यह भेद 
जान लिया | पीछे आकर टटिया खुलबाली और बच्ची को खा गया | 
तब बकरी लुद्दार या बढ़ई के पास जाकर सींग पैने करा आयी, तेली 
से वेल चुपड़ंबा आयी--जाकर सरकटे या भेड़िये का पेट फाड़ दिया, 
बच्चे निकल आये | 
कही-कही इस अन्तिम कहानी के आरम्भ में एक और स्वतम्त्र 
कहानी मोड्कर दो की एक कहानों बना दी जाती है। बह कहानी 
गीदड़ की दे । 
एक पानी के तालाब के किनारे एक सिद्टी के महलने को अच्छी 
प्रकार लीप कर गीदूडू राजा बेठ गये । कानों में मेढ़की या द्ीतरे 
( झदे जूते ) पहन लिये । जो पानी पीने आये उसी से यह कहने को 
विबश करते--- 
सोने को चबूतरा 
चन्दन ज्ञीपों हे 
फान में हे कु ण्डल पहिरे 
शजा बेठो है 
तब पोसी पीने दे । छोमड़ी आयी | कोमड़ी ने पहिली पानी 
पी क्षिया, और दब कुछ दुर जाकर कहा :-- 
' मादी को मदूलना 
गोबर झ्ञीपी है 
कामन में है मेंढुकी (लीतरे) 
गीदड़ बैठी हे। 
जहाँ इस कहानी को ऊपर की कहानी के साथ मिलाया गया है| 
बहाँ यह गीएुड़ रुपड़ कथन की घृष्ठता से रुठ्ठ होकर गीदढ़ बकरी के भेद 


लघु-छन्दे-कहा नी ] हे 
जी कमल "कक लक की तिल शक कि कल कल कक 
को जान कर चारों बच्चों को खा गया | 
पिला और राजा! की कहानी में गल्‍्प का आनंद है | पिल्‍्लः 
राज़ा की वेटी से विवाह करने चला | “राजा की बेटी व्याहिबे” । 
ध्यो बूरो खाइब-- 
भागे में नदी , बेर, लिरिया, चीटी मिले) इन सबको पिल्ले 
ने अपने कान में वेठ लिया । गजा के यहाँ पहुँचे । पिल्‍्ले के प्रस्ताव 
से रुष्ट होकर राजा ने उसे आग में इलवाया--नदी मे आग चुक्का दी, 
सारने आदमी भेजा उसे वघेर ने मारा । मेंद्रा भेजा, ल्षिरिया ने मारा | 
हाथी मेज्ञा चींदी ने मारा | अन्ततः राजा हारा, पिल्‍्हे से राजकुमारी 
का विवाद हुआ ! 
धंतूरा और विरेया' की कह्यामी में धंतूरा मे ज्यार बोई, 
बिड़िया आती और उसे खा जाती। उसे पकड़ कर ज्यार से बांध 
दिया | अब घोड़े बाला आया, चिड़िया ने उससे कह! :--- 
घोड़ा के घुइमानियाँ रंग चू चू चू' 
परवत पे मेरी चीगुला रंग चू चू चू' 
प्यासे ही मरि जायेंगे रंग चूँ चू चूँ 
मेह परे वहि जायेंगे रंग चूँ यूँ. चूँ 
जब घोड़े वाला सहायता करते के लिए चल्नता ता घंतूरा कहता 
चल घल्ले गमार ॥॒ 
मेरी सियरों ज्यार खाह लह 
इसी प्रकार कट बाले से ओर हाथी वाले से कहा : 
पम्शुली टोपी वाली चिड़िया? की कहानी कुछ क्षम्वी है। 
चिड़िया को एक कपास का देद मिल गया । इसे लेकर ओटने वाले 
के पास गयी 
झोटा ओदो कर है, जाकी ओटा ओटी करदे । 
घुनियाँ के पास गयी 
“ुन्ना घुन्नी करदे, जाकी छुन्ना छुज्की कर दें। 
कातने बाले के पास गयी 
“काला कूठी कर! दे, जाकी काताकूती करदे 
कोरिया के पास गयी हि 
“बुझा बुन्नी करने, जाकी बुन्नावुन्नी करदे। 
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इृग्जी के पास गयी 
“मेरी मियुली टोपी सी है रे मेरी भिशुली टोपी सरीं दे?” 
रंगरेज के पास गयी 
“मेरी ल्ञाल दोपी रँग दे रे मेरी ज्ञाल टोपी रँग दे 
टोपी पहनकर सड़क पर आ बैठी । राजा की सवारी निकली ! 
जिड़िया मे कह[-- 
जो हम पी सो राज़ा हू ये नायें 
जो हम पे सौ राजा हू पे नायें 
शज्ञा ने टोपी छीन ली तो कहा-- 
हम पे हती तो राजा ने छीनी 
राजा ऐसो कंजूस मेरी टोपी छीन ली 
टोपी दे दी गयी, कहा-- 
राजा ऐसी डरपोक मेरी थोपी दे दई 
चिड़िया द्राथी के नीचे डाली गयी तो कहा-- 
आजु तौ खू बुई देह दवाई 
आजु तो खूबुई देह दवाई 
काँटों में फेंक दी गयी तो कहा-- 
हमारे कुच कुच कान छिदाये 
कुए भें फेक दिया गया तो कहा-- 
राज़ा ने खू बुई गंगा नहवाये 
किनारे पर डाल दिया गया । सूख जाने पर ४ड़ गयी 
“पिड़्कुलिया और कौएऐ की सामे की खेती' भी कुछ लम्बी है । 
जिस प्रकार ऊपर की कहानी में कपड़े तैयार करने की विविध अब- 
स्थाओं और क्रियाओं का उल्लेख हुआ है, उसी प्रकार इस कहानी, 
में खेती” की ग्रत्येक विधि का उल्लेख हुआ है | पिड़कुलिया खेती का 
प्रव्येक काम करती जाती है, हर वात के लिए बद कौए को साथ लेने 
आती है, हर बार कौआ उसे यह कहकर टाज्ञ देता है : 
अदुली गढ़ावता हूँ 
पठुली गढ़ाबता हूँ 
सोने चोंच मदाबता हूँ 
चित्नम तमाखू पीता हूँ 
दू चक्न दौजू में आवा हूँ 
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इस प्रकार अग्नेल्ली पिड्कुलिया मे खेती के सब कार्य कर डाले । 
बाँट के समय कौआ तुरंत चल्ला गया | अन्न स्वयं लिया, सस पिड़कु 
लिया को दिया । पिड़कुलिया को शस मे भी आराम मिला | कौआ 
अन्न पाकर भी सुखी नहीं हआ । 

जे लघु-छर-कहानियाँ' बन ड्राली ( ])70।)5 ) से भिन्न हैं जो 
पेन महादया ने भारोपीय लोक कहानियों के मूत्र रूपों में दी हैं। बने 
महोदया ने साधारण ड्रालों में केवल एक यह #ूप दिया है: 

२-सज्ञन की एक लड़की से सगाई हो गई, बह लड़की कोई 
मुखता का काम कश बंटी 

२->सज़न ने यह प्रतिज्ञा की कि जब वह उसे इननी हो कुछ 
ओर मूखाएं नहीं मिल्ल ज्ञातां बह विवाह नह करगा 


३- उसे तीन महासूर्खाएँ ( 2008[08 ) मिल्न गयीं, वह लौटा 
और विवाह कर लिया ! 


बने महोदया ने क्रम संबृद्ध' कहानी के कई रूप दिए हैं। हमें 
अज्ञ में क्रम संबद्ध कहानियाँ मिन्नती हैं| 

एक कहानी 'दौल वाले कौए' की है। कहानी का आरंभ तो 
लीथी-सादी भाषा में होता है, पर तुरंत ही वह प्ष का रूप घारण 
कर लेती है। उसके रूप को ठीक-ठीक पद्म! भी नहीं कहा जा सकता | 
पद्म के कितने ही गुण इसमें नहीं मिलेंग। मात्रा और अक्षरों का 
संतुलन उतना नपा-लुला नहीं; पद की तुलना में पद भी एक से बजन 
के नहीं, चरणों की सीमा कुछ है ही नहों। प्रति पद पर कम से कम 


9 क्षम-संवृद्ध कहानी की परिभाषा श्री शग्तचर» मित्र ने भहँ की है : 

“कप सबुद्ध लघु छब कहानियाँ हैं जिनमे कथाकल लप्नू और मसतुलित 
वाकयों से आगे बदता है, और जिसके व्त्येक चरण पर तत्माबन्धी पूर्व के 
सभी चरण वहराये जाते हैं यहाँ तफ कि अस्त लक पहुँचने व समध्त चरणों 
की पुनरावृत्ति हो जाती है । देखिए इस लेखक का “आन सिहालीन एचयु- 
मुलेशन ड्राल्स” [ एक्यूमुलेशन ड्राल्स और क्यूमुलेटिव फोक-टेल्स भ्ौर एडोरीज 
इस विच द नैरेटिव योज आन बाई मभौन्‍्स आव झार्टे एण्ड पिची सेशटन्सेज 
एण्ड एड ऐबरी स्टेप श्राव विच आल द प्रीवियस स्टेप्त वेशर आद आर श्वी- 
हेड, दिल एट लास्ट दी होल सीरीज आव स्टेप्स देश्रर श्राव आर सिकिंपीचशु- 
लेटेड' ] 
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एक चरण बढ़ता जाता है| पद्म नहीं तो, गीता उससे भी कम हैं । 
संगीतात्मकता उसमें कथा के ढड़ की बिलज्ञणता के कारण बिलकुल्ल ही 
नहीं माली जा सकती | हर बार कहानी का पूर्व कथित अंश दुद्दराया 
जाता है और तब उसी प्रवाह में उसमे आरंभ में कुछ चरण जोड़ दिये 
जाते हैं--कुछ क्‍या, एक ही ! इस प्रकार परंपरा बनाती हुई ऋमशः 
कहानी अपने अन्तिम चरण पर पहुंचती है । बहीं तक पद्माव्मकता 
रहती है, फिर उलटे क्रम से छोट पड़ती है।यह सब लौट साधारण 
भाषा सें--वा्य में होती है | 

धह कहानी यों है:-- 

एक कोआ कँऊँ ते एक दोल ले आओ | एक टू पै बैठिके 
जैसेई बाने खाइबे कौ मनु करौ, के बु दौल बाकी चौंच में ते निकरि 
के ठू 5 में समाइ गयी । बानें भौतु कोसिस करी, बड़ौ मूड मारौ, 
परि बु दौल न निकरयौ | तब बु बढ़ई पे गयो और कही के-- 

बढ़ बढ़ई, दर ठ उखारि | ट्ूठ चन्ना देइ ना । मैं चब्बूँ का ? 

यढ़ई नें कद्दी चल हट, मैं जरूर तेरे एक चना के ले वा द्लठ ऐं 
उखारिबे जांग्गो । कौआा तव राजा पे गऔ, और कही कै-- 

राजा राजा, बढ़ई ढाँड़ | बढ़ई दे ठ उखारे नायेँ । मैं चब्बूँ का 

राजाऊ में कौआ सजाय दओ । तब बु रानी पै गयौ-- 

रानी रानी, राजा रूठि | राजा बढ़ई डॉड़े नाये, बढ़ई दूेठ 
उखारे नायें, दठ चन्ना देइ नायें । में चब्बूँ का ? 

रानी कौआ के एक दौल के लें राजा ते चौं रूड़े । तब कौओा 
ने चूहेन ते फरियाद करी--- 

मूसे-मूसे कपड़े फाड़ । रानी राजा झूठे नायँ, राजा बहुई 
ढाँड़े नायें, बढ़ई हूँ ठ उखारे नायेँ, ट्रठ चन्ना देइ नायेँ। में चब्बूँ का 

मूसेस्नेंक रानी के जा माल-टाल मिल्तए, वे चौं कपड़ा फात्ते | 
कौआ बिल्ली पै गऔ-- 

बिज्ली, विज्ली, मूसे मारि। मूसे कपड़ा फारें नाँय, रानी राजा 
रूठे नॉय, राजा बढ़ई ढांडे नाँय, बढ़ई दूठ उखारै नाँथ, दँठ चन्ना 
देइ नाँय । में चब्यूँ का ? 
बिल्ली ई ऐ कहा परी, कि चूहेन्नुनें भारती | कौआ ने कुत्ता 
ते कही-- 

कुचा-कछुत्ता विज्ञई मारि मिले मूसे मारे नाँय सूसे कपद़ा 


खधु-छुम्द-कहानी | श्द? 


हि 





फारे नाँथ, रानी राजा रूटे नाँय, राजा बढ़ई हांडे नाथ, यढुई दर 
दखारे नाँय, हट चन्ना देइ नाँय ! मैं चव्यू का ? 

कुत्तत जि गओ, थु गझ | तट कौआ ले लठिया ते कही कि-« 

लठिआ-लठिआ, कुत्ता आरि | कुत्ता विलई मारे नाथ, बिलई 
मूसे खाबे नाँय, सूसे कपड़ा फारें नाँच, रानी राजा रूए माँथ, राजा 
बढ़्ईे डांडे माँय, बढ़॒ई हूँ ठ उखारे नॉय., हू ठ चन्ना देह साँय | में चब्बूँ 
का ? 

जब लठिआऊ टस से सघ न भई, तो ढ आँच पे गऔ-- 

आँच-आँच, लठिया वारि | लठिआ छुत्ता सारे नाँच, ऊुंता 
बिलई दौरे नॉँय, विलई मूसे खाबे नाँय, म॒ने कपदूा फारे नाँय, रानी 
राजा रूट़ें नाँय, राजा बढ़ई ढांडे माँग, बढ़ई ठ्ट पखारें नाँय, दूँढ 
चलना देह नाँय ! मैं चब्यूँ का ! 

जब आँचझ मठिआइ रही, दौ नदी पे गऔ-- 

नदिया-नदिया, आँच बुकाइ ; आँद ज्ाठी जारे माय, ज्ञाठी 
कुत्ता मारे नांय, कुता बिलई दौरे नांय, विलई मूसे खाने नांय, मूसे 
कपड़ा फारे नांय, रानी राजा रूठे नॉय, राजा बढ़ई हांई नाय, बढ़ई 
कूँठ उखारे नांय, ट्रठ चन्ना देइ नांय । मैं चब्बू का ! 

नदी तो बही जाइ रही, सो बहती हो गई । कौआ की नेंकऊ 
कान न दई | तब कौआ हाथी पे प्होंचौ-- 

हाथी-हाथी नदिया सोख ! नदिया आँच बुझावे नांय, आँच 
ल्ञाठी जारे नांय, लाठी कुत्ता मारे नांय. कुत्ता विलई दौरे नांय, विलई 
मूसे खाबे नांय, मूसे कपड़ा फारें नांय, रानी राजा रूढें नांय, राजा 
बहुई डांडे नां, बढ़ई ढ्ॉठ उखारे नांय, द्ट चन्ना देइ नांय | में चच्दू 
का ? 

हाथीऊ चुप्प। हारि के कौ आ चैंटी पै आओऔर-- 

औैंटी-चेटी हाथी पद्वारि। हाथी नही सोखे नाँय, नही आँच 
बुकावै नांय, आँच लाठी जारे नाय, लाठी कुत्ता मारे नांक, कुत्ता 
बिलई दौरे नांच, बिलई मूसे खावे नाँय, मूसे कपड़ा छुतरे नांय, रामी 
राजा रुडेँ नांय राजा बढ़इ हॉँडें नांय, बढ़ई द्वॉठ उखारे नांय, हद 
खन्ना देइ नांय । में चब्बूँ का ? 

चैंटी भट्ट तय्यार है गई | चलि, मेरो का विगत ऐ, तरी काम 
वनौ चहिएँ बु हाथी पे आई के योली घृसत्यू सड़ि म द्वावी में 
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कही-मनाँय, में अभाल नदिआएऐ सोख तूँ | नदिआ नें कही, मोद चौं 
सोखतुए, में अभाल आंचे बुमाएँ देतकँ। आँच ने कही, मोइ यो 
बुफावतप, मैं लाठीऐं जराएँ डाच्तिऊ | लाठी ने कही, मैंने का बिगा- 
शेर्टे, कुत्ताऐ मारिबे में भोइ का लगतु ऐ । कुत्ता नें कही, रहेन देड, 
मैने जि विज्ञी खाई | बिल्ली ने कही, मैंजि चली चूदेन्मुऐँ खात्यूँ । 
चूहेन्नें कही, हमें चों खाति औ, हम रानी के सव कपड़ा कुत्ते डारते | 
रानी ने कही, कपड़ा मति कुतरी, में राजा ते रूठी जातिझो । राजा 
नें कही, रूठिबे ते कहा होइगो, में वढ़ईऐ डांडे देतुओं | बढुई नें कही, 
नहीं महाराज, हू ठ डखारिवे में का लगतु एऐ। बु चलो, और एक 
बुला में द्वठ के है दूक कहए | दोल निकरि आओ, कौओआ बाइ ले 
के इडि गझी | 


इस कटद्दानी के निर्माश तत्यों पर ध्यान देने से निम्नलिखित 
बातों का पता चल्लता है;-- 

१-नायक इसका कौआ है। उसको विविध उद्योग करने 
यड़ते हैं । 

२--नायक किसी शाप्र वस्तु को खो देता है, और उसी को 
ग्राप्त करने के लिए वे उथ्योग करने पड़ते हैं | 

३--पाई हुई वस्तु जो खो दी गई है कोई भोजनीय पदार्थ है। 

४--छसे पाने के लिए उसके उद्योगों का रूप प्राथना करना, 
था फरियाद करना है । 

४-+यह फरियाद वह मलुष्य, पशु तथा पदार्थों तक से करता 
है। सभी बोलती हैं | 

६-+फरियाद भें बह एक के बाद एक असफल होता चला ज्ञाता 
है। निराश हताश, फिर भी हारता नहीं, और अंत में एक बहुत हुद्र 
प्राणी उसकी सहायता को तैयार होता है ! यहीं से क्रम पल्चट जाता 
है। यह स्थल कहानी का चरम है । 

७--फरियाद में भय-अ्रतिहिंसा का आश्रय है | एक के मना 
करने पर बह ऐसे व्यक्ति के पास ग्राथेना करने पहुँचता है, जो उस 
पहले मना करनेबाले को किसी न किसी प्रकार की हानि पहुँचाने 
की क्षमता रखता है। 

प-+कहानी सुखात है। नायक अपना असभीष्ठ प्राप्त कर 
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कहानी की निर्माण-भमि गाँव है, क्योंकि कौआ चने की दा 
लाता है और खूँटे पर बेठ कर खाता है। हसने यहाँ पाठ से दूठ 
दिया है, ठू ठ गेहूँ, जो आदि के उस हिस्से का कहने हैं जो खेत कद 
जाने पर जमीन में चार-पाँच अंगुल ऊपर उठा हुआ रह जाता द। 
यह पोला होता है, पर इससे गिरे हुए दौल के लिए किसान की खुरपी 
ही पर्याप्त होती; बढ़इ और उसके बसूले की आबश्यकटा नहीं पड़ती | 
इसलिए द्रूठ का अर्थ पशुओं को बाँधने का खूं टा!, जमोन में गाड़ा 
हुआ ढंडा होगा । 

कहानीकार ने जितने भी पात्रों का समावेश किया है वे प्रायः 
सभी अतिज्ञात हैं। बढ़ई, राजा, रानी, चूहे, बिल्ली, ढुचा, लाठी, 
आँच, नद्ठी, हाथी और चींठी, में से बढ़इ गाँव का प्रधान कारोंगर 
है। गाँव निवासी के प्रायः सभो व्यवसाय अर उशीद के साधनों मे 
बढूई की अपेक्षा होतो है | राजा और रानो, था ता सबके प्रत्यक्षज्ञान 
में नही आते, पर उनकी सत्ता प्रत्यक्ष स भी आंधिक साव,गण कहा- 
तियीं आदि के द्वारा मामबासियों के अधुक्व में आतो द। चू, 
बिल्ली, कुत्ता, लाठी, आँच और चींटी अतादुत हो सबके ऐसने में 
आते है | नदी और हाथी ये दा पात्र ऐसे है, जो साधारण अनुभव 
में नहीं आते | इनका समावेश पात्रों की वारस्परिक शहुता के सत्र 
से हुआ है, फिर मो आमीण प्रतिमा इस प्रकार को बाल-कदाानर्यों में 
ऐसे पदार्थों को नहीं लायेगी, जो उसके सुकुमार माते श्रोताओं के 
अलुभव से न आई हा । इससे यह कहानी अगस्य हो किसी रस अदृश 
में मिर्मित हुई है जिससे पास ही तदी ओर द्वा्थी हा, किन्तु इतमें 
उल्लेखमात्र से ही निम्बयपूवंक कहानी के निमाण स्थज्ञ को अऋक्ष्पना 
नहीं की जा सकती ! 

इस कहानी में मनुष्य-पशु सभी का सहायता देते के इस्क्रार 
करते जाना और अन्त में चीटी जैसे छुद्र जोब की सहायता # खिए 
तैयार होना, एक ऐधा बृत्त है, जो घुद्ध की जातक कथाओं के आन्ल- 
रिक बहेश्य से मिलता हूं | उन कथाओं में पशु-पक्षियों रा उतलेस ता 
होता ही है, उनमें से शेष सबकी अजुदारता चित्रिंद होनी हूँ, और 
भगवान्‌ बुद्ध जिस रूप में वहाँ होते हें पह ध्दार और परापकारी 
होता है | यदि यह मान लिया ज्ञाय कि किसी जन्म से भगवान बुद्ध 
बींदी थे एक अच्छा चींटी जातक! वन ज्ञाय ' हा सकता हं, यह 
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कहानी बौद्ध-ज्ञातकों के आदर्श पर ही बनाई गई हो | 

पर इस अजुमान से भी कुछ अधिक प्रबल अनुमान यह विदित 
होता है कि इसी अकार की अन्य अ्चलित कद्दानियों में कद्दानीकार 
ने अपनी रूचि के अनुसार संशोधन कर लिया है, अत: कहानी का 
निर्माण-बीज तो बहुत पुराना है, पर यह्द रूप अपेक्षाकृत नया है | 

इस कहानी की तुलना यदि बंगाल से प्राप्त दूसरी श्रेणी की 
प्रम्परा-कमबुद्ध म्रामकहानी! से करे तो कई बातें देखने को मिल्ें। 
शरबन्द्र मित्र ने इस दूसरी श्रेणी की माम-कहानियों के आधार-तत्व 
ये माने हैं-- 

१--नायक किसी पशु, पदार्थ अथवा मनुध्य से सहायता की 
याचना करता है | वह सहायता देने को तत्पर हो जाता है, पर साथ 
ही एक शर्ते लगा देता है, जिसके पूरा हो जाने पर ही बह सहा- 
यता देगा । 

[ हम देखते है हमारो कहानी में इस नियम का पहला भाग 
तो प्रश्तुत है, सहायता-या चना । पर यहाँ शर्ते कुछ भी नहीं लगाई 
ज्ञाती, साफ इन्कार है।] 

२--इस शते को पूरा करने के लिए बह दूसरे पशु, मनुष्य या 
पदार्थ की शरण जाता है, जहाँ सद्दायता देने के लिए एक और शर्ते 
ज्ञगादी जाती है | 

[ अपनी कहानी में शर्त को पूरा करने के लिए नहीं, वरन्‌ 
एक से सहायता न मिलने के कारण दूसरे पर जाता है। ] 

३--सहायता माँगना और शर्ते रखना, उस शर्ते के लिए दूसरे 
से सहायता माँगता, उसकी शर्तें के लिए दूसरे के पास जाना “यही 
क्रम चलता चल्षा जाता है । 


[ क्रम यहाँ भी चल्नदा चला जाता है, पर शर्ते के लिए नहीं, 
खदयता स मिलने के कारण | ] 

४--अन्त में या तो अपना अभीष्ठ पा जाता है, या भर 
जाता है। 

[ इस कहानी में अन्त में उसको अपना अमीड्ट मिल गया है ] 

इस बशेन से एक तो यह बात स्पष्ट होती है कि शैज्ञी में समा- 
मंता होते हुए कद्दानियों के स्वभाव में अन्तर है | एक कह्दानी शर्ते के 
आऋाभार पर आगे बद्ती हैं, लज की यह क्टानी सद्दायता देने की 
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अस्वीकृति पर आगे वढ़ती है। अतः इन दो अदेशों की कहानियों में 
हो भिन्न मनोस्थितियों का पता चलता है। बज की कहानी में सभी 
पात्नों मे अलुदार वूत्ति है। सभी निश्सझ्लोच रूखा दो टूँछ जवाब दे 
देते हैं। इससे भी आगे, जब वे अपने लिए किसी हानि की आशक्षा 
देखने हैं, खुशामदी की भाँति उसी काम को करने के लिए तुरत्त सन्नद्ध 
हो जाते हैं | 

इस सनोबृत्ति के कारण पर दृष्टि डाली ज्ञाय तो बिद्वित होगा 
कि जब बहुत अधिक शासन का आन कहीं हाठा हैं, और प्रति पद 
पर शक्ति का संभ्रम मनुष्य को घेरे रहता है, तमी ऐसी संकुचित मनो- 
बृत्ति हो सकती है । दरिद्रता की अविकता से भी संकोच आतः है, 
झोर बिना लाभ के प्र्ोभन या हानि के भय के फिसी कार्य के लिए 
प्रवृत्ति शेप नहीं रह जाती | यथार्थतः शासन-भय और दरिद्रता एक 
साथ चलते है। समस्त गीत असमृद्धि का चित्र उपस्थित करता है। 
राजञा-रानी को जिस्त रूप में लाया गया है, बह भी विशेष दृष्ट्व्य हैं | 
यह कहानी उस युग में लिखी गई प्रतीत होती है, जिसमें राजा के 
न्याय में साधारण जन भे विश्वास नहीं रह गया द्वीगा, राजा और 
रानी को केवल अपनो स्वार्थ-इृष्टि को ही अधघान मानन बात दिखाया 
है। जब बढ़ई ने कौआ की उचित फरियाद नहीं सुनी तो कौआ सीधा 
ही राज़ा के पास पहुँचा । राज्य ने उसको कोई महत्व ही नहीं दिया । 

ऐसी मनोबूत्ति का क्रिक्लित भी आसास बंगाल की इस दूसरी 
श्रेणी की तीनों कहानियों मे नही मित्रता | उन तीनो कहानियों की 
साधारण रूप-रेखा इस अकार दै-- 
पहुली-- 

१--तालाव के किसारे एक गौरेया' धूप खा रही थी 

२--एक भूखे कौए ने उसे खाने का विचार किया तो गौरेचा 
ने कहा कि चौंच गगाजल में घो आओ तो खा लेना । 

३--कौए ने गंगा से जल माँगा | गंगा ने कहा बततन लाभो! 

#--बह कुम्हार के पास गया । कुम्हार ने कहा हिरन का सींग 
ज्ञाओ, मिट्टी खोद कर बर्तेन बना दूँ । 

५--बह हिरन के पास गया । उससे खाते को घास समाँगी। 

१ गौर॑या और कौझा--वहू एक झलग ही रूप श्री मित्र महोदत से 
पाना है । यह दी झोल्दबोमन एफ दी पिम दाइप से भिन्न है । 
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तभी वह संग देगा ! 

६--बहु घसियारे पर गया, उसने हँसिया माँगा ! 

७--बह लुहार पर हँसिया तेने गया। उसने आग माँगी 
जिससे ज्ीहा गरम कर हँसिया बनाये ! 

८-- आग पर गया, बह तैयार हो गई | जब कौआ आग लेकर 
चल्ना तो जलन कर मर गया । 
दूसरी-- 

१--गृहस्थ भाई, आग दो | 

श-“आग से हँसिया बनाऊँगा, उससे प्याज कारटूगा । 

३--गाय खायेगी, दूध देगी । 

४०-दूध हिरिल पियेगा, तो युद्ध कर सकेगा। 

४--तभी उसका सींग हूटेगा, उससे मिट्टी खोदूँगा | 

६-«मिट्टो का बतेन बनाऊँगा, उससें जल लाऊँगा। 

७--इससे द्वाथ थीडझगा। 

८घ--वतंब भाव चढ़ाडँगा | 


तीसरी-- 


१०-एक बार एक चिड़िया और एक कौआ साथ रहते थे। 
दोनो ने शर्त बदी कि आँगन में मिचे और घान में से यदि कौआ 
सिच बिड़िया से जएदी साले तो वेह चिड़िया की छाती का खून 
पीक्षे । यदि चिड़िया घान कौआ से जल्दी खाले तो चिड़िया फौए 
की छाती का खून पीले | कौए ने मिचे चिड़िया से जल्ही खाल्लीं। 
चिड़िया ने कहा तुम मेरा खून पीओ, पर अपनी चौंच गंगाजी 
में घोल्ली । 

२-+कोआ गंगाजी पर गया | गंगाजी ने कट्दा बर्तन ल्ञाओ | 

३--बह कुम्हार पर गया, कुम्हार ने कहा मिड्टो लाओ । 

छ--वह मेंस घर गया, अपना सींग दो, मिट्टी खोदँ ! मैस ने 
कौए को भगा दिया 

५४--बह कुत्ते पर गया कि भैंस को मारो । 

६--ते ने कद्दा कि दूध लाओ, जिससे मारने लायक बनूँ । 

७४-चंह माय के पास गया ! गाय ने घास साँगी | 

८+-पह चरागाहु फर गया, घरागाह ने कह्दा हँसिया के आध्ो 
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५ धाकौआ लुह्दार पर गया, छुदार ने कहा आग लाओ दो 
बनादूँ | 
१००-कोआ गृहस्थ के गया, गुदस्थ आग ले आया | गृहस्थ ने 
पृद्ठा--आग कहाँ दूँ कौए ने पंख फेलाकर छहा कि इस पर रख दो । 
कफौआ! जल्ल गया | 


इनमें सबसे पहली बात तो यह मिलती है कि केवल तीसरी 
कहानी में एक सैंस आयी है, ज्ञो कैप पर क्रोध करती है. और इसे 
भगा देती है । इसमें भी कहानी के पृश्बेपिर प्रसंग से मैस का कोध 
अतुदारता और संकोच के कारण नहीं माना जा सकता, बरस 
घास्तविक्ष सहानुभूति के कारण ही माना जायदा। वह अपना 
सींग इसलिए दे कि धूर्ते कोआ एक निरीद पक्की का खून यीए 
फिर भी यह्दी तीसरी कहानी है. जिसमें दो चरण ऐसे हैं जिनकी टेक- 
नीक ठीक वज्ञभापा की उपरोक्त कहानी के जसी है। भेस से निराश 
होने पर बह कुत्ते के पास इसलिए जाता है कि बह झेल को भार 
डाले, जिससे बह मेंस का सींग ले सके ! 
श्री मित्र महोदय ने यह सिद्ध किया है कि पहली ओर तीसरी 
कहानी दूसरी से पुरानी है और उसमें मिट्टी खोदने के लिए हिरन के 
सींग का उल्लेख यह सिद्ध करता हैं कि कहानी का जन्स उस युग में 
हुआ जब कि (१) मनुष्य लोहे का उपयोग आरम्भ ही कर रहे होंगे, 
आर (२) जब पृथ्वी को साँ, अत्यक्ष साँ साना ज्ञाता हींगा, जिसमें 
लोहे से मिद्टी का खोदना, हदय को चोद पहुँचाना होगा! अतः ये 
कहानियाँ पाषाण युग में चनी होंगी । 
इसके अतिरिक्त तीसरी कहानी में हृदय चोर फर रक्त पोने की 
बात भी साधारण कहानी के लिए आवश्यक नहीं! इसमें सी हू- 
विज्ञान के इतिद्दास की संभावना हैं! 
पहली दृष्टि में तज्ञ की यह कहानी उपरोक्त बंगाली प्रकार की 
कह्दामियों से बनो हुई प्रतीत होती है, जिसमें ब्रज के वेभात्र ने रक्त- 
"पीने के लिये समस्त व्योंग को डचितन सम्मक कर उसे एक दौख के 
लिये कर दिया है। पर समस्त कद्दानी-विधान अवैष्शव है । 
पर, बंगाली की तीसरी कहानी में संस और कुत्ते का एक 
विशेष रूप में-चज को कहानी की शैत्ञी रूप में उल्लेख यह प्रकट 
करता है कि जज की कहानी की शैली भी उस समय भचक्ित रदी 
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होगी । इसी शैली का प्रभाव बंगाली कहाती में मिलता है। कारण 
स्पष्ट है। कुत्ते के द्वारा मैंस को मारने की कल्पना में दुर्बलता है, बह 
इतनी स्वाभाविक नहीं, जितनी कुत्ते के द्वारा बिल्ली को मारने की 
कल्पना | अतः स्वाभाविक स्थल से बंगाली कहानी में इस शैली को 
लिया गया दोगा | 

बज्ञाली कहानियाँ जितना ग्राम-जीचन का विस्तृत वातावरण 
देती हैं, उतना जज की कहानी नहीं। ब्रज की कहानी की भूमि तो 
गाँव है, पर शेष कहानी का घटना-क्रम उतना प्रामीण तश्यों को लिये 
हुए नहीं है | 

बने ने भारोपीय कहानियों के जो विविध प्रकार दिये हैं, दनभे 
38 की प्रकार ओल्ड घोमन एण्ड पिग टाइप! है। उसकी रूपरेखा 
च्पृ 3 अल 

& (१) एक बुढ़िया के कहने पर भी घेंदा ( शकर-शाबक ) 
सीढ़ी चढ़ते को तथ्यार नहीं होता | बह कुत्त, डंडे, आग, पानी, 
बैल, कसाई, रस्सी, चूहे, बिल्ली से सहायता के लिए अभ्यथेना 
करती है । 

(० ) एक शर्तें लगाकर बिल्ली सहायता के लिए सम्नड्ध 
होती है और सभी को बाध्य कर देती है, यहाँ तक कि अंत में पैंटा 
( सीढ़ी ) पर कूर ही जाती है। यह कहानी भी परंपराक्रमबृद्ध गीति- 
कहानी है | इससे सिद्ध है कि इस कहानी का प्रयोग बढ़ा 
व्यापक है | 

बने द्वारा ढी गयी कहानी में नायक का कार्य स््री को सोंपा 
गया है| यह कहानी के शेष संविधान से मेल नहीं खाता। जिन 
जिनके पास वह बुढ़िया गयी है, वे प्रायः सभी पशु तथा जड़ 
पदार्थ हैं| मनुष्य तो एक कसाई ही है, जेसे ब्रज कहानी में भी 
एक मनुष्य 'बढ़ईः, और दो राजा रानी आये हैं। फलतः बुढ़िया के 
स्थान पर कोई पक्ती या पशु होना अधिक उचित प्रतीत होता है। 
बुढ़िया होते हुए भी उसमें इतनी असामथ्य नहीं पायी जा सकती कि 
बहू लकड़ी या पानी की भी खुशामद करती फिरे या उन जेसा भी 
काम स्वयं न कर सके | 
__ इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि यथाथतः क्रम-संबृद्ध 
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जघु छल्द-कहानी | शक 
कहानी के दो प्रकार हैँ--इनसे से पहले कगे या प्रकार के कथा-तम्तु 
थे हैं :--- 

१ लायक सहायता याचना करने व किसी मजुण्य, किसी पशु 
यथा पशथ के पास जाता है। ये स्पष्ट मना कर देते हैं । 

२ बह ऋमश दूसरों के पास जाता है कि पहले को दशड दिया 
जाय, बह भी मना कर देते हैं ! 

३ अन्त में कोई दण्ड देने को सन्नद्ध दोता है, और तमी, एक 
के बाद दूसरा सन्नद्ध होते जाते हैं। ओर नायक का आम पूरा हो 
ज्ञाना है | 
इस प्रकार के रूप में श्री मित्र महोदय ने ये कहानियाँ और बढ़ाई हैं । 

१-नोता और मुर्गी के बच्चे झी कहानी ( बिहार से ) 

२--तुनतुनी पक्ती और नाई की कहाती ( पूर्ण बंगाल से ) 
३--बटेरी की कहानी ( उत्तर पश्चिमी सीलोन से ) 
बिहारी कहानी यह हैं :-- 

१-तोंने ने छोटी मुर्गी के लिये रानी से कहा | रानी से मना 
फिया तो बहुं--- 

२ साँप के पास गया. रानी को काटे, सांप ने सदी कार नहीं किया। 

३--लाटी के पास गया कि सांप को मारे, उसने भी सना कर दिया | 

2०-आाग के पास गया लाठी को जला दे-उसलने भी मना कर दिया । 

५--नदी के पास गया, आग को बुझा दे-उससने भी मना कर दिया | 

६--समुद्र के पास गया, नदी को सोखले-समुद्र तैयार हो गया 
तो फिर एक के बाद दूसरा तेयार होता गया ! 

पृष्र बंगाल की कहानी में तुनतुनी पत्नी याचना के लिए राजा 
के पास गया है । फिर चूहे के पास कि राजा के पेट की चर्वी में छेद 
करदे, तब बिल्ली के पास, फिर लाठी के पास, फिर आग के पास, 
फिर समुद्र के पास, फिर हाथी के पास, अन्त में मच्छर के पास गया 
कि वह हाथी के डंक मारे | मच्छर तैयार हो गया | फिर सभी तैयार 
होने लगें । 

सिंहली कहानी में एक बदेरी के अंडे एक चट्टान में बल हो 
गये | वह राज़ (सकान बनाने का काम करने बाले ) के पास गयी, 
गाँव के मुखिया के पास गयी, सुकर-शावक के पास गयी कि मुखिया के 
घान के खः खा जाय ज्ेढ शिकारी क पास गयी, तिबुल्ञ की वेक्ष के 
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पास गयी कि काँटों से शिकारी को बेध दे, आग के पास गयी, जलपान् 
के पास गयी, हाथी के पास गयी, चूहे के पास गयी कि हाथी के कान 
में घुस जाय, बिल्ली के पास गयी कि पानी को गेंदला करदे । बिल्ली 
कैयार हो गयी, फिर सब तैयार होतेःगये | इसी के जैसी एक और 
कहानी में वह राज, शूकर, शिकारी, हाथी, छिपकली ( हाथी को 
सू ड़ में होकर मस्तिष्क में घुल जाय,) जंगली मुर्गे, और एक गीदड़ के 
पास गयी'है | गीदड़ तैयार हुआ है, तब क्रम पल्लटा है । 

न्जज् की ऊपर दी हुई कहानी प्रथम शेशी की है इस कहानी का 
रूप भी दक्षिण से उत्तर तक प्रचलित रहा है | इसमें कोई सन्देह नहीं 
कि यह ब्रज, की कहद्दानी पूर्वी वंगाल की तुनतुनी पक्की” की कहानी से 
बहुत मिल्ञती है। बंगाली कहानी में अन्त में मच्छूड़ आया है, निश्चय 
ही दाथी को भयभीत करते का चींटी मच्छुइ से अधिक उपयुक्त 
धाधन है | 

दूसरी श्रेणी के रूपों के तन्तुओं का उल्लेख हो चुका है | दूसरी 
श्रेणी की कहानी में शर्ते का प्राधान्य रहता है और बहुधा नायक मर 
ज्ञाता है। यह दूसरी श्रेणी मधुरा में तो प्रायः हमें उ्योग करने पर भी 
नहीं मिली, पर बह जज सें प्रचलित अवश्य है, क्‍योंकि ब्रज में 
सथुरा से अतिरिक्त प्रदेश में, यह अब्श्य मिल ज्ञाती है, और उसका 
रूप यह है-- 

“पक चिड़िया के कच्चे को देखकर कौए का मन चला कि बहू 
उसे खाये । कौए ने चिड्डिया से प्रस्ताव रखा | चिढ़िया ने कहा 
खा लेना, पर मुह थो आओ |! 

कोआ कुम्हार के पास गया और उससे कहा-- 

“कुम्हार ! कुम्हार ! तुम कुम्हारसज 
हम कागराज | 
तुम देह चइल्ला | घोतें मढ़झा | 
सटकामें चिड़ी को चेंटुल्ा ! 

कुम्हार ने कहा मिट्टी ले आ। 

मिट्टी ने कहा, हिरन का सींग ले आ | 
, , . हिरन ने कद्दा कुत्ते को बुला ला, वह मुझे मार डाले । तय 
सींग ले जाना । 

- '. हुँते ने कहा,-भूखा हूँ, दूध ला। जिसे पीकर हिरन से लड़ने 





योग्य बनू । 
गाय के पास गया दुध दों 
गाय ने कहद्दा, घास णे | 
घास के पास गया दूजे दी 
दूब ने कहा--खुरपी ले आ, खोद से जा | 
लुद्दार के पास गया खुरपी दो | 
छुद्दार।ने कहा अमी बनाये देता हूँ। उसने बनादी। कौआ 
गर्म छुपपी लेकर उड़ा, ओर जलन कर मर गया ! 
अत्तिम व्यक्ति खुदार है | लुहार से उसते जो कहा दे असमें 
सप्पूर्ण कुन आ जाता है| वह इस प्रकार है :-- 
छुद्दार | लुद्दार , तुम छुहार राज़ 
हम कांगराज्न ! 
देइ खुरपिया, खोदे दुबकिया ! 
चर गबल्ला, देश दुचिल्ता। 
पिये कुतिल्ला, मारे हेज्नल्ला | 
देय सिंगुल्ला, खोदें मटुल्ला | 
बने घक ल्‍ला, घोवें मढ ल्ला । 
मटकासे चिड्ी को चैंहुला | 
बंगाल की दूसरी ओेणी की तीनों कद्दानियाँसे इस कद्दादी का 
मूल रूप तैयार हो ज्ञाता है । इस कहानी में 'गंगाजल' का उत्लेम् 
नहीं | बंगाल की दूसरी कद्दानी में भी गंगाजल का उल्लेख नहीं। 
दिरन को मारने के लिए, इसमें कुत्ते के पास पहुँचा गया है। बंगाल 
की तीसरी कहानी में भेंस को मारने के लिए भी ऐसा किया गया 
है। घंगाल की तीसरी कहानी में हिरन के स्थान पर सेंस का सींग 
माँगा है। कौए का समस्त उद्योग विड़िया के बच्चों को खाने के 
लिए हुआ है । यही वात वंगाल की पहलो कद्दानी में मित्ष जाती है। 
वहाँ चिड़िया के बच्चे के ध्यान पर रवर्य चिड़िया है बंगाल की कह्ा- 
नियों मे आग लाने या मंगाने! का उल्लेख अवश्य है। जज की 
कट्दामी में कौए से आग:नहीं मेंगायी जाती | वह गर्म खुरपी लेकर 
खत्त पढ़ा है और जल कर मर गया है । 
इस दूसरी श्रेणी की कहानी से यह स्पष्ट सिद्ध दी जाता है दि 
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एक ओअखणी दूसरी से नितान्त प्रथक है । और ब्रज में भी इसके दोनों 
रूप प्रचलित हैं । 

इन लघु कहानियों सें मनोरंजन के साथ किसी न किसी वस्तु 
था व्यवक्लाथ की सभी अवस्थाओं का ज्ञान कराने का उद्देश्य भी 
निद्धित मिलता है| ऊपर हसने जो कहानियाँ दी है उनमे वस्त्र बनने 
ओर खेती करने की विविध क्रियाओं का स्थूल परिचय दे दिया गया 
है| कौए और दोल' वाली कहानी में विविध पशु और बस्तुओं के 
स्वभाव और धर्म का ज्ञान हो जाता है | ये कह्टानियाँ आज भी वालको 
के लिए बहुत उपयोगी हो सकती हैं। इनसे वाल मनोबृत्ति के अनुकूल 
कथावस्तु को उपस्थित किया गया है । स्मरएशक्ति के लिए सुविधार्थ 
इसमें पद्मचद्ध चरणों का समावेश दू। क्रम-संवर्द्धन से और भी 
स्मस्णशक्ति को सहायता मिलती हैं, और कुछ काह्व तक एक ही विधि 
के संतुलित वाक्य प्रभाव को अधिक करते है | 


हम न्‍--+ तमाम»... अम्ाकनन- िय2+न्‍जाक 


छठा अध्याय 
लोकोक्ति-साहित्य 
पुर पीठिका 


मौखिक लोक-सा हित्य में लोकोक्ति-साहित्य झा बहुत महत्व है। 
अभी तक हमने जिस प्रकार के लोक-साहित्य का अध्यग्न किया है, 
उसमें विस्वार की भावना रहती हैं, उसमे एक दी चित्र, एक व्यापक 
भात्रता, एक जटिल्ष वृत्त रहता है | लोकोक्ति उस साहित्य से स्वभाव 
ओर प्रयोग में मिन्नता रखती हे। लोकोक्ति में गागर में सागर भरते 
को प्रवृत्ति काम करती है | इनमें जीवन के सत्य बड़ी खूबी से प्रकट 
होते है *। यह ग्रामीण जनता का नीति-शासख्र होता है। ये मानची- 
ज्ञान के घनीभूत रप्त हैं, भिनसे बुद्धि और अठुभव की किरणों फूट 
बाली ज्योति प्राप्त होती है । ल्ोकोक्तियाँ प्रकृति के स्फुलिंगी ( रेडियो- 
ऐक्टिव ) तत्वों की भाँति अपनी प्रखर किरणें चारों ओर फेल्लाही 
रहती हैं। लोकाक्ति साहित्य संसार के नीति-साहित्व ( विजश्स लिट- 
रेचर ) का अमुख अंग हैँ * | सांसारिक व्यवहार पटुना ओर सामान्य 
बुद्धि का जैसा निदर्शन कह्ाबतों में मिलता है, बेसा अन्यज्न दुलेम 
है * | लोकोक्ति के विपय मे इस चर्चा से प्रकट होगा कि यहाँ तक 
ल्लोकोक्ति का संकुचित अर्थ लिया गया हैं। लोकोक्ति केवल कद्ाबत्र 
ही नहीं है, प्रत्येक अकार की उक्ति ल्लोकोक्ति है। इस विस्दृद अर्थ को, 
दृष्टि में रख कर लोकोक्ति के दो प्रकार माने जा सकते हैं; एक पहेली, 
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२ शॉकोक्ति-मादित्य का महत्व “लेखक श्री बासुदेवशराश अग्रवाल 
( मथुकर में प्रकाशित ) 

3 राजस्थानी कहावतें--कम्हैयालान सदृल 
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दूसरा कहावतें । पहेली” भी ल्लोकोक्ति है| ज्ञोक-मानस इसके द्वारा 
अधथंगोरव की रक्षा करता है, और मनोरंजन प्राप्त करता है। यह बुद्धि- 
परीक्षा का भी साधन है। यद्यपि पहेलियाँ स्वभाव से कद्दाबतों की 
प्रवृत्ति से विपरीत प्रणाह्ञी पर रची जाती हैं, क्‍योंकि पहेलियों मे एक 
बस्तु के लिये बहुत से शब्द अयोग में आते हैं, भाव से इसका 
सम्बन्ध नहीं दाता, श्क्रठत की गोप्य करने की चेष्टा रहती है, बुद्धि- 
कौशल पर निभर करती हैं, जब कि कहावत में सूत्र-प्रशाली द्वोती है 
भाव की सार्मिकता घर्नीभूत रद्दती हूँ, लघु अयक्ष से विस्तृत अर्थ 
व्यक्त करने की प्रवूत्ति रहतो हैँ, फिर भी पहेलियाँ भी उतनी ही 
शक्तियाँ हैं जितनी कहावते। अन्न में इन उक्तियों के कुछ रूप और 
मिलते हैं | वे है--अन[मेल्ला, भेरि, अचका, ओऔठपाव, खु सि, गहगड़, 
आलता । ये पद्मात्मक होते है, और निरधेक और खाथेक दो भार्गा 
में बॉँटे जा सकते है | निरर्थक इनमे से अनमिन्ना होता हे, बस्तुदः 
अनभिल्ले में अथे--अभिधार्थ तो होता हैं, पर वह अर्थ किसी प्रकार 
भी सन्तोष नहीं देता, अतः बंह अर्थ जो शब्द के पृथंक-परथक अर्थ 
से भिन्न संपूर्ण वाक्य से मित्रता हैँ, जिससे वाक्य साथेक होता हे, वह 
झथे नहीं होता, किन्तु 'प्रभावार्थ' अवश्य होता है | वह श्रभावार्थ बैल 
ज्ुस्य और अनमिल सम्बन्ध से प्रकट किया जाता दै। शेष प्रकार 
सार्थक है। इन्हे हम कहावत के अन्तगंत रखते है । इन पर कहावती पर 
बविनार करते समय हो चर्चा करना सभी्चीन होगा | 
पहेलियाँ 

पहुलियों को संस्कृत मे अक्योदय भी कहा गया हैं | पदेलियाँ केबल 
क्यो के मनारंजन की वस्तुएँ नहीं, ये समाज-बविशेष की मनोज्नता 
को प्रकट करती है, ओर उसकी रूचि पर प्रकाश डालती है । थे बुद्धि- 
मापक भी हैं, ओर सनोरंजन मी हैं। ये सभ्य और असमभ्य सभी 
कोट के मलुष्यों और जातियों में म्रचलित हैँ। भारतवर्ष में दो वैदिक 
काल से ब्रद्योहय का चलन मिलता है | अश्वमेघ यज्ञ में ता अद्योदय 
अनुष्ठान का द्वी एक भाग था | अश्व की वाध्तविक बलि से पू्त होत 
आर जआाह्यण त्रद्योदय पूछते थे | इन्हे पूछने का केवल इन दो को ही 
अधिकार था। इस प्रकार पहेलियो का आलनुष्ठहानिक प्रयोग भारत मे 
ही नहीं संसार के अन्य देशों मे भी मिल्षता दे फजर मद्दोदय ने 
बढाया है कि पहेलियों की रचना अध्रणा उदय उस समय हुआ द्वोगा, 
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जब कुछ कारणों से दक्ता को स्पष्ट शब्ठों में किसी वात को कहने पे 
किसी प्रकार को अडचन पड़ती होगी |" भारत के मूल निया सियों में 
से मंडला के गौंड और प्रधान तथा विरहौर जातियाँ के वियाह् के 
अनुष्तानों में पहेली धुकाना भी एक आवश्यक बान मानी गई है।* 
बज सें पहेलियों का ऐसा आनुष्ठानिक प्रश्मोग अब नहीं मिलता । अन्न 
तो बज पहेलियाँ साधारणनः भनोरझन का माध्यस हैं| अथवा ठाले- 
बैंटे बुद्धि-विज्ञास' अथवा बुद्धि-परीक्षा' का काम देती हैं। ब्रज से 
प्राप्त पहैल्षियों के विषयों को हम साधारणतः सात वर्गों में बाँट सकते 
हैं; एक खेती सम्बन्धी, इसमें आते हैं--कूआ, फुल्मन, पटसन, मक्का 
की भुटिया, मक्का का पेड. हल जोतना, चसे, बने, चार, खुरपा, 
पटेला, पुर । 

दूसरा--भोजन सम्बन्धी : इसमें आते है तरबुत्र, जाल सिरे, 
पुआ, कचोड़ी, बड़ी, लिंघाड़ा, खीर, पूरी, घी, मूली, अरहर, गेहूँ, 
बार का सु्ः, आम. ज्यार का दाता, टेंटी, कदी, तिक्ञ, बेर, खिरनी, 
अनार, कचरिया, गाजर, जलेबी । 

तीसरा--घरेलू वस्तु सम्बन्धी--इसमें आते हैं, दीपक, सूसक, 
हुक, जूती, लाठी, जीरा, कैंची, पाव, चक्की, $ 5, अशर्फी, हँसजी, 
पंसेरी, तवा, देंकली, कद्ाही, चखो, कठौरी, आटा, ख्राद, सुई, दोरा, 
चलामनों, परिया, किवाड़, इडूरी, कागज, जेक्रा, छींका, फाबड़ा, 
शंख, दाँतुन, कुतों, पाजामा, कुटी, पत्तल, चुल्दे में आग, आग, 
तराजू , रुपया, रहे, चलनी, काजल, मोरी, छुप्पर, दीवाल, अँगिया, 
कलम, महूँदी, वाला । 

चौथा -आणी-सम्बन्धी--इसमें आते हैं जूँ, बरे, चिरौटा, 
दीमक, खरगोश, ऊँट, मधुभक्खी, मेंस, हाथी, भोरा । 

पाँचवाँ--प्रकृति-सम्बन्धी--इसमें ख्ते हैं दिल रात, ओस, 
हारे, चन्द्र मुरज, दीमक का घर, झोला, छोँहू, जबासा, छेर, दाक 
का फूल, काई, बया का घोंसला, करोल, आकाश, फरास, चिरसिटी, 
बीजुरी ) 

१ देखिये फ्र जर द्वारा लिखित दी गोल्डन बाउ नदां भाग, पृष्ठ १११ 

| जन इन इण्डिया का 'ऐस इश्डियन रिडिल बुक अखु--साग है 
संख्या ४, विशम्बर १६४३ में बेरियर ऐलविल तथा ड्बल्यू० जीण आवर 
लिखित नौट भरान दी यूज आाव रिड्वित्स इन इण्डिया यु० दे? ६ । 
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छठा अग प्रत्यक्ष सम्बन्धी इसमें शआ्ाते हैं दाढ़ी ना 
शरीर, जीम, दाँत, आँख, सींग, कान । 

सातवाँ--अन्य इसमे आते हैं : उस्तरा, वन्दूक, चाकृ, बी, 
खारी, रेल, सड़क, तबला, कुम्हार का अबा, मुशक । 

इस विश्लेषण से बिद्ित होता है कि पहेलियाँ उन्हीं विषयों पर 
हैं, ज्ञो ग्रामीण वाताबरण से घनिष्ठ सम्बन्ध रखते हैं| सबसे अधिक 
विषय घरेलू ब्स्तुओं से सम्बन्धित हैं। भोजन सम्बन्धी वस्तुओं को 
भी घरेलू समझा जाय तो पहेलियो के विषयों में से दो तिहाई इसी 
बे के ठहरते हैं| व्यवसाय सम्बन्धी विषय विशेष नहीं है । खेनी के 
भी कुछ ही गिने-चुने विषय हैं, अन्य व्यवसारयों मे कुम्हार और कोरी 
की कुछ वस्तुओं को पहलियों का विषय बनाया गया है। ग्राखियों मे 
भी बहुत कम जीवों का उल्लेख हुआ है। 'जूँं? पर कई पहेलियाँ 
मिलती हैं। भोजनों में से रोटी पर पहेलियाँ नहीं मिली, पशुओं में 
गाय! पर भी पहेलियाँ नहीं हैं । 

पहलियाँ यथार्थ मे किसी वस्तु का वर्णन है| यह ऐसा वर्णन 
है जिसमें अग्रकृत के द्वारा प्क्रत का संकेत होता है । अप्रकृत इन पहे 
लियों में बहुधा वस्तु-उप्मान के रूप में आता है! यह स्त्राभाविक 
ही है कि गाँव की पहेलियों मे ऐसे उपमान भी प्रामीण वातावरण से 
ही लिए गये हैं| इन उपमानों को हम यहाँ दिये देते हैं:-- 


१“घरेलू वस्तुयें भोजन संबंधी---रोटी, दारि, बतासे, 
घी, अन्न, बेसन, दूध, अंगा, चामर, सुपाड़ी, हलदी । 

पात्र-ठुद्यमनी, डलिया, कुल्हिया, थारी, काँसे का बेला, 
ढिब्बी, घड़ा, कोथरा | 

ओजन-साकधन- आग, ई धन, अज्ञर, बेलन । 

शब्या-“पाये, खाट, 'गूदरा, गद्दी । 

वत्त्राभुषरा-पु छूरयत-फूमका, काजर, घंघरिया, टोपी, 
भँगा, पन्‍्हा, रूमाल, दुशाला, चादर, लहँगा | 

अत्य-“ई घन, सूतरी, ईं डुरी, लगाम, पैसा । 

२-स्थल भूमि -तबेला, कोठरी, क्रिवाड, सराय, घाट, 
कोना, बरंडा, घर, द्वार, इट , किसारा, सढ़ी, भीत, बाग, सौरी, 
सहत्ने, खन, गोख, छब्जें, गारा, छान, मु डेली, किला ! 
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३“ प्रकति-सस्वन्धी-“घासफेस, सोती, पानी, दरिया, 
जमुना, रुख, छोरा छोरी, पत्थर, कूंकटा, कज्षत्तीवन, बीट, वांबी, 
मटर का फूल, जल, नाग, पीपल, खजूर, नीम, ललिया, बर्षा, रात, 
बनराय, सम, आधीरात, घौतारा, दुपहर, हरियाली, चन्दा, सूरज, 
पोखर, मिल, पानी, दिन, जंगल, अंडा, बच्चा, विल्ल, समुठ्र, बैसाख, 
कातिक, धूप, धरती, माता, लकड़ियाँ, माँटी, गुठिल्षी, छाछू, सामन; 
मूंग केशर, पेबरी, हींस, नदिया, पेड़, पात, फूल, घड़ी, भूड़, मंगल, 

गा। 

४>खेती--शुस, खेत, ढेल, घास, चना, तोरई, सद, देकक्षी । 

प्ू-रंग--हरा, लाल, काछा, सफेद, धौरा, भिलमिल, पीशा 

६-वाद्यम--बाँसुरी । 

७-संगर--चाँदपुर, कानपुर, पोटपुर, हाथरस, नौंहमील, 
द्श्ली | 

६+जाति--जाट, ठाकुर । 

है“ व्यवसायथ--पोर, बंजारे, सालो, ग्वारिया, झुद्दार ! 

१०-रूप--गोलमोल, लम्बी, ऐंचकर्वेंची, काबर, ल्हौरी, 
नेकसी, थामकर्थया, चिपटा, भौंडा 

१ १-पश्-क्ीड़े-वोक, वद्ध, टिल्लो, भेंसा, सन्नीगाय, गाय, 
ऊँट, घोड़ी, कुतिया, साँप, बीछू , नाहर, चीरह । 

१२-पक्षी-गलगकिया, मैंना, पंछी, चिरेया, तोता, कौबा । 

१३०व्यक्ति--पीरबल, अकबर, कल्यान्सिह, सालिगरम, 
रामदेइ, रमचन्दा । 

१४--रिह्ते--परनारी, मामा, माँई, बीबी, बहन, साल्ती, 
बेटी, जमाई, चाची, चाचा, देवर, जेठ, मेया, सखी | 

१५-शरीर-चरण, शिर, गाँड, हाथ, पाँव, हाइ, गोड़, 
खाल, पूछ, धुना, आँख, हड्डी, नारि, मु हडो, कान, कमर, गला, 
चोटी, थन, दन्त, ढाँग, बोटी, गौंछ, सींग, पाँख, चूतर, पीठ । ५ 

१६“सतौल तथा गिवतो--नों पास्ी, बचीस, नो, ई, 
नोलाख, आठ, दस, छः, हजार, अस्सी, बीस, पाँच, एक, बारह, 
चार, चोंसठ, सोलह, नौ हजार, पद्मीस. मन, धोन, सेर, पंसेरी । 

१७ अन्य जेगम, तपरत्री, सदावते, अक्ल, वक्‍कक्त, रख, 
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प्यास, छुप्पकबेनी, डुम्मकली यावाजी, जरेलिया, अऊवी के लता, 
पाम की पजीरी, गाना, सप्पकत्नी, सप्पकला, जाली, स्वाइ, सीठा, 
गोता, कटारौ, गरीब, गैल, गिरारौ, बावू , मरखना, राजा, खुरखुरिया, 
कबड़ी, डहर, दचोका, अमार, वस्गर, गाँठ, फॉस, अंठंगर, बंगर, 
चक्‍क, इन्द्र, सिपाही, पेठ, बात । 

भोजनीय वस्तुओं में गाम के काम में आने वाली अत्यन्त साधा- 
रण बस्तुओं को उपमान के लिए चुना गया है। रोटी है, अंगा है; पर 
पूड़ियाँ और मिठाइयाँ नहीं, बतासों का उबलेख है। आभूषणों में 
केवल भ्रूमके' ने ही स्थान पाया है, शज्ञार की वस्तुओं में काजर ने । 
रूमाल और दुशाला उतने ब्रामीण नही । स्थापत्य और भूमि संबंधी 
शब्दों में कुछ विशेष विस्तार मिलता है। प्रकृति-सम्बन्धी शब्दों से 
हमने ऋतु, सास, दिवस, धइक्ष, खगोल आदि सम्बन्धी शब्दों को 
सम्मिलित कर लिया है, अतः यह सूची सबसे बड़ी है। खेती सम्बन्धी 
विशेष शब्द नहीं आये | हरे और लाल रंग का प्रयोग विशेष हुआ 
है, अन्य रंगों का कभी-कमी प्रयोग हो गया है। यह दृष्टव्य है कि बाद्य 
में केवल बाँसुरी' ही आयी है| नगरो के नाम अधिकांशतः श्लेपार्थक 
हैं--चाँदपुर' नगर का नाम तो है ही, चाँद” शब्द से शिर का भी 
संकेत हो जाता है। केबल दिल्ली! नगर मान्य नगर के अथे मे आया 
है। जातियो में से 'जाट' का उल्लेख कई बार हुआ है। यह उल्लेख 
किसी विशेष अभिप्राय का द्योतक नहीं केवल इसीलिए इस शब्द का 
प्रयोग हुआ विदित होता है कि स्थानपूत्ति हो सके | जाठ? लोकबार्ता 
में अपना विशेष स्थान रखता है, बह अपनी ओर ध्यान आकर्षित 
कराये बिना नहीं रह सकता अतः स्थानपूर्ति के लिए इसका प्रयोग 
हो गया ! उदाहरणाथ: 

लम्बी छोरी ज्ञाट की जल में गोवा खाथ, 
हाड़ू गोड़ बाके परे रहि गये खाल बिकन कू जाय । 

यह पटसन' की पहेली है जाट का उपयोग लम्बाई के भाव के 
कारण भी हो सकता है और प्रभावाथ की दृष्टि से ज्ञाट पर यह व्यज्ञः 
भी हो सकता है| ठाकुर! शब्द में इलेष है। यह जाति का द्योतक तो 
है ही, भगवान? के लिए भी आया है। आठपहर चोंसठ्यड़ी, ठाकुर 
पर ठकुरानी चढ़ी | स्पष्ट है कि ठाकुर 'सालिगराम” के लिए है, उसी 
प्रकार ठकुरानी 'तुलसी' के लिए हैँ. मात्नी स्वारिया लोद्दार, बजारे 
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जाति से अधिक व्यवज्ताय से सम्बन्धित है। पशुक्तों ओर कीटों मे 

सभी साधारण नाम हैं, केबल एक का छोड़कर । “िल्लों' कोई विशेष 
पशु अधवा कृषमि-कीट नहीं--लोकमेधा ने ऋदयुत-भांव के लिए शक 
विशेष शब्द अस्तुत कर दिया हैं। जिखसे किसी जस्तु का भाव शब्द- 
ध्वनि के प्रभाव से मिलता हें, उससे जन्तु की कल्पना उत्पन्न नहीं 
होती । यही प्रणाली उ्यक्तिवाचक नामों मे मिलती है। व्यक्तिवाचक 
लामों में अकबर, बीरबल, राजामोज तो पद्पूर्ति के लिये आये हैं, पर 
कल्यानसिह, सालिंगराम, मनीराम, रामदेंइ, रामचन्द्र आदि किसी 
चम्तु के लिये स्थानापन्न की भाँति प्रयोग में आए हैँ । इनका अर्थ 
नहीं, प्रसद्भ से इतमे वह अर्थ अविपष्ठित होता है, जो अभिष्ंत है। 
उदाहरण के लिए--घोरी घोड़ी लाल लगास ! बाप बेस्यों सालिंग- 
राम | 

इसी प्रकार 5होरी सी छोरा रामदेई राम । चढ़ि गई अटरिया 
फूँकि दियो गाँस!--रामदेंट रहाँ 'आग' के लिए है 

इन शबरों से कुछ और शहद निःथक हाते हुए सी अथ झीतक 
की भाँति प्रस्तुत किये गये है। ये शब्द डिसी वस्तु के भाव मात्र की 
ओर संकेत करते है, इन्हे पहलियो के बीजगशतोय संकेत कह सकते 
है। ऐसे ही शब्दों में छप्पकर्वेंद्रा, सापकर्ी, सप्पकला, छुवकरी आदि 
है | खुरखुरिया मे तो शब्दुध्यनि से खुर-खुर' करने के शघद्‌ 
बोध-तत्व फिर भी है, अतः खुरपी” का पर्याथ हो सकता है। पर 
ऋपर जो शब्द बताये यये है उनमे ऐसा भी बोव-सतत्व नहीं हैँ ! 


पहेलियाँ एक प्रकार से बम्तु को सुकाने बाली उपमानों से: 
मिर्मित शब्द चित्रावज्ञी है; जिससे चित्र अस्तुत करके यह पूछा जाता 
है कि यह किस का चित्र हैं। पर इससे यहून समझना चाहिये कि 
डपमानो के द्वारा यह चित्र पूए होता है। उपभसानों द्वारा जो चित्र- 
निर्मित होता है बह अस्पष्ट होता हैं, उससे अभिप्रेत बस्तु का बहुत 
अधूरा संकेत मिलता है, पर बह संकेत इतना निश्चित होता हैं कि यथा 
सम्मव उससे किसी अन्य वस्तु का बीच नहीं हो कझ्कता। यहू एक 
चित्र है । 
शोर पास घास-फूँस, बीच में सबेली ! 
दिन में वो भीर-भार, राति में अफेत्ती ॥ 
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इससे जो चित्र प्रस्तुत होता है, उसमे कु ए का भाव स्पष्ट सकेत 
से नहीं आता ! अत पहेलियों मे जहाँ वस्तु की व्याख्या और चित्र 
प्रस्तुत किये जाते है, वहाँ उन' चित्रों मे अभिमेत वस्तु की ओर से 
ध्यान दूसरी ओर ले जाने वाले शब्दों का भी संयोजन होता है। 
इसमें तबेली' शब्द ध्यान-विकर्षण का कार्य करता है। इन शब्द-चित्रों 
के लिये उपमानों का संयोजन इसी ध्यान-विकर्षण की प्रणाली पर 
किया जाता है-- 

नद्दी की पारि पे बोक चरे। नदिया सूखे बोक मरे | 

दीपक के सत-पात्र और उसमें भरे तेल को नदी? के उपसान से 
अभिहित करने में दीपक की ओर ध्यात आकर्षित करने की अपेक्षा 
उसकी ओर से ध्यान विकसित करने की अवृत्ति ही मिल्तती है। 
दीपक की बत्ती और लौ को, किसी भी शाख्ल-विहित अलझ्लार-प्रणाल्ी 
से 'चरता हुआ बोक'--बकरा नहीं माना जा सकता। आचेर महो- 
दय से एक स्थान पर कहा है कि अन्तिम बिश्लेषण में पहेली का मूल्य 
काव्य का भूल्य है ।' भारतीय साहित्य मे प्रहेल्ञका को शब्दाल्लद्वार 
का एक भेद्‌ कताया गया है। पर ये ग्रामीण पहलियाँ अर्थ-शक्तियों की 
चरम परीक्षा कर लेती हैं| इसमें शब्दालह्लारिक चमत्कार उतना नहीं 
जितना ध्वनि* का चमत्कार है । 

ध्वनि का यह संकेत इन उपमानों से उत्सट्ट सूते कल्पनाशों के 

द्वारा ही नहीं मिलता, क्रियाओं के उल्लेख से भी यह अभिप्राय साधा 
जाता है | तू चलि में आई” का अथ “किवाड” है। लो चलते 
समय साथ चले पर रुक जाय, जेसे हम से कद रही हो कि “तू चल 
मैं आई।?! 

इष्टिकूट प्रणाली पर रची पहद्ेलियाँ भी $ुछ पढ़ें-लिखे लोगों में 
प्रचलित मिलती हैं, पर थे पदहेलियाँ जोक-मानस की अपनी अभि- 
व्यक्ति नहीं । ये संस्कृत मानस से उधार ली गई है, जैसे यह पहेली है--- 

अजापुत्र को शब्द ले, गज को पिछुलो अंक । 
सो तरकारी लाय दें घातुर मेरे. कंथ | 

'मैंथी” के लिये ये शब्द गाँव[में खड़े नहीं हो सकते । 

१ दिसम्बर १६४३ के मेन इन इण्डिया' में दी हुई “कमेण्ट” पूँह 
२६६ । 

+ ध्यनि' से अमिप्रधास सोहित्य-शास्त्र में प्रयुक्त ध्यति से है 
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इन पहेलियों में केबल मानसिक कोशल की प्रधानता नहीं 
रहतो, भाव भी विद्यमान रहता हैं । प्रघान भाव तो आभुत' आशय 


हे हे है कह्ीं-कददी तो पहलीकार स्वर्य भी इसमाव को ध्यक्त कर 
ता है 





पोखरि की पारि ये अचम्भी बीती, 
भरि दियो खूब 3्ठाय लियो रीतौ-- 

कच्ची इं८ धापमें के लिए यह आश्रय माब को व्यक्त करने 
बाली पद्देली है। यह आश्चय-घाव-बहुचा रहता है। इसी के साथ कहीं- 
कहीं हास्य भी प्रस्तुत हो जाता है। कमी-कभी इन पहुलियों में लोक- 
मानस-योन-बत्ति परिचायक शब्द-चित्र अथवा क्रियाओं को उपस्थित 
करने में नहीं हिचकता | यौन-वृत्ति की अभिव्यक्ति में एकसुख को 
भावना फ्रायड के सत से ही अवचेतन मानस से संबन्धित नहीं हैं, यह 
आरिम-समानव के दाय का अवशेष है! योन-संकेत फिर भी बहुत कस 
पहैलियों में मिलते हैं, और बहुत-संयमित हैं, केंषल बहुत दी कम 
स्थज्ञों में यह यीौन भाव बहुत ही स्पष्ट हुआ है, यथपि अज में ऐसे 
भावों छे प्रति कोई सक्लोच नहीं मिलता | जूतों के क्षिए एक पहेली 
ऐसी है:--आधो:घुस्यों घुसायै ते, आधो हाथ क्गायें ते।” इस 
शब्दाबल्ली में जो 'धुसाने! अथवा घुसने! का लौंकिक और छूढ़ 
श्लेषार्थ नहीं जानता, उसे इससे यौन-संकेत नहीं विद्त होगा । 

इस विबचन से यह स्पष्ट दो जाता है कि जज की पदेलियों मे 
बुद्धिविज्ञास के साथ भाव-संसग भी रहता है। यह भाष-संसग इन 
पदेल्ियों में ले! मनोर्झन के तत्व को कस नहीं होने देता, पुद्धि- 
विज्ञास प्रधान होतेहुए भी! इसे मनोरञ्ञन के तत्त्व को पराभूत नहीं 
कर पाता । 

कुछ विशेष प्रकार की पहेलियाँ भी द्वोती हैं. जिनमें किसी 
घटना विशेष की लक्षित करके पहेली रची जाती दे | 


चार पाम की चापड़ चुप्पो:बापे वेंठी छुप्पो, 
श्राई सप्पो लैगई लुप्पो रह गई चापडचुप्पो | 
यह पहेली :एक विशेष दृश्य देखकर रची गयी है । मेंस पर 
मेंदक्की बैठ गयी, मेढ़कौ की चील लेकर उड़ गयी । चापद घुप्पो मेंस 
डे लिए, ल॒प्पो मेढ़की के लिए, सप्पों चोल् के लिए संकेव करते हैं 
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नीचे धरती ऊपर आस्वर बीच सें मण्डल छायो है, 
नाज तो आयी कुनवा के खाने को, नाज ने कुनवा खायो है। 

चील अपने घोंसले में अपने बच्चों को खिलाने के लिए एक साँप 
ले आयी | साँप जीवित निकत्ा' | बह उल्टा बच्ची को खा गया | 

एसी पहलियों की गिनती विशेष नहीं है, और न ये साधारण 
समुदाय से सम्बन्ध रखती है । 

पोराखिक तथा अन्य विशेष व्यक्ति अथवा घटना से सम्बन्धित 
पहेलियोँ मी होती हैं और थे इसी विशेष शैल्ञी के अन्तगव आती हैं । 
कहावतें-+- 

कहावरतों के सम्बन्ध में द्वितीय अध्याय भें कुछ लिखा ज्ञा चुका 
है। पढ़ीं कहावत के मूल झभिप्रायः के जन्म के समय की सम्भावना 
पर भी कुछ बिचार हुआ है। इस अध्याय के आरस्म में यह बताया 
जा चुका है कि कहावतें लोकोक्ति का एक अड्ठढ है। ये निम्य ही 
विशेष अभिप्राय से प्रवल्नित होती हैं। श्रज्ष की कहाबतों थे हमें कहा- 
बतों के उपयोग से साधारखनः चार दृष्टियाँ मिलती हैं | 

एक दृष्टि है पोषण की । यदि किसी व्यक्ति ने कोई बात देखी 
या सुनी हूँ वह उनकी पुष्टि मं कोई कहावत कह कर अपने निरीक्षण 
पर प्रमाण की छाप लगा देता है। इस प्रकार बह विशेष की सामान्य 
से पुष्टि करता हैं। विशेष बह घटना अथवा बात है. जो उससे देखी 
घुनी है। सामान्य यह कहावत है, जिसका वह उपयोग करता है। 
“लाख जाट पिंशुल पढ़ें एक सुश्च ल्ागी रहें! ऐसी कहावत हो सकती 
है। किसी समझदार और चतुर व्यक्ति से भी यदि कोइ एक अनुचित 
कार्य हो जाय तो उसके पोषण में यह उक्ति कह दी जाती है। इसी 
प्रकार 'करि लेइ सो काम, भजि लेइ सो राम! किसी किए हुए अच्छे 
काये की पुष्टि की मावना है। तथ्य-क्थन इसी रंष्टि में आता है । 
जैसे गाय न वाद्यी नींद आये आदी में । 

दूसरी दृष्टि है 'शिक्षण” की | शिक्षण सम्पन्धी कट्ठावतों मे 
फोई न कोई सीख, नीति आदि का उपदेश रहता है। जैसे-- जहाँ 
की गेल नाँय चलनी, वहाँ के कोस गिनिबे को कहा छाम १? “आर- 
कंस नींद किसानें खोने, चोरे खोबे खाँसी; टका ज्याज बेरागिऐ खोने, 
रोडे कोवे दाँसी ।? “गुन घढि गए गाजर खाएं ते, बल बढ़ि गयी 
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बाल चबाए ते |” इसमें स्वास्थ्य सब्वन्धी शिक्षा है | 

तीसरी दृष्टि है आक्ोचन की । गेल में हँसे और आँख मरटेरीः 
में ऐसा ही भाव है, जैसे 'डलटा चोर कोमबास हाटे!, मारे और 
रोमन न दे! में । “घर में बेदु भरी मइयाः में ड्योग में विश्वास रखने 
की भावना की तीखी आलोचना है। गदहाए दयी नोंम गरहा में 
जानी मेरी आँख फोड़ी,! गदहा कहा जानें गुलकम्द को सबाद! अथ्षत्रा 
बन्दुर का जाने अदरक कौ सबाद ये मूर्ख की आलोचनाएँ हैं | 


चौथी रृप्टि है सूचना की ! ऐसी कहापतों में ऋतु, खेस, ठयथ 
साथ, व्यत्रहार आदि की सूचना रहती है! ये आन-चहुंक कहावतें 
होती हैं। जो बातें यों ही याद नहीं रह सकती, ले कद्टावनो के रूपयें 
थाद्‌ बनी रहती हैं। बुद्ध बासनी शुक्र लामनी? में ऐसः ही आन-गर्सित 
है | खेत-क्थार सम्बन्धी अनेकों कहावरों में यही हृप्टि रहनी है । 

इन हृष्टियों से बनी कहावनों में पोप्ण के अच्दोत तथ्यकथ्न 
बाली कहावते आती हैं! जो वस्तु जेसी मे इसे इन दाहाबतों के द्वारा 
प्रकट किया जाता है। स्वभाव, बल्त, चरित्र, आचार आपि का इनमें 
यमावेश होता है | 


मीति ओर सीख की कहावत शिक्षण की दृष्टि से होती हैं। 
कब और क्या करता चाहिये, इसके अत्तगेन आहां हैं। अशुभ-श्प- 
शकुन और अकल्याणकर को सूचना सूचन-सम्बन्धी ऋहाजतों में 
होती है। जातितिषयक कहाजतो मे जाति के स्वभाव का उस्लेख होता 
है। जिम कह्ायतों में उपहास, वर्यग, कटाक्ष अथवा अक्तेप मिलता है 
वे आलोचन-हृष्टि के अन्तर्गत आती हैं । 

इस अकार ब्रज की कह्माबतों में ज्ञान, शिक्षा, कवेश्याकर्मब्य, 
उपदेश, आलोचना, सपहास, व्यंग, दृष्ान्त, समाज, जानि जीवन के 
विविध क्षेत्रों पर भार्मिक कथन और चुमने बस्ती पक्तियाँ मिल जातीं 
हैं। इन सब पर विचार करना असम्भव हैं, और न वे सभी अहाँ दी 
ही ज्ञा सकती हैं। हिन्दी के कोशो में इनका वर्णन मिल जाता हैँ। 
आज हिन्दी भें लोकोक्ति कोष का अमाव नहीं । इन क्लोकोक्तियों का 
त्जभाषा रूपान्तर बज में प्रयोग में आता दे ! 

यहाँ वो हम इन लोकोक्तियों को कुछ विशेषताओं पर ही प्रकाश 
डाजेंगे। लोकोक्ति साधारणतः लघु' होती है। अगावो सो सवायों 
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यह तीन ही शब्दों की उक्ति है, जो पहिले मारे सो मीर' के भाव को 
ही प्रकट ऋरती है | किन्तु लघु! होना ही इसका निगम नहीं है। 
कभी-कभी किछी कहावत में लम्ने पूरे वाक्य तह होते हैं, जैसे 'गेंहुन 
के सहारे खत्तआ में पानी लगि जातु है! ! घर की खाँड़ किसकिसी 
लागे बाहिर को गुड़ मीठो” | किसी-किसी में एक नहीं अनेक भाव 
एक साथ साभ्य अथवा वेषम्याॉके आधार पर एकन्न कर दिये जाते हैं। 
जिससे कहावत बहुत लम्बी हो जाती है। यथा साँप कौ मन्त्र और 
खाट कौ बान, अपनी छीजन और को काम! 'रॉड़ कढ़ी ते दारि 
भक्ती, धरे खसम से राँड भल्ी' । कभी-कभी ऐसी कह्ावतों में पद्म के 
चार चरग से आठ तक हो जाते हैं यथा--+ 
सौ पर फुली सहस पर कानों १ 
ताके ऊपर ऐंचक तानों रे 
एंचक ताने लें करी पुकार ३ 
में मानी कंजा ते हार9 
कंजा बिचारो कहा करे & 
जब कोथ , नारि! के पाले परे ६ 
जाके नाँयें छाती बार७ 
बाते ह्वारि गयो करतार ८ 
यद्यपि ऐसी कहावतें संख्या में कम ही मिलेंगी । 
कहावतोंमें गद्य तो;होटी ही है, पद्य भी होती है, सतुक; पर 
अधिकांशतः कहावतों के निर्माण का मूलतम्त्र होता है बह मुख-सुख 
का तत्व जिससे पूर्ण 'लयः का संगीत नहीं होता पर उसका एक 
लयांश' रहता है, जिसे अंग्रेजी से 'रिद्म” कहते हैं। इस लय” को 
तुक' और सुविधामय बना देती है; स्यारी बाप ही ते न्‍्यारी' स्यारी 
ओर न्‍्यारी की तुक से इस कहा वत का लर्याश' खिल उठा है । किन्तु 
यह तुक मी लयाश? के लिए अनिवार्य नहीं। व्यारि कमेरी, मे 
किसान” इसमें 'लयांश? 'शब्द-ध्यनि” की सन्तुलित-आधृत्ति के कारण 
है, यह किसी छन्द का एक अच्छा चरण वन सकता है | इसी ग्रकार 
यह है: घर की खाँड़ किसकिसी लागे, बाहर कौ गुड़ मीठौ! । यह 
कहावतों के रूप-निर्माण की वात है | 
कहाबतें अधिकांशतः अन्योक्तियाँ होती हैं। इनमे जिनका प्रकृर 
) कोत मारि, कोतयर्टन 
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उल्लेख होता है, उनसे अतिरिक्त सामान्य-विशेष में इनका उपयोग 
होता है। अपने अपने ओखसरे कुआ भरें पनिहारि' यह पनिद्वारियों! 
के सम्वन्ध में उक्ति है, पर इसका उपयोग पनिद्दारियों के लिये नहीं 
होता | कहावत का अभिम्राय: विस्तृत हो जाता है; उस उल्ति में 
वर्णित विशेष में जो सामान्य रहता है, उसी सामान्य के अर्थ में 
उसका चाहे जहाँ उपयोग हो सकता है। आगे नाथ न पीछे पगहा! 
किसी बेल से सम्बन्धित हो सकती है, पर प्रयोग में यह किसी भी 
आश्षाथ तथा आवारेके लिए ठीक ग्रेठेगी | किन्तु अम्योक्ति' से अतिरिक्त 
भी कितनी ही प्रकार की उक्तियाँ कहोबतों का रूप ग्रहण कर लेती हैं। 
पर वे सभी उतक्तियाँ ऐसी ही होती हैं, जिनमें विशेष” को छोड़कर 
विशेष में गर्सित सामान्य का अथे हो स्रेच्र लिया जाता है! विशेष 
तो उक्ति को वैचिज्य से युक्त करने के लिए आता हैः डेट के गरे में 
बकरिया बेँधी होना', झट के से हू में जीरा! ऐसी कहावतों में विशेष 
के प्रयोग से वेचित्य उत्पन्न होता है| 'कौमरी न पापरी रद वहू आई 
परी! में विभावना जैसा चमत्कार मिलता है। लोकाचार में बहू के 
आते से पूते जो संस्कार होते हैं उनमें कोमरी बॉदना और पाषड़ी 
बाँटना भी होता है। ये आचार अनिवार्य हैं। इनके अभाव में भी 
बहू आगयी । इस कहावत का गदट शब्द जहाँ स्वरा प्रकट करता है, 
बहाँ किंचित हास्य का भाव भी देता है। इसमें अकृत विषय में 
अम्त््याप्र सामास्य भाव को ही $स कद्दावत का उपयोग करने बाले 
तथा अन्य ग्रहण करते हैं | इसमें सामान्य भाव यद्दी है, बिना किसी 
तय्यारी के कार्य हो जाना | 

इन कहावतों में जिशेष का संयोजन और उसके द्वारा बैचित्य का 
विकास साधारणतः तो सम्भव कल्पना के आधार पर हुआ है, पर 
छुदाम की चुढ़िया, टका मुँढाई' जैसी कहावत का विशेष किसी 
संभावना पर निर्भर नहीं करता । बढ़िया केसे छुदाम की हो सकती हैं ? 
ऐसे स्थलों पर कहांबतकार कहपना की संभावना असंभावना का ध्वाल 
नंहीं रखता, बैंचित्य के साथ, यदि संभव हो सके तो किंचित हास्य के 
घुट के साथ, वह अपने अभीष अर्थ को हदयज्ञम करा देना चाहता है; 
भले ही उसके लिए उसे असंभव से असंभव कल्पनाओं का गठजोड़ा 
करना पड़े । फिर भी यह कहना होगा कि ऐसी प्रकृति जज की लोक 
कदांपतों में धुत कम दे, अपवाद स्वरूप है 
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ब्रज्ञ की अनेकों कहावतों में प्रकृति का गम्भीर निरीक्षण और 
धत्सम्बन्धी अनुभव संचित मिलता है। ये कहावतें श्रामीणों के ज्ञान- 
कोष की भाँति उन्हे अपने खेत-क्यार बाश्ज्य-व्यापार आदि में सहा- 
यक द्ोदी हैं। ऐसी कद्दावतों में या तो किसी काये के करने का शुभ 
समय दिया होता है, अथवा किसी बसतु के अशुभ परिणाम का 
संकेत द्ोता है | इन्हीं कहावतों में प्रकृति का (विशेष अवस्था से क्या 
घटित होगा इसकी भी सूचना रहती है! 
“पक पाख है गहना, राजा गरे कि सेना |” 
इसमें एक ही पक्ष में दो सहण'' ड़ने के परिणाम की 
सूचना है । 
साधन शुक्का सप्तमी चन्द्रा चटक करे। 
के जल दीखे कृप में, के का मिनि कलस भरे !| 
धथवा 
पूनो परबा गाजे वो दिनां बहत्तर बाजे।| 
जैसी वर्षा सम्बन्धी कह्ावतें कितनी ही हैं और इसी कोटि 
छीहें। 
खेती के सम्बन्ध में एक सूचना देने वाली कहावत यों है;--- 
सन घनेरी बन बेगरों, सेढ़क फुंद्दी ज्यार। 
पेड पेंड पे बाजरों, जा में आगे सोटा सी बाल । 
कुछ कहाचतों मे पशुओं के सम्बन्ध में शुभाशुभ का उल्लेस्व 
मिलता है। एक कहावत यों है;--- 
सावन घोड़ी, भादों गाय, 
जौ कहूँ भेंस माह में ब्याय, 
धनी छोड़ परौसीये खॉय। 
स्वास्थ्य फे सम्बन्ध में भी ऐसी ज्ञानवद्ध क ऋह्मवतों का 
अ्रभाव नहीं है| 
“सामन व्यारू जब तब कीजे, मारों व्यार नाम न छीजें |” 
, . एक कहावत सें “गाजर” को स्वास्थ्य के लिये हानिकर कहा 
गया है, ओर धान्य की बाल्लों को स्वास्थ्य वद्धेक | 
गुन घटिगयोौ गाजर खायें ते, 
चल बाद़ियो बाज्ति चबायें ते | 
ब्रज की प्रचक्षित कहवतों में से कितनी ही कहावतें ऐसी भी है, 
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जिनका सम्बन्ध किसी घटना विशेष से अथवा कहानी से है । दूसरे 
अध्याय में हसने इसकी ओर कुछ संकेत कर दिया है! बहाँ केबल 
कुछ ही कद्दावतों क्षी कहानियों की ओर संकेत है। ऐसी ही कटद्दानियाँ 
सकानेक कहाबतों की हो सकती हैं । स्वर्गीय पं० बद्रीनाथ भट्ट जी ने 
ऐसी कद्ावतों की कहानियाँ संकलित करे का उद्योग किया था। बहू 
उद्योग पूरा नहीं हो सका | हम भी अपनी सीमाशओो में घिरे हुये हैं, 
फत्नतः इस दिशा में विशेष प्रयत्न नहीं कर सकते । 

यथार्थ बात यह है कि अधिकाँश कहाबते ऐसी हैं जिनका 
सम्बन्ध किसी न किसी घटना अथवा कद्दानी से है ; आज इन ऋहा- 
बतों की कहानियाँ अधिकांशत: विस्मृत हो गयी है । 

जिस प्रकार इन कहावतों में खेत, वर्षा, शकुन आदि का धर्णन 
रहता है, वैसे ही विविधि जातियों के रूम्बन्ध से भी इसमें रोचक 
उनक्तियाँ मिल जानी है । 

ब्राह्मण 

क्वार सहीते में कनागत लगते ही आशा से अनुप्राखित हो 
ब्राह्मण तौ-तो हाथ उछलता है। कनागन वीतने पर बह चूल्हे के पास 
रोता है। पांडेजी पल्चताओंगे और बह्ी चना की खाओगे | चौबेजी' 
छब्बे होने गये दुवे रह गये। पंडितज्ञी के जो मौखादी सो पोकी में | 
तीन कनौजिया तेरह चूल्हे । वामन, कुत्ता, नाऊ; जाति देखि घुराँक | 
मरी बलिया वासन के सिर | देवी दिल काटे, पंडा परचौ माँग । बुद्ी 
पांडे के पत्रा मे बुही मोखादों! पंडे तोहि द्वारिका जानों। जौ हीं 
गोकुक्ष मे गोसाँ३ , तो लो कलजुग नाहीं | 

कायस्थ 

कायप्थ-कौआ: इन पर विश्वास नहीं किया ज्ञा सकता! 

कायस्थ बच्चा पढ़ा भत्ता या मरा भत्ञा। सांड्रों से बड़ा, कायस्थों में 


छोट! ( इन्हें ही सब का कार्य करना पड़ता है )। कायस्थ बच्चा कभी 
न सच्चा, जो सच्चा तो गधे #। बच्चा । 


जाट 
जाट कह सुन जादिनी, थाही गास में रहना, 
ऊँट बिलाई ले गयी दी दाँजो दाँनी कदनों। 
नंद पिद्या जानी, पर जट विद्या नाहि जानी लाख ताटे पिंगुल्ल 
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पढे, एक भुञ्च लागी रहे; खानों खाइके नहानों, जिही जाट को बानों । 
जाटे ज्ञागी ऊब, मेंस बेचि घोड़ी लई, खोदन लाग्यों दूब। जाट 
भिखारी और भेड़ हरिहा, जार देखे न कुबार । जाठ रे जाट वैरे सिर 
पे खाट, तेली रे तेल्नी तेरे सिर पे कोल्हू | तुक तो सिलीई ना, बोकन 


कप ० कि 


तो मरो | जाट को महों हूदा ते बडोऐं । 
बनियाँ 


बनिया मित्र न वेश्या सती | ज्ञानि सारे बानियाँ पहचान मारे 
घोर | जाकौ बनियाँ यार; दाकूँ नहिं बैरी दरकार | ठलुआ बनियां 
सेर बाँद तौले! बामन बनियाँ कूकरा, जाति देखि घुराँय। बनियाँ 
डेली न दे, भेज्नी वे | मियान मरनों, बनियन" गोर खोदनों । बनियाँ 
यार दबे को । नीयू, बनियाँ, आमियाँ, भसके ही रस देंइ। भूले 
बनियाँ भेड़ खाई, अब खाऊँ तो राम दुद्दाई । 


नाई 


बामन, कुत्ता, नाई, ज्ञाति देखि घुराह | ठाकुरन की बरात में 
सब ठाकुर ही ठाकुर ( नाऊ ठाकुर )। नई नांइन बाँस कौ नहन्ना। 
गोला नाऊ, सब से अगाऊ | नाऊ छत्तीसा । नाई नाई बाज्ञ कितने, 
जिजमान अगारी आये जात ऐं | 


सुनार 
सो सुनार की एक लुद्वार की । 


कुम्हार 
कहें ते कुम्हार गधा पे नाँय चढ़े । 
माटी कहे कुम्हार ते, तू क्या दे सोथ, 
एक दिल ऐसा होहगौ में रूँधूंगी तोय । 

सामंत भादों के से छुम्हार बेठे हैं। अबा नाँय बिगस्‍यौ, खदानों 
ही बिगरयों ऐ । 

) मथुरा में यही कहावत चौबों के सम्बन्ध में है।यह कहा जाता है 
कि मुगलों के समय में इन्हे कब्न खोदने का काम सोपा गया था। शाहंशाह के 
प्राने के समय इल्होंने कितनी ही कन्न खोद॑ दी। श्ाहंशाह के पूछने पर उत्त 
कट्षयत जन्‍्दीने कह दी | उसी क्षण से उन्हें कब्र छोदने से मुक्ति मित्र भयी । 
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शक 
खुहार 
सौ चोड सुनार क्षी, एक चोट छुद्दार की | लोह जानें, लुद्दार 
जानें, धोंकन हारे की वत्ताय ज्ञाने | 
साली 
सालिन अपने बेरत खट्द नायें बताबे | 
तेली 
तेल्ली के बेल होना । तेली रे तेल्ी तेरे खिर पर कोह्हू । तुक नायें 
भिक्ली तो बोकन दौ मरो | तेल देखो तेल्ल की धार देखौो। तेल्ली के 
तीनों मरो, ऊपर ते टूटौ ल्ाठ । तेली ते का घोबी घाटि, बापै मींगरा, 
बाप लाठ | तेरो. कहा खरि मे तेलु ज्ञातु है। तलिया खसम करिकें का 
पानी है हाथ धोंबे । तेल्ली को तेल जरे, मसाज्नची की छाती फटे ' 
झ्रहोर गोला 
गोला ना, सबते अगाऊ ! 
गड़रियां 
एक तौ जाति की गइलनी वाऊ पे लहसन खाई आई । दिन 
फूल्यी, गडरिया ऊल्यौ | 
घोबी 
धोबी का झुका ते घर का न घाट का ! 
कोरी 
सूत न पौनी, कोरिया ते लठसलठा । 
भ्रन्य लोकोक्तियाँ 
अब तक कोकोक्तियों के उन रूपों पर विचार किया गया है को 
झऋध्यधिक प्रचलित और एक प्रकार से बहुदेश व्यापिनी हैं। किम्तु अज 
में कुछ लोकोक्तियों के अन्य प्रकार भी प्रचद्धित हैं । दे ये हैं-- 
१ आनमिल्ला, २ भेरि, हे अचका, ४ आंठपाब, # महेगड, ६ 
ओलना, ७ खुसि। 
ये सभी पच्चतरद्ध होते हैं। 
झनसिद्ठ[-इसमें नाम के अनुरूप ऋनमरिज्ञ बातों का एक 
साथ उल्लेख रहता है! इनके प्रथम चरण में पद्मालुकूल गठि रहती है, 
किम्तु दूसरे चरफ में प्रायः वह गति पंगु करदी जाती है! इससे जहाँ 
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अनमिल और असंगद बादों से अदभुत की आशय भावना का उदय 
होता है, वहाँ अन्तिम चरण की पंगु गति उसके छन्द सौन्दर्य का घात 
करके एक तिक्त भावमयी प्रतिक्रिया अस्तुत कर देती है। ऐसे कथनों 
में ध्यान आकर्पित करने की सामग्ी रहती है । उदाहरणाथे-- 
“सैंद बिदौरा चढ़ि गई, टपटप पेचू खाय। 
उठाय पूछ देखन लगे, दिवाली के तीन दिना ॥” 
हि ० हर ५ 
“भार झुजावन हम गये, पतले बाँधी ऊन। 
कुत्ता चरखा ले गयौ में काए ते फटकूँ गी चून ॥॥” 
है है है न 
“गोरी के नैना बन, जैसे बरघ को सींग। 
इठाय भीति में धू स दिये, सरि मेरे ससुर कुम्हार ॥” 
इनमें आश्चर्य के साथ हाश्य का भी संयोग है । ब्रज्ञ के गाँवों में 
इनका प्रयोग भनोरज्ञन के लिए तो होता ही है, ऐसे अबसरों पर भी 
कहा जाता है जबकि कोई अछंगत और असंभव बात कही जा रही 
हो अथवा की जा रही हो | कभी-कभी इनमे ऐसे खिन्रीं का समावेश 
मिल ज्ञाता है जो वर्णन में ही असंभव लगते हैं पर विशेष परिस्थिति 
में ठीक होते हैं और उनकी व्याख्या भी हो सकती है । ऐसा एक अन- 
मिल्‍्ला ये है-- ' 
पीपर बैठी मेसि ज्गारे, ऊँट खाठ पे सोने 
पीछे फिरि के देखि लुगांई ओगियाए कुत्ता धोषे 
एक स््री एक कु ए पर पानी लेने गई | कुआ हाल ही चल्ला था | 
शोर पहला ही पुरहा आया था | बज में यह्‌ विश्वास किया जाता है 
कि यदि पहले पुरहे के पानी को कोई ले ज्ञाय तो सिंचाई कड़ी होती 
है। पुरदे लेने वाले ने उस ख्री का ध्यान ऊपर के अनभिल्ले से दूसरी 
शोर कर दिया | पहुला पुरहा ठीक निकत्न गया । उक्त अनमिल्ला भे 
जो बातें कही गई थीं वे सब वहाँ थीं । पीपर की एक शाखा कटी पड़ी 
थी, उस पर भेस बैठ कर जुगाली कर रही थी; हाल ही एक ऊठनी 
के बच्चा हुआ था | उसका बच्चा खाट पर रख कर ऊंट्वाले ले 
जा रहे थे । व्घर एक कुत्ता चाकी का फाइन कहीं से' ले आया था । 
बहु काड़न पुरानो फटी अंगिया का था। उसे बह कुत्ता नाली में कैट 
फल सफेद रहा था । इस विविध दृश्यों को उसने एक में मिक्षा दिया 
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ओर समासोक्ति से डसे अदूमुत कर दिया। किन्तु सभी अनमिल्लों 
की इस प्रकार व्याख्या नहीं हो सकती | पारिभाषिक इष्ठि से तो यह 
व्याख्याशील अनमिलला कथा-ग्िन पहली के अन्तयद आयेगा । 
छलका--अचका मे सो अदभुत की प्रधानता रहती है, पर यह 
अदुभुद आब में सुकुमारता की अति के कारण होता हैं। नजाकत जप 
कल्पना के घुट से अद्भुत प्रतीद करायी जाय तब अचढका' का निर्माटा 
होता है 
पीपर पते उड़ी पतंग, जो कहूँ लग जाय भर अंग 
मैंने है द३ बजुर कित्रार, सहिं उड़ि ज्ञाती कील हजार । 
ऐसे अचकों! बढ: प्रयोग डेडा चोथ' के गीनी मे बहुन दवाए है । 
उनमे सकुमारता की ही अति नहीं, फ़टदूपन की भो अति दिखाड़ गई 
है। इन अचक। में साधारणतः छियों को आत्मोकियाँ हो हैँ, तो 
सुकुमारता के दम्भ जैसी लगती हैं | 
मेरी परोमिन कूट बाज, अनक पर ए३ सर कान 
बाइ परयो घानन को लाला, मेरे हापलु परि गयो छात्रों । 
अनमिज्ञा' और अचकछा? में आश्रय ओर हास्य के भाव 
मिलते हैं। इन उक्तियों मे उपयोदिता से सनोरञ्ञन अधिक मिलता है। 
भेरि, औठपाव' और 'खुंसि! इन तीनों में एक सम्रान्य-भाव 
यह मिलता है कि ये दीनों प्रकार ऐसी बातों का दिखेशस फराते हैं नो 
आअबांछनीय होती है 
भैरि--में अन्तिम अद्भाजी एकसी हाठी इ--बह ई राइआ गढ़त 
भेरि है गई ।? 
कुछ भेरि'! उाहरणाथ य देती है 
नल श्र >> 
कश्नी मी खा दिनाँ कीची 
आधो घर खाती कू ढीयी 
अब लोगों घर लकड़ीनु घेरि 
गडू आ. गढृद है गई भेरि 
बे < 
दीक दुपहरी कातिक बारो 
संग लियो भैया को ग़रारो 
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एक पटक महेरा तर दई 
गडू आ गढ़त भेरि हैं गई 
शा अं 
राँड़ सारि ने पहरयों कांचु 
अब सति जानो वाकों सांचु 
सालू पहरि पेंठ कू गई 
गड़ आ गढत भेरि है गई 
2 अर 
जब तो हो दामन को चाहु 
अम्सी वरस के ने करि लगी व्याहु 
घोंदू पकरि उठतुऐें दई 
गइआ गढ़त भेरि है गई 
अल्मन्‍न+ ही कल 
गीधी गाय गिल्नोंदे खाय 
दौरि दौरि महुआ तर जाय 
लपकि ग्वारिया ने लौठी दई 
गड़आ गढ़त भेरि है गई। 


खुसि--ऐसी ही बातों के कहने का दूसरा ढंग है। खुसिं में 
तीन दोष हो बातें बताई जाती हैं, और अन्तिम अद्भांली का यह बंधा 


रूंप होता है: 'खुसि ऊपर खुसि तीन” 


एक तो लगड़ी घोड़ी 
दुजी आामें चाल थोड़ी 
तीजे जाकौ फास्यों जीन 


खुसि ऊपर खुसि तीन, 
हक जप 


एक तो बूढ़ी गाय, 
वूसर्र कू. खेत खाय 
तीसरा कूँ दूध द्वीम 
खुसि ऊपर खु सि तीन 
ह 


हब 
एक तो यो लम्बी जोच 


दूसरा के बाॉम होय॑ 
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खुसि ऊपर खुसि तीम 
हम तन 


एक तो वह वूढ़ा नाहु 
दूसरा कू बहुत खाय 
तीसरा कूँ बद्धिहीन 
खुसि ऊपर खुसि तीन 
श्रौठपषाथ--जिस प्रकार 'खू सिः में स्वाभाविक दोषी की गएना 
होती है। उसी प्रकार 'औठपाय!' में जानवूक कर किये गये कुछ कामों 
का परिणाम दिखाया जाता है। इसकी अन्तिम अर््धा्नी होती है 
“जिही मरिबे के औठपाय |”? 
एक आँखि तो कूझआ कानी दूसरी लई मिवकाई 
भीति पे चढ़ि के दौरन लाग्यौ जेई मरिवे के ओऔठपाय 
० है श्र भ् 
कूआ पनघट जाइकें, पाँय दिये ललराय 
पीठि मिड़ावे सौति पे जेह मरिब्रे के ओऔठपाग 
झोलना---कुछ लोकोक्तियाँ ऐसी भी होदी हैं, घिनमें 
ल्ोको क्तिकार सुखदायक वस्तुओं की संयोजना कर देता है। इनमें बह 
यह बताना चाहता है कि किस प्रकार की स्थितियाँ मनुष्य को आनस्| 
दे सकती हैं। ऐसी लोकोक्तियाँ लोलना' कहलाती हैं | 
र््िमिम बरसे मेह कि ऊँची राबदी 
कामिन करें सिंगार कि पहरे पामटी 
बारह वरस की लारि गये में ढोलना 
इतनी दे करतार फेरि ना बोलना 
एक अन्य लोकोक्तिकार सुख की यह कल्पना करता हैं-- 
बर पीपर की छाॉँह कि संगति घनों की 
भाँग तम्ताखू मिर्च कि मुट्ठी चनों की 
भूरी मैंस कौ दूध बवासे घोज़ता 
इतनों दे करतार फेरे ना बोलना 
सहुगड्ड--में सुख! की सावता को से गहराडुडा द्वारा 
श्रभिव्यक्त किया गया है। इस कल्ोकोक्ति में दो व्यक्तियों की 
क्तियाँ रहती हैं. एक व्यक्ति सुफात्र रखता दै कि क्या पेंसा-ऐसा हे 
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तो गहगडह मचे, आनन्द आये; दूसरा उन छुक्तावों को अस्वीकार 


करता जाता है जब तक कि उसकी रुचि का सुझाव न आ जाय | 
एक सुझाव मानो यह रखा गया-- 
किनक कटोरा ध्यो घना, गुर वनिये की हट्ट 
ध+ थे बे च्य, 
तपूँ रसोई जैओ मुसाफिर जौ माँचे गहरगडूड 
“नहीं गहगड्ड, नहीं गहगइड 
इसमें भोजन का उल्लेख है, फिर जल का सुझाव, तब शयन 
का पर मुखाफिर, नहीं गहगढ़ड” हो कहता रहा । जब अन्त में उसने 
कहा-- ॥॒ 
सेत फूल हरियाई डंडी और सिरचौ के उट्ट 
हम घोटे तुम पियो मुसाफिर यो साँचे गहगडढ 
मचे गहगडढ़ मचे गहगडूड 
यह है ब्रज की लोकोक्तियों की रूपरेखा । लोकोक्तियों में ज्ञान, 
नीति और मनो रन की त्रिवेशी बहती मिलती है । 


सन ध०-प०-न 8 ४2२७०»... अआपामणजाज. 
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सातवां अध्याय 
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कला और उसका स्वरूप---लोक-साहित्य के विविध 
प्रकारों का यहाँ तेक जो परिचय दिया गया है, उसके अध्ययन से 
स्वभावतः यह प्रश्न प्रस्तुत हो जाता है कि इस सबका क्या मूल्य है? 
दुसरे शब्दी में इस लोक-अभिव्यक्ति में कला का क्या स्वरूप हैं ? 

कला! का कोई सुनिश्चित और स्थिर रूप नही । इसकी विविध 
परिमापायें की गयी है ।* परिभापाझार की दृष्टि से कल्ना की कोई ने 
कोई अभिव्यक्ति सामने होती है, बह उस जैसी अभिव्यक्तियों को 
ध्यान मे रख कर कला के स्वरूप का साज्ातकार करता है, और उस 
साक्षात्कार के आधार पर परिमापा का निर्माण करता है। फिर भी 
एक वात निर्विबाद अतीत होंती है कि प्रत्धक्त अभिव्यक्ति के दो पहल 
देखे जाते है । एक वस्तु-विषयगर, दूसरा रूपनात ' कज्ना की परिभाषा 
में परिमाषाकार बस्तु और रूप दोनो को अलग अलग महत्व देकर भी 
परिभाषा खड़ी कर सकता हैं; दोनो के मेल से भी उसकी परिभाषा 
कर सकता है। किन्तु वस्तु और रूप का स्थूल-पत्ञ ही नहीं किया 
जाता, उसकी आध्यात्मिक व्याख्या भी की जाती है। इन अ्रयत्नों में 
कक्षा का कहीं विशद और व्यापक रूप दिया जाता है, कहीं संकृचित | 
हम यहाँ ऋला की स्वरूप परीक्षा में इन समस्याओं पर विचार नहीं कर 
सकते | इम तो यह मानते हैं कि अभिव्यक्ति के पूर्वाक्त दो पहलुओं से 
से कला का संबंध रूप! से हैे। 'रूप” सौन्दर्य ही कल्ला का प्रधान 
विषय है। रूप! के आधार ओर रूपओरणा के सावन की दृष्ठि से 
'धस्तु-विषय” पर जितना विचार होना चाहिए उतता ही कला में 
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उसका विचार अपेक्षित है. रूप का सौन्दर्य विधान से अनिवार्च 
सबघ है ; सौनदर्य की प्रतिष्ठा रूप म ही होती है। सौन्दर्य” के साथ 
भी कठिनाई यह है कि स्थूत्न-ब्याख्या के हारा यह हद्यह्नम नहीं 
होता । प्रधानतः सौन्दर्य अनुभूति का विषय है| व्यक्ति के संस्कारों 
से अबुसूति प्रभावित द्वीती है, तभी रूप-सौन्दर्थ के विधिध विधान 
विश्व के विबिध लोकों में मिलते हैं । किन्तु यह भी स्पष्ट है कि यह 
बेविध्य मानव के साधारण ज्ञान के घरावल पर नहीं होता। साधा- 
रण घरातल पर सौन्दर्य के रूप में एक साम्य होता है। यह साथ्य 
नियस और मयांदाञं से सुनिश्चित होता है। 

साहित्य में रूप का यह साम्य अथवा साधारणीकरण शैली, 
रुचि, अक्ड्टार, रस, ध्वनि, रीति के शासीय विधान से सिद्ध होता है। 
शा ने रूप की इस साधारण अवस्था के लिए एक कसौटी प्रस्तुद 
कर दी है। वह कसोटी रूचि? सोच का एक परिसाजिंत और 
निश्चंम घरातल बना देती है | वहाँ तक रुचि-विभिन्नता का कोई अर्थ 
नहीं रहता । इसमें काव्य में द्वास आने पर भी वह अनादर रा 
पात्र नहीं बन पाता अतः सुरुचि के मध्यस-विधान से शाश्ानुशासित 
अमिव्यक्तियों में रूचि! के आदर्शों और म्रकारीं पर विशेष ध्यान देता 
आवश्यक नही रहता । ऐसी अभिव्यक्तियों में कला में प्रेरणा का मूल 
व्यवस्थित द्वोकर ही उदय होता है। ऐसी बात लोक-साहित्य में 
नहीं होती । ल्ोक-साहित्य” का कबि पस्रहज् स्रष्टा होता है। शाब्न की 
बह कमी अपेक्षा नहीं रखता । उसकी प्रेरणा का प्रत्येक पद स्वोद्भूद 
होता दे । सस्कार और लोक-जीवन की भाव-भूसि तथा इम सबकी 
दीर्भ परम्परा अवश्य उसकी प्रेरणा के आण की भाँति व्याप्त होती है । 
फलत:ः जोक की मर्यादायें ही इस लोक कला की सर्यादाये होती हैं । 
अन-सानस्त अन्य मर्योदाओं की किचित भी चिता नहीं ऋरता | 


लोक-कला की भर्थादायें---- 
लोक-कल्ला की सर्यादाओं को समस्त लेना लोक-कल्ा के दर्शन 
# लिए अनिषाये है, लोक-कल्ा की ये मर्यादाये मानी जा सकती हैं--- 


१--लोक-मानस को ध्रुगीन-स्थिति का अद्यवन-रूप । 
क्लोक-खाहित्य बिद्वतों, साहित्यकारों अथवा नगर के कला 
वि क्ञासी ब्यक्तियों को मसन्न करने के ज्षिए नहीं क्षिखा जादा 
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यहू कल्माकार के व्यक्तित्व की उभारने अथवा यश दिलाने के 
लिए नहीं होता । 


मस्मट ने कवि के लिए जिन 'हद्देश्यों का उल्लेख किया है--यश 
से ऋजशे क््ते 22% 53% हैक ४5 
बने से एक भी ल्ोक-कक्ा-काव्य-कहानी में नहीं होता ! 
लोक साहित्यकार का यहाँ किंचित भी महत्त्व नहीं रहुता। इस 
साहित्य का मूलतः व्यवसाथ से भी कोई सम्बन्ध नहीं! इस कारण 
आस्वाभाविक प्रभाव इस कल्ञाः पर नहीं पड़ते। लोक-सानस की 
स्वाभाविक अभिव्यक्ति ही यहाँ होती है। यह ल्ोक-मानस दो अब॒- 
स्थाओ से सदा सम्पन्न रहता है . 
एक : लोक-जीवन की अपनी दीचघे परम्परा की मनोभावना से ! 
इसमें हमे उत्तराधिक्ृत मनोविज्ञान की सामग्री मिलती है। उत्तराधि- 
कृत मनोविज्ञान से हमे निम्न बातें जानने को मिल सकती हैं ; 
अ--आदिम सानव के क्‍या विश्वास और अलुभूतियाँ थीं 
आ--उन पर क्या ऐतिहासिक प्रभाव पड़े; उनसे केसे विश्वास्तों 
ओर अनुभूतियों में विछार हुए ! 
इ--उन समस्त विश्वासों और अलनुभूतियों के अवशेषों अध्षदया 
संशोधित रूपों का आज क्या रूप है--उनका क्‍या 
महत्त्व है ? कौन कितना प्राखवान है ? वह आज के 
लोकसानस को क्या पेरणा दे रहा है ! 
दो : लोक-जीवन में व्याप्त सामाजिक-सामुहिक भावना | 
पहली मनोवस्था युगीन स्थिति को प्रकट करती हैं; और इस दूसरी 
अवस्था का भूल-विन्दु होती है! यह लोक-सानव की अद्यतन-स्थिदि 
को प्रकट करतों है | 
इस मनोस्थिति से लोक-कक्ता की इृद सर्वादा बनती हे। इस 
मनोस्थिति के कारण ही ज्ञोक-कज्ञा! की कसौटी आज के विद्वत' 
विज्ञास से निश्चित नहीं होती | इसी से लोक-कला में कोक-जीवन की 
एतिहासिक वार्ता या लोकवार्चा सब्रिहिंत रहती है, ओर आदिम 
मानव से आज तक के मानव की दीर्घ सम्बृद्धता प्रकट करती है। 
फलत: इस 'कल्ला सें सुरुचि के व्यक्तित मानों की सीसा आन्तरिक 
नहीं रहती । बस्छु और विषय सस्वन्धी प्रेरणा परन्परागत होढी दै । 
कभिन्‍यक्ि के रूपों की मात्र रेखायें ही हाथ में रह जाठी हैं। अेपत 
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आवेगों की स्पच्दन शीक्षता को अनुरूपता और अनुकूछता ही अप्ज 
के लोक अभिव्यक्तिकारों की विशेषता प्रकट करती हैं । 

जहाँ परम्परागत प्ेरणाओं के शिथित्र ओर निष्माण होने की 
आशह्ा किब्वित्‌ भी रहती है, वहाँ उन वस्तु और विषयों की परम्परा 
के प्रति एक धार्मिक भावना संप्क्त होने का आवरण लोक-मानस में 
स्वयं खड़ा हो जाता है । ऐसी अभिव्यक्तियों में रस आये या न आये, 
ने करने से अनिष्ट मावना और करने से इष्द आप्ति की भाषना की 
आशडूा और आशा, उन्हें करते रहने के लिए हमें उक्त आब- 
रुख के कारण विवश हो जाता पड़ता है। ऐसी स्थिति में हम लकीर 
के फक्कीर तो रह जाते हैं, पर परम्परागत मानस को इससे सन्तोष 
ओर आनन्द प्राप होता है। ऊपर के अध्यायों में जो गीत और 
कहानियाँ अनुष्ठान और बत के अड्ढ हैं, वे इस कथन की पुष्टि करते 
हैं। यह स्पष्ट है कि उसकी कला का रूप आज़ के कल्ला के आदर्शो 
के आधार पर नहीं ज्ाँचा जा सकता | इम तो केवल इनके कला- 
तत्वों का विश्लेषश भर कर सकते हैं, फिर यह पुरातत्व-विदू का 

कार्य रह जाता है कि पह उन तत्त्वीं के कह्ला-हूपों को स्पष्ट कर उनका 

मूल्य अड्लित करे । 

इसीसे लोक-कषि अथवा कल्लाकार की नवीन अभिव्यक्तियाँ 
भी प्रभावित होती हैं । उसे हेर-फेर कर सामभी वही रखनी पढ़ती है, 
केवल उसे अपने सामायिऋ स्पनदनों के अनुकूल बना लेना पड़ता है । 
प्रबन्ध-विधान में लें तो एक प्रमुख कथा-हूप यह है 

सु' एक सुस्दरी है 

रा! एक राजपुत्र 

दोनों एक दूसरे से अपरिचित हैं । 

प एक व्यक्ति, बहुधा शुक-पत्षी, दोनों में से किसी एक के 
अंथवा दोनों के अनुभह से कृतज्ष-नाव-बाधित द्ोकर 'रा' से 'सु' की 
सुन्दरता का वर्णत करता है। रा! 'धुः पर मोहित हो जाता है । 
रा? का सु पर मोहित होना अन्य किसी कारण से, विक्रदर्शन 
द्वारा भी हो सकता है। प! रा! को झुः के प्रदेश में ते जाता है ! 
वहाँ सु! भी रा! पर विभोहिंत हो जाती है। शा को पराक्रम से 
अश्चवा स्वयंबर में 'सु' प्राप्त हो जाती है।इस प्राप्ति से किसी को 
झ़्त्तोष होता हे ओर 'रा! और 'सु' को अनेकों कष्ट वठाने पढ़ते हैं; 
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अन्त में वे मित्तते हैँ । 
यही कथा रूप हमें अनेकों रूपों में मिलती है। इसे हम 
निम्न-विधि से स्पष्ट समझ सकते हैं : [ देखिए प्रष्ठ २१ पर ) 
२-हृद॒य-तत्व प्रधान रहता है। लोक-व्यवहार में बुद्धि-इत 
की अपेक्षा हृदय के स्पन्दन बहुत स्पष्ट होते हैँ। ओर इन्हीं से इनकी 
कला का रूप खड़ा होता है | किन्तु इस तल की अभिव्यक्ति 
भाषात्मक शब्दों द्वारा नहीं होती, संक्रेत-चित्रों की भाषा का उपयोग 
होता है | इसे समझने के लिए 'प्रेम-निवेदन” की प्रणात्तियों पर दृष्टि- 
पात किया जा सकता है । प्रनमत्तः से पूरसमल की मौसी 
कह रही है : 
“सो सह नई गेंद किन्‍से मारी | 
सुनि लाता रे! महपट भोजन करि लेड 
अचरा से ढोरी तिहारी ब्यारि 
सो नहे-नई गेंद किन्‍ने मारी 
सुनि बॉढी री कः अन्दर मेज बिछाइ 
करूँ जाकी मन राजी ।” 
एक होले में-- 
आरे छोरा तू अति को बड़ी मलूक 
इतनौ बड़ो तो कारों थो रहो 
अरे छोरी तू अति की बड़ी मलूक 
इतसी बड़ी तो कारी चो रही । 
झोरा' नाम के मभीत सें-- 
जोइ ह्लोइ भरे मोरा देह लुद़काई 
हृटि हृटि रे मोरा मेरी छोड़े दे गेल 
सो घर सासु रिसायँंगी जी 
विहारी साछु मेरी क्षगदि हैं माय 
आजु बसेरी चम्पा बाग में जी।* हे 
स्वानाभाष से ये दीन दी ददाहरण पर्याप्त है। इनमें शत्दों 
द्वारा हृदय के माबों को व्यक्त करने का उद्योग नहीं ! एक चित्र दिया 
गया है, उसमें से भेस की याचना सद्कुलिन होती ह। इस विधान में 
निः्य ही लोक-कवि ने सुरुचि! का परिचय दिया है। इसी प्रकार 
सभी मावसय स्थितियों में यद सोक-कंत्रि ऐसी ही युक्तियों से काम 
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लैता है | इन युक्तियों में सरलता और सुरुचि दोनों ही मिलती हैं। 

३--जीवन की आवश्यकता की अनुकूलता--यह तस्व लोक- 
कला की यथार्थ मर्यादा निश्चित करता है। इसी के कारण इस कला 
में श्लील और अश्लील का मूल्य नहीं रह जाता। ल्ोक-अभिव्यक्ति 
के रूपों की विभिन्नता इसी तत्त्व पर निर्भर करती है। इस अभिव्यक्ति 
में शाक्षीय वन्धन इसी कारण नहीं रह सकता कि बह जीवन से 
अलग होकर अभिव्यक्ति को नियन्त्रित करता है | इस तस्व के कारण 
रूप में भिन्नता ही नहीं होती गीत” और कथन में लय” और शेत्री 
भी नियन्त्रित होती है । उसके अलड्डारों की प्रेरणा मिलती है । 

पहले और इस तीसरे तत्व के कारण ही लोक-प्ताहित्य मूलतः 
तथाकथित साहित्य से कला में भिन्न हो जाता है। 

लोक-कल्ञाकार अपनी अपनी अभिव्यक्ति को जीवन की 'अभि- 
व्यक्ति के समान सहज और सरल रखता है | वह उसमें डपयोगिता- 
अनुपयोगिता का साव नहीं आने देता | कला के रूप अथवा घमे के 
सम्बन्ध मे यहाँ कोई उत्साह अथवा विवाद नहीं। अभिव्यक्ति की 
प्रेरणा जीवन के स्पन्दनों से मिलती है। उस अभिव्यक्ति में उक्त-तस्वों 
से कला की मर्यादा प्रतिष्ठित होती है और लोक-मानस रुचि और 
शैली को अपनी उसी सहज मर्यादा से निश्चित कर प्रकट कर देवा है ॥ 

लोक-साहित्य में शेली और सुरुचि--जीवन की सांग 
विस्तृत, युग-युग से प्रवाहित, वेविध्यपूर रहा है। उसी प्रकार जोक- 
साहित्य है। इसकी विविध शैलियों का न वर्गीकरण सम्भव हैन 
यथार्थ परिचय ही | गीतों की शैली लें तो अतिपल् पर ओर पति व्यक्ति 
के द्वारा उम्तमें मिन्नता श्रतिपादित दीखती है| फिर भी उन शैक्षियों मे 
से कुछ प्रमुख शैलियों का उज्लेख यहाँ करना बचित होंगा। यह हम 
देख चुके हैं कि जहाँ तक गीतों का सम्बन्ध है उनमें चार वर्गे होते हैं: 
१--अनुछा निक, २--विशेष अवसरोपयोगी, ३--साधारण, ४--दीघे 
कथा युक्त | इन चारों वर्गों की शैलियों में स्वाभाविक अन्तर मित्रता 
है। अलनुष्ठान-सम्बन्धी गीतों की शैली की सबसे बड़ी विशेषता यह है 
कि वह “यथातथ्य शैज्ञी? में होती है अनुप्रान और त्त्सम्बन्धी बाहों 
और नेगों का उल्लेख इनमें रहता है। कुछ गीतों का निर्माण तो सम्भ- 
बतः इसीलिए हुआ दे कि संस्कार की व्याख्या करदी जाय, जिससे 
फर्स संह्कारें में किसेड्ा क्या काये और नेग हैं, और कौन-कौन से 
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अनुप्यान होंगे इनका स्मग्ण गीत द्वारा बना रहे | ऐसे गीतों में सीधै- 
साठे शब्दों में उन बातों का वश्शन कर दिया जाता है। अन्य अनुप्रा- 
निक गीतों में अनष्वान सम्पन्न कराये जाने का विवरण रहता है और 
प्रत्येक नह पंक्ति में किसी नये नाम को लेकर उसके द्वारा उस कार्य 
के सम्पादित होने का उब्लेख होता चलता है | अभिपराय यह है कि इन 
गीतों में प्रकृत विधय को स्थुल शब्दों में बहुघा दुहरा-दुहूरा कर प्रकट 
कर दिया जाता है | 

विशेष अवसरोपयोगी गीतों में त्योहार, ब्रत और साभन के 
गीत जैसे गीत आते हैं। इनमें यथातथ्य ग्रकत विषय का वशोन नहीं 
किया जाता, शैली का अंश उनमें आ जाता है। ऐसे गीतों में बहुधा 
यह बात तो आवश्यक रूप से मिलती ही है कि उस अवसर सम्बन्धी 
अर्चा उसमें हो; प्रत्येक अबसर के अनुसार गीत की क्षय में भी 
अन्तर हो जाता है। लघु कथानकों का भी उपयोग होता है। त्रत 
शादि के गीतों में महात्म्य का उल्लेख भी मिलन जाता »। जो गीत 
किसी देवी-देवता से सम्बन्ध रखते हैं, उनमें उनके प्रति भक्तों की 
मनोभावना, उनके चढ़ावे-पूजा और इष्ठ के वैभव और कृपा का 
शोर उसके परिकर का उल्लेख रहता है। इन प्रकत-विषयों का 
बशुन करने के लिए वह शैली में गरिमा लाता है। शब्दों की खिल- 
बाड़ तो नहीं रहती पर वन में विशदता की ओर चेष्ठटा अवश्य 
रहती है । वह विशदता पर्ण नहीं हो! पाती, विशवता की ओर चल 
कर गीत रुक जाता है, और श्रांगे की बात कहने लगता है । युक्ति 
का समावेश भी होता हे | सामन के गीतों में ऋतु का भव्य चातावरण 
चित्रित रहता है । मन की उमंग इन गीतों की लहरियों में स्पन्दित 
रहती है| उन उमंगों में मस की भावना के सन्दर चित्र रहते हैं | 

साधारणशा गीतों में ग्राय: यह ठेकनीक काम में लायी जाती 
है :--प्रथम पंक्ति या टेक विपय से कोई सम्बन्ध नहीं रखती | 
उसमें प्रकृति के किसी व्यापार का वर्शन रहता है; उसके बाद का 
विषथ प्रकृत विषय होता है! इन साधारण गीतों में किसी स्फुट-भाव 
का कथन रहता है | 

प्रबन्ध-मीतों में, जो महागीत होते हैं, उनमें पहले सरस्वती? 
ओर; गुर बन्दना का नियम रहता है। भहाकाव्य की भाँति इन गीतों 
में कवि श््यल-स्थल पर पिशर वर्णन प्रस्तुत करता है ये वणेन 
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बहुधा वरतुओं की गणना के रूप में ही विशर नहीं होठे, गठि, रूप; 
स्थान, स्थिति का संख्िट्र चित्र प्रस्तुत करते हैं और स्थूत् शब्दावली 
से सांकितिक चित्रों द्वारा उन्हें भाव संप््त भी कर देते हैं। ऐसे 
बणुनों के लिए बे लोकवात्तों, लोक विश्वासों का कोप विशेष 
प्रस्तुत करते हैं, उतना वेज्ञानिक आधार उनका नहीं होता | इन गीतों 
में ज्ञिन बातों का विशेष विश्तद चित्र दिया जाता है, वे बहुधा यो है-- 
१. राजा की समा का 
२. उपवन-बादिका का 
३ सेना का 
ए. यात्रा के समय शकुनों का 
४, आपस के समय की स्थितियों और मनोदशा का 
कठिनाइयों पर कठिनाइयों का 
६. इष्ट से सहायता के लिए प्रार्थना का, और इृष्ट की 
तम्यारियों ओर सहायता का । 
७, विवाह के पूषे के भ्रम ओर चोसर खेलने का-- 
(नये प्रेमियों को सार-फाँसे अबश्य ही खेकने 
पड़ते हैं |) 
८. ज्योनार और गाल्ियों का । 
६. कष्ट मे किसी पुत्र के जन्म लेन का । 
इस गीतों के लोक-कवि को मल-संश्रम विशेष प्रिय है। बह 
'कार्ये' होने अथवा फल्लागम' प्राप्त द्वाने के अन्सर को बाल-बाल 
आगे हृटाता चला जाता है। सुखान्त-भावना उसमें सदा रहती हे! 
यही दशा कद्दानियों की रही है । 
दैली का संविधान--जहाँ तक यथादब्य शैली' का सम्बन्ध 
है, उसका संविधान अत्यन्त स्तराभाजिक और सहज है । वस्तु के पूरे 
उल्लेख के लिए भी इसकी शब्दावली संकुचित रहती है। अन्य गीतों 
के शैली-संविधान में ये उपादान मिलते हैं : 
१--वर्यृन की प्रमुखता । 
२--आरम्सिक पूर्ण पंक्ति शेष विषय से असस्ड़ । 
३--ठेक में एक पुच्छवतू आधार | 
४--एक ही साव का नये-नये मां के साथ दुहृरार्ना । 
॥-“गीतों में एक कल्पित पू्रोपर सम्बन्ध की न्ककस | 
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६--स्थूल शब्द-संकेत-चित्रों से भाषाभिव्यक्ति । 
७--एक सस्वन्धी नातेदार अथवा प्रिय से कोई कार 
कराने या न कराने के उल्लेख के अवसर पर 
कुछ अन्य सम्बन्धियों पर भी पहुँचना और 
उनकी असमर्थता व्यक्त करना | 
८+-विविध वस्तुओं की गिनती कराना । 
६--बवनों के वणेन के समय ग्राय: तीन वनों का उल्लेख , 
एक बन ओर दो बन ल्ांघ लिये जाते हैं, तीसरे 
मे कोई घटना घटती है । 
१०--कपड़ों में पाँचों कपड़ो का वर्णन होता है । 
११--भोजन में लपकपी पूरियाँ, चावल आदि का 
विशेष उल्लेख । 
१२--मोती के चौक पूरे जाते हैं । 
१३--सुबरन थार और सोने की मारी रहती है | 
१४--ताते-सीरे पानी का प्रबन्ध रहता है, उल्टा 
पटा रखा जाता है ! 
१४--चम्पा अथवा लौंगो के बाग रहते हैं | 
१६--क्ठिन कार्ये के लिए बीड़ा डाला जाता है | 
१७०-मकानों पर चार बुज बहुधा मिलेगे। 
१८७-भँमेन किवाड होंगे। 
१६-- दीपक समस्त रात्रि जलेगा, ( द्वल जरे सारी 
राति ) 
२०--पूजा में घी-गुरु' रहेगा | 
२१--मैत्री के लिए पगड़ी पत्ठी जाती है ! 
१२--पेवी-देवताओं तथा प्रेतों की सहायता की 
कल्पना | 
२३--कहानियों में कहानियों की खद्ल्‍ला । 
२५--प्रतीकों का प्रयोग:--विशेषतः प्रेम को अथवा 
यौन-संकेतों को प्रकट करने के लिए । 
सदरथि--लोक-साहित्य के सम्बन्ध में साधारण धारणा यह 
हकुने सैंडमक॒प्रन रहता है | गेंबारूपन का अभिम्माय हे 'सुरुचि/ 
बाथ किम्तु परम्परित छोक-सादित्य में इसका द्िंतित मी कोई 
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प्रमाण नहीं मिलता । उल्टे भावालुरूप सुरुचि के आदइशों की 
प्रतिष्ठा मिलती है। बढ़े काव्यों में तो यह सब प्रचुरमात्रा में हैं 
ढोला, हीरराँफा, जाहरपीर आदि सब में यह बात मिलती है। 
जाहरपीर' से कही-कद्दीं केवल अक्खड शब्दों और अप-शब्दों 
का भ्योग हो गया है। यह भी गीत के सौन्द्रय-विधान से प्रथक 
प्रयोग हुआ है, इस प्रकार के प्रयोग में साधारखतः विशिष्ट गायक की 
अपनी अवृत्ति ही कत्कती है। मोरा' नाम के गीत में जिस कल्ला की 
अभिव्यक्ति हुई है, बह किसी भी ऊँचे साहित्य को शोभा की वन्तु ही 
सकती हैं | यही कला की उन्नत-पश्षित्र श्रेशी अन्य अनेकों लघुनतेतों 
में विशेषतः ढोलो में प्रकट हुई है । 
अरे चंदा तरी निरमल कहिए चाँदनी रे चंदा 
राजा की रानी पानी नौकरी 
अरे कुअटा वेरे ऊँचे नीचे घाद रे अरे कुआटा 
छोरा को घोये अपनी घोवती 
शरे छोरा है मारू बेगन तोरिजा, अरे छोरा 
वौ जू' में घोर तेरी घोषती 
अरे छोरी, तेरे गोबर सनि रह दवाथरी, श्री छोरी 
दागु क्ौगी मरी घोवती 
श्रे छोरा मेरे महँदी रचि रहे हाथ रे; अरे छोरा 
रंग चुऐंगी तेरी घोषती । 
इस गीत में क्रमशः चंद्रमा की चाँइनी से, कुद पर दृष्टि पहुँ- 
बाजी गयी है, फिर घोती धाते लड़का सामने आया है, तद छोरी 
ओर उसका प्रस्ताव | बैंगन तोड़ने, गोबर में हाथ सने होने, महेँडी से 
धोती रंगने मे अत्यन्त साधारण प्वीकों के द्वारा प्रेम और पविश्न- 
चरित्र की अभिव्यक्ति है। यह कौशल अन्य साहित्यिक रचनाओं में 
कहाँ मिलेगा ! यह सुरुचि का एक अच्छा उदाहरण है, और कला के 
विकास का स्वाभाविक रूप यहाँ मिल्षता ह्दै। न लक 
लोक-साहिस्य में प्रतीक-प्रयोग--सुरुचि का संबंध सीन्दर 
की अनुभूति से भी दै। कोक-साहित्य में सौन्दर्य की अलुभूति का 
कल्पना ढारा विकसित रूप कस ही सिल्वा है। जीवन की झूत अमि- 
व्यक्तियों के विधान में ज़ो सहज-सौन्दर्य और पुष्ट छुषसा है, हा लोक 
साहित्य में प्रत्रता से अमिन्यक्त हुई हैं. बह अबस्ता जीवनावेम की 
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ग्योतक है और छन्द, गति, गीति, शब्द-साधन और बस्तु-बर्णंन सबरे 
व्याप्त सिज्ञदी है। इस आवेगों को इतना अबल करके भी नग्न नही 
दोने दिया गया | आवेगों की भव्य बना दिया गया है। यह भव्यता 
ही लोक अभिव्यक्ति की कजा का मूर्थन्य है। यही सुरुचि और 
सौन्दर्य का यहाँ पर्योय है। यह मव्यता अतीकों का आश्रय अवश्य 
लेती है। लोक-साहित्य में यौन-भाषों को प्रकट करते शम्य 
प्रतीकों का अयोग विशेष रूप से हुआ है । चिड़ी तोइ चामरिया माजे', 
नल की पानी ब्होत बुरो मेरी तबियत घबराजे”, मेरे पीहर मे जलेबी 
क्च्छेष्टार चना के लड़आ चों ज्ञायो! 'सबज कवूतर”, मटर पर अघर 
चले चाकी! ये रसियों मे आने वाले कुछ प्रतीक-रूप मुद्दापरे! हैं । 
रसियों में अवल्त आवेग के साथ ये अतीक” मभव्यता भी देते हैं, और 
उद्दीपन भी बढ़ाते है।यह सुरुचि और सुषमा की पर्याप्त भव्यता 
ज्ञोक-साहित्य में सर्वश्र॒ मिल जायगी। अतीक'--प्रयोग इस प्रकार 
भव्यता का एक महत्वपूर्ण साधन है। ऐसा प्रयोग शास्त्र का शुद्ध 
प्रतीक' अयोग नहीं माना ज्ञा सकता । सांकितिक भाषा का समास-रूप 
प्रयोग ही यहाँ मिलता है। ऐसा प्रयोग लोक-साहित्य में किसी भी 
वस्तु में देखा जा सकता है। आध्यात्मिक भावों वाले गीतों में तो 
बड़े बड़े पूरे रूपक तक मिल जाते हैं। शरीर को मह॒त्त का रूपक 
देकर उसम आत्माकी स्थिति का परिज्ञान कराने बालज्ञा गीत इसके 
लिए एक उदाहरण है | 

लोक-साहित्य में अ्रलद्भूएइ--ईस विवेचन से यह ज्ञात 
होता है कि लोक-खाहित्य में भव्यता के लिए अ्तीक/--प्रयोग 'समास' 
अभिव्यक्ति! में परिणत होता हुआ; साधारण अलक्लार की स्थिति 
तक पहुँच जाता है । 'रूपक' एक अलक्कार ही तो है | ये रूपक लोक- 
साहित्य में मिलते हैँ पर अधिक नहीं। अन्य के द्वारा अस्तुत को 
व्यक्त करने की उक्ति का विशेष अ्योग हुआ मिलेगा। सोरा मामक 
गीत में 'मोरा' जेसे प्रतीक है बेस ही 'अन्यांक्ति' का भी माध्यम है । 
बह मोरा! क्‍या केवल बन का मांर है | बन के मोर के बहाने, 
अन्योक्ति! से किसी 'पुरुष--विशेष को ही लक्ष्य बनाया गया है। 
पर मोर में श्लेष से मोरा? अर्थात मेरा अपना! यह अर्थ भी है, 
ओर इस दृष्टि से आध्यात्मिक-पक्ष में भरी, अपनी-आत्मा की! 
झजुभूति छा अथे देने में भी यह गीत दुर्वक्ष नहीं है। 'मोय' को, 
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अहकार' को मारा जा सकता है पर आत्म स्तानि! भौरा की कुडक! 
तो सन्त में बस गयी है, वह आत् सष्ट नहीं दो सकती! योगी के 
डिनहद सा! से सी प्रबल यह आात्म-ध्यमि? है। इस मौर' से हर 
इसकी कुड़क से परिचित दोने पर कुछ भी नहीं सुदाता, और न इस 
की झूतेयोजना ही आकर्षित करणे मन-तोष कर सकती है, अभित्या 
में प्रेम नहीं रहता । मोरा' में जो कला-विक्रास है, अलड्ार-विधान 
है, बह कम बढ़ रूप में लोक को समस्त अभिव्यक्तियों में मित्र जाता 
। यह विधान निमश्नव ही लोक-साहित्यकार की चैतन-त्ि से उतना 
नहीं हुआ जितना जीवन, प्रकृति, शबह और अर्थ के बथाथे एकी- 
करण! अपाधकय! के ऋारणा सस्मव इआ है। जीवन! की अभिष्यक्ति 
जीवन की निजी स्थिति के अनुरूप कभी एकांगी! रह सकती? | 
इसी हृड़ि से लोक-साहित्य में झपण्ा का अयोग भी बहत मिलना है। 
समस्त आलड्टारों में उपसा, रूपक और ऊत्प्रक्षा ही सबसे स्वाभाविक 
अलझुार है | वस्तओं को हृतयहुश करने सें इससे परी सहायता 
मिलती है । थे वस्तुओं के छप, आकार-प्रकार, गति, स्थिति सभी का 
पूरा चित्र प्रस्तुत कर देते हैं--उक्ति-चैचिय्य और साइश्य इस दोनों छे 
संबंधित अलक्षार ही इस स्वाभाविक साहित्य में विशेष मिलते हैं। 
इुस-.- रस! की प्रतिष्ठा लोक-साहित्य में सबसे अधिक मिलती 
है । पर इस लोक-साहित्य में 'रस-अतिथ्ठा' की स्थिति मतीषी-सा्हित्य 
से मिन्न प्रकार की होती है। यहाँ पर रस! उतना वस्त-साम्री” में 
शाखीय उपादानों से परिपक्व नहीं होता, जितना अभिम्नेत' रहता हैं, 
आर गीत की लहरियों की उहाम गति से परिपष्ठ रहता है। रस की 
स्थिति भूर्ते-बर्णनः में गर्मित संकेतों से होती है। प्रबंध गौतों में सभी 
रसों का प्रवाह स्थान स्थान पर होता है । वीभग्स रस! चढ्टा के गीतों 
में फ़ड़ स्री के चित्रण में विशेष हुआ है। अद्भुत' करा प्राधान्य देसू 
के गीतों में हैं। भ्रात-बात्यक्थ और खूज़ार श्रावश के गीतों में बेग से 
प्रवाहित मिलता है। फाल्यण के गीनों में भी खुह्गर ही प्रधान है। 
आवरण में कोमलता सरसती है, फाल्गुझ में ओज रहता है| संम्कारों 
के गीतों में वस्तु में रस का परिषाक अथवा उसके संकेत भी नहीं 
रहते | एक विशेष अकार की वशनात्सकता रहती है, हाँ उल्लास रहता 
है, बह भी गीतों की कण्ठ-स्वर लहरी में ही विशेष रहहा है। कहां- 
कहीं हलके भय का संचार मित्र जाता है, और कहीं-ऋहीं पेसे ही 
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हास्य का | हाँ, जन्ति के गीतों में रस मिलता है पर वह रस जटिल 
होता है, जिसमें बात्सल्य, भगिनि-अ्रातू-प्रेम, ननदे-मावज का झगड़ा 
विशेष गहने हैं | इस रस की स्थायी भावना स्नेह” की भावना सानी 
जा सकती है, जो दाम्पत्य-रति और वास्सल्य-माव दोनगों से प्रथक है ! 
यह सब होते हुए भी यह यधाथ है कि 'साहित्याचारयों! के 'नवरस! 
विधान से लोक-सा हित्य के रस-विधान का अशञ्न सलकता नहीं | लोक- 
साहित्य भें इसनना भाव! का परिपाक नहीं होता जितना हृदय की दभत्ति 
का झदूगार | भाव और वृत्ति में हमें अन्तर करता होगा | भाव तो “नौ! 
छोर अधिक से अधिक ग्याग्ह-बारह तक शाखियों ने स्वीकार किए 
है | थे मन' की अन्तरंग-स्थिति के होतक हैं । ये मन के भाषों के सद्म 
विश्लेषण के द्वारा भिश्चित किये गये हैं।ये विविध भाव-लहरियों से 
परिपुष्ट होते हैं । ये साव-लहग्याँ सूद्म और अत्यन्त गम्भीर होती' 
हैं, ये प्राणों से सम्बन्धित मानी जा सकती हैं। किन्तु लोक-कपषि के 
यहाँ इनका इतना सूच्म महत्त्व नहीं | उसकी अभिव्यक्ति में ऐसे 
पृच्म-भाव जहाँ तहाँ क्षशिक संचार कर जाते हैं, स्थायी नहीं हों 
पाते । इन भाषों से ऊपर और स्थल है हृदय और मन की विशेष 
अवस्था, यह विशेष अजस्था बृत्ति है । यह सम्थुलता तीन प्रकार की 
ही होती है। उल्लासावस्था, ओजाबस्था, क्षोभावस्था ! उल्लास में 
प्रेम, हास-परिहासे, वास्सल्य, भगिनि-अआातृ-स्नेह, ननद-भावज का' 
प्रेम, रति, ऐश्वये-बेभव से उत्पन्न मनोस्थिति आदि का समावेश होता 
है। ओज' में वीरता, उत्साह, अद्भुत, सैद्र आदि भावों का संचार 
होता है। ओज सें आवेग की उद्ामता रहती है, उल्लास में आबेग की' 
उदात्तता; ज्ञोम में भथ, ज्रीड़ा, करुणा, निराशा आदि संचार करते 
हैं। इसमें आवेग में अबरोध रहता है। लोक-साहित्य में उल्लास, 
ओोज ओर ज्ञोम ही हृदय की तीन-बृत्तियों के रूप में विषध सूच्म 
स्थूल भाषों के सत्चार से पुष्ट होते हुए रस! का आनन्द प्रस्तुत 
करते हैं लोक-रस में एक विस्मय सर्वत्र अन्तव्याप्त मिलता है | 
'लोक-साहित्य सें चरित्र---यहाँ तक हमने लोक-साहित्य 
के रूप और रस की समीक्षा की है। रूप से भी महत्त्वपूर्ण है 'बस्त” | 
वस्तु हमें जीवन की सीमाओं का ज्ञान कराती है! वस्तु में पात्र और 
प्ररिस्थिति--पुरुष ओरे प्रकृति का समावेश होता है। पुरुष” लोक- 
शाहिका देवा ऋ्ध साहित्य में पात्रों का रूप भ्रदप करता है, और 
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इसके विवेचन का अथे है “चरित्रों को हृइयंगत करना | लोक-सा हित्य 
मे चरित्रों के जो प्रकार मिलते हैं उन्‍हें हम यहाँ नीचे देते हैं-- 
२--साधारण स्फुट गीतों में, जो खलियों में गाये जाते हैं, ननद! 
मिलती है | यह 'ननद” भावज के पुत्र होने की कामना करती है। 
पुत्र होने पर भावज़ से अपना नेग माँगती है। मावज जब नहीं 
देती तो रूठती है, यहाँ तक कि कभी-कसी शाप भी देती है। भावज जब 
उसे मनचाही वस्तु दे देती है, वह प्रसन्न हो जाती है, आशीर्वाद देती 
। ननद! नेगों के लिए लड़ने बाली है पर उदार-हदया है। वे भावज 
को सोने की कौंमरी लौटा देने को प्रस्तुत है। कहीं कही 'ननद! भाई 
से भावज की चुगली खाने का काम करती भी टीखती है। भावी के 
पुत्र-जन्म की सूचना मित्ञते ही, मिमस्त्रण न होने पर भी ननद 
भावज के घर जा घमकती है | 


२-भावज्ञ को लोकनीत में बहुधा संकुचित हृदय वाली 
बताया है। बह नसद को उससे बड़ी हुई वस्तु नहीं देती | 'नतद” घर 
आती है तो इसे भाई से मिलने तक नहीं देती | भाई बाहर गया हुआ 
है, तो घर में पैर नहीं रखने देती। ननद अपने अधिकार का बल 
दिखाकर रहना भी चाहती है, पर क्या यह उसके लिये यथाथ में 
संभव है ? इस भय से कि ननद' कुछ सांगेगी, भावज यह चेंट्टा करती 
है कि ननद! को पुत्र-जन्स की सूचना न सिले, उसे निमम्तण ने 
दिया जाय | किन्तु बिना निमस्त्रण जब ननद' आ पहुँचती है तो 
भावज को यह कहने में लब्ञा नहीं आती कि तुम विना घुलायथे क्यों 
चली आयी ? भावज के संकुचित इंदय की पराकाध्टा यहाँ देखने को 
मिलती है जहाँ वह 'ननद' के यहाँ भेजी हुई कॉमरी लौटा देती है ! 
हाँ छोटी 'ननदुलि' भावज के साथ उसके खेल में हाथ बेटाने बाली 
होने से प्रेम की पात्रा हो सकती है, पर वहाँ भी लड़ने-भिड़ने या घस- 
काने का भथ दिखाया गया है | 

३--भाई-बहन--ब्रज के समस्त लोक-साहित्य में भाई-बहतल के 
प्रेम का अपूर्व रूप मिलता है । बहिन माई का पूरा सत्कार करती है, 
बड़े यह्न से उसके लिए भोजन-सामंग्री प्रस्तुत करती है। बह उसके 
लिए तरखदी है। एक कहानी में तो बहिन को भाई की रक्षा के लिए 
हम सब कुछ त्यागकर तत्पर पाते हैं| बहू घर-बार छोड़कर पागजल्ञों 
की भाँति व्यवद्दार करती हुई माई को कितनी ही आपत्तियों से बचाती 
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है। बहिन के प्रेम से गीत परिपूर्ण हैं। भाई भी बहिन का घतना ही 
ध्यान रखता है| वह बहिन के लिए अपनी हटीली स्त्री तक को त्थाग 
देने को तत्पर है| बहिन जो माँगती है उसे बह दिलाता है। प्रेत योनि 
में होने पर भी बहिन को भात देने पहुँचता है। यह सब होते हुए भी 
बहिन के प्रेस में घिशेष त्याग और भाव सम्पन्नता है। भाई के नाते 
की पवित्रता और हृढ़ता को पशु-पक्ती भी पुष्ट ही करते हैं । 

४--स्ली-चरित्र--सतरी-चरित्रों का एक प्रकार “चन्द्रावत्ली' के 
रूप का माना जा सकता है! यह श्ली कुल्तन-मयादा और प्रतिष्ठा को 
प्राणों से बढ़कर समझती है । मुगल के हाथ में पड़ जाने पर सवयमेंव 
जल्लकर भस्म दो जाती है| चन्द्रावली का चग्त्र असहाय ख््री के लिए 
आदर्श प्रस्तुत करता है। चन्द्रावली गृडम्थ बाला है, उसके चरित्र का 
मूलाधघार गृहस्थ-घर्म है, प्रेम नहीं | उसमें पातित्नत्य' है, पर वह 
पातिक्रत्य” घर की मर्यादा का एक अड्ज है । 

ज्ञोक-साहित्य द्वारा प्रस्तुत किये स््री-चरित्रों में से उस श्री का 
चरित्र विशेष आकर्षक है जिसने पति को देखा नहीं। पानी भरते 
समय कुँए पर एक व्यक्ति आ जाता है | बह उससे कहता है तुम्हारी 
सब सखियाँ पसन्न हैं, तुम क्यों उदास हो, तुम्हारा पुरुष नहीं है, 
चलो में तुम्हें ले चल । वह उसे पर-पुरुप समझ कर उसे भल्ला-बुरा 
कह कर घर आती है | माँ से उसे पता चलता है कि वही उसका पदि 
है | पति? में उसे भक्ति है, यह पति उसके लिये भगबान की भाँति है | 
अप्रत्यक्ष है पर पूजा का भाजन है। अनजाने वह अपने पति की 
भत्सेना कर बेठती है, पर बह पति को पर-पुरुष” समझ कर ही ऐसा 
करती है| उसका पातिश्रत्य अखण्ड रहता है। यह बाल-विबाह के 


परिशास का एक चित्र है | ढोला में भारू का सी विवाह बाल- 
विबाह है। 


आर ने ढोला को नहीं देखा | ढोला ने मारू को नहीं देखा | 
मारू' अपने सती-धरम को किश्वित भी ल्ांच्छित नहीं होने देना 
चाहती | ढोला की पुरी परीक्षा करने के उपरान्त आश्यस्त हो जाने 
पर ही वह उसके समझ जपस्थित होती है। उसका 'सत्‌ सीता के 
'सत्त! की भाँति जात्मत है । 

सतियों की विविध कल्पनाएं क्ञोक-साद्वित्य में छी गयी ह। 
इज सतियों को कहुघा अपने सत की परीक्षा देनी पढ़ी है सत्‌! की 
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परीक्षा के लिए सीता' को एक बार अग्नि में अविष्ट होना पड्टा, 
दूसरी वार उसी परीक्षा भें वे पृथ्वी मे समा गयीं। सीता के प्रृथ्ती में 
समासे में खत! की परीक्षा से अधिक क्षोम की मात्रा थी। अजह्ष के 
स्‍्फुट भावों में ज्ञोम को ही प्रधानवा दी है, 'सतः को नहीं | राम को 
देखते ही थे परथ्त्रों में समा जाती हैं, राम दौडुते हैं तो उनके द्वाभ भे 
केबल बाल पड़ते है । मारू को अपने सत की परीक्षा देने के लिए 
कच्चे सूच से कच्चे घट में छुए से पानी खीच कर ढोला को पिल्ाना 
पड़ा है, फिर कुएं के पानी को ही सत से उससे उमेंगा दिया हैं। 
'हीर! और भारू' का रूप प्रायः एक सा है। हीर' में अलौकिक 
व्यक्ति-परक भ्ेम की प्रबल अभिव्यक्ति हैं। माह में इसी व्यक्ति-परक 
प्रेम को सम्भान्त ओर अधिक गम्भीर बना दिया गया है। सारह्- 
सदापृक्ष में सतः प्रेम मे घुल गया है; इस कहानीकार ने प्रेम का जन्म- 
जन्मान्तर का प प्रस्तुत कर दिया है। 'सतः में शक्ति भी है। सती 
के स्पशे से दलइल में फैसा जहाज चल देवा है, सूखे तालाब में जल 
आ जाता है, सती पर सिद्ध पुरुष के शाप का कोई प्रभाव नही पड़ता 
सती अपने मत पति को 'खत' के बल से ओर सुभूषा से पुनरुज्नीबित 
कर लेती है | 

सत की रक्षा के लिए शक्षी को हम कौशल का उपयोग करते भी 
पाते हैं। कथासरित्सागर की उपकोशा की भाँति ही ठाकुर रामपर- 
साद! नाशक कहाती की नायिका है । हीरे की कती; तथा आग के 
द्वारा प्राण गैबाकर रक्षा करने मे भी लोक-साहित्य की स्षियाँ नहीं 
थूकीं | सतः की रक्षा के लिए एक विधान छः महीने अथवा एक बे 
की अवधि का रहा है| इस बीच में सती अपने पति की खोज का 
प्रबन्ध करती है, अथवा अपने यहाँ ऐसा आयोजन करती है कि बह 
पति आकर मिल जाय । सदावत बॉटना, अपनी सूर्ति खड़ी करना, 
विशेष कहानी सुनाने वाले को पुरस्कार देना, चूड़ियाँ पहनना और 
फोड़ना आदि कितने ही आयोजन इसी निमित आये हैं। 

'घतः और प्रेम दो प्रथक तस्व हैं, ससे लोक-साहित्य में श्ली- 
चरित्र से स्पष्ट किया गया है। यह तो वह क्‍यों?” में श्री अपने 
ग्रेमी के लिए तो पुत्रों को मार ढालती है। प्रेमी की भरत्सेना पर उसे 
भी मार कर याड़ देती है। रहस्य खुलते देख पति को मार कर सदी हो 
जाती है, पति के खाथ भस्म दो जादी दै। एक पुरुष इस भेद को 
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जान कर आख्ये करता है, और उसे जिज्ञासा होती है ! दस जिज्ञासा 
के समाधान में बह स्वयं प्रेम में अस्त हो अपने बालकों को बलि दे 
देने को परतुत हो जाता है। बद्दीं वह प्रेम की अनुभूति पाता है। 

जोतिनी' भी श्ली-चरित्र में महत्त्व रखती है। बह पतित्रदा है, 
पर आनयाली है। उसका पति जिस समय अपने वचन को भद्ढः कर 
दूसरे विवाह्ार्थ सिर पर मौर रखता है, उसी समय बह प्राण त्याग 
देती है। मृत्यु के उपरान्त भी बहू पति की सहायता निरन्तर 
करती है | 

ज्ली-चरित्र! शब्द के अभिषार्थ से अतिरिक्त मुदाबिरे के अर्थ 
में स्री-चरित्रः से श्री के छल प्रपद्लमय व्यवहार का ज्ञान होता है। 
ज्ञी-चरित्र॑ पुरुषत्य भाग्य, देव॑ न जानाति कुतोः मनुष्य: । तथा त्रिया 
बरित जाने नहिं कोई, खसस मारि के सत्ती होई” आदि कथनों में 
सक्वी-चरित्र अथवा त्रिया-चरित्र की जिस अगम्यता की ओर संकेत 
किया गया है, वह उसके प्रेम सम्बन्धी-चरित्र की ही अगम्यता है। 
ज्लोक-साहित्य में ऐसे कितने ही ख्ली-चरित्र हैं जो पर-पुरुषों से ग्रेम 
करते हैं | इन पर-पुरुषो में साथू , कोढ़ी तथा अपाहिज भी हो सकते 
हैं। स्तलरियाँ इस प्रेम के लिए अपने पति को अपने हाथ से 
मारती हुईं भी मिलती है। किस्सा तोता-मैना मे तो तोता और मैना 
में यह स्पा है कि एक स्त्री के चरित्र-दोष अधिक सिद्ध करे, दूसरी 
पुरुष की चरित्र-हीनता दिखाये। इन किस्सों में अश्छीकवा की मात्रा 
विशेष है, और सुरुचि का लोक-वार्त्तानुरूप भाव नहीं। ये किस्से 
फल्नतः बिलासी नागरिक लोक का साहित्य है । 

४० पुरुष-चरित्र--पुरुष-च रित्रों में हमें ऐसे राजकुमार मिलते 
हैं, जो घर से केवल साहस-पूण काये करने के लिए निकल पड़े हैं । ये 
एकामेक कठिनाइयाँ मेलते है, अनेको का कष्ट दूर करते है। ये भाग्य- 
बाद़ी भी होते है, पर अपना उद्योग भी करते हैं। विशेष सह्कूट में 
अपनी शक्ति से काम न लेकर किसी देवी-देवता या प्रेत को पुकारते हैं 
आर उसकी सहायता प्राप्त करते हैं। मित्र भी यहाँ ऐसे है जो विशेष 
कौशलों के जाननेवाले है, और एक दूसरे के कष्ट में सहायक होते हैं | 
कद्िन परिअ्रम करके ये विधिध कार्य सम्पादित करते हैं। एसे ठग मिलते 
हैं ज्ञो चतुराई में बड़े-बड़े चतुरों के कान काटते हैं, ऐसे सेवक मिलते 
है, को सामी के दिए- अखम्भव कार्यों को द्वी पूरा नहीं करते, स्वामी 
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की प्राण रक्षा के लिए प्रसन्न-चित्त अपने समत्त कुद्ठम्व को बलि चढ़ा 
देते हैं | ऐसे राजा मिलते हैं जो रात में छिपकर प्रजा के ढुःख सुख को 
प्रत्यक्ष देखते हैं और सहायता पहुँचाते हैं। ऐसे सिद्ध और सन्त 
मिलते हैं जो चमत्कार दिखाते हैं, मक्तों पर अपना आतहू जमाते हैं, 
सेवा-सुश्रुषा से प्रसन्ष होकर सन्तान का बर, अथवा मनचाही वस्तु 
का प्राप्त करने की युक्ति बत्ता देते हैं। ऐसे प्रेमी मिलते है जो स्वगे तक 
से भ्रमिका को प्राप्त कर लाते हैं, ऐसे प्रेम-पात्र मिलते है, जिन्हें एक 
से अधिक ख्त्रियाँ प्रेम करती हैं, ओर अपने अधिकार में रखना 
चाहती हैं | 

६--देव तथा दानव-चरित्र--लोक-साहित्य में देवों तथा दानवों 
( दानों ) का भी बराहुल्‍थ रहता है। शिव-पावेती, देवी, दशेराय, 
विष्णु, वैसाता, नारद, भगमान, इन्द्र, अप्सरायें, तो देवयोनि से 
सम्बन्धित पात्र हैं। दाने तो अनेकों है। ये नायक के हाथों मारे जाते 
है। इनके प्राण बहुधा किसी अन्य वस्तु मे रहते हैं । 

इनसें ग्रादक्षे-प्रतिष्ठा--चरित्रों के इस परिचय से स्पष्ट है 
कि लोक-साहित्यकार ने सहज रूप में अपनी कला में आदशों की 
प्रतिष्ठा कर दी है। घदना-वेचिज्य में से हमे कहानियों में आदशे की 
प्रतिष्ा होती मिलती है । स्त्रियों में सतीत्व, कुल-मयादा, प्रेम पर बलि 
होने की भावना, भाई के लिए अपूर्व त्याग, पति-भक्ति, बात्सल्य करे 
आदरशे रूप बिखरे मिलते हैं| पुरुषों में पिठ-मक्ति, मिन्र-प्रेम, पर दुःख 
कातरवा, उपकार-भावना, साहस, आपत्ति में घेये, अवसर पर तत्पर- 
बुद्धि, तप की प्रतिष्ठा, स्वामि-मक्ति, के शाघनीय रूप मिलते हैं! इन 
आदर्शों में चरित्र की सूक््मदा सी दिखायी गयी है। क्‍या प्रेम, कया 
पाविग्नत्य, क्या स्वामि-भक्ति क्या पिठू-भक्ति सभी में इन भावों के स्थृत्न- 
रूप ही नहीं मिलते, इनके सृद्रम-तत्त्व भी प्रकद हुए हैं। हस्श्रिन्द्र की 
सत्य-परीक्षा में, मारू की सत्य-परीक्षा में, मारू की सत-परीक्षा में, 
मोरा के द्वारा प्रेमाभिव्यक्ति में यह तथ्य सिद्ध हुआ मिलता है । 

मनोवैज्ञानिक तत्व---शोक-साहित्य साधारण ज्ञनता का 
साहित्य है और यह साहित्य उन्हे अति प्रिय भी है। कोई मी अभि- 
व्यक्ति उस समय तक प्राह्म नहीं हो पाती, जब तक कि बह किसी ने 
किसी रूप में मनोवैज्ञानिक तत्वों को सन्तुष्ट न करती हो। छोक- 
साहित्य की लोक-प्रियदा यह सिद्ध करती दे कि इस लाहित्य में 
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सख्भावतः कोई मनोवैज्ञानिक तत्त्व विद्यमान है। मनोविज्ञान के हमे 
दो रूप मिलते हैं : एक व्यक्तित्मनोविज्ञान, दूसरा सामूहिक मनो- 
विज्ञान | व्यक्ति मनोविज्ञान में व्यक्ति के मानस की प्रक्रियाओं पर 
विचार क्रिया जाता है । लोक-साहित्य में इस व्यक्ति के मनोविज्ञान 
के आधार पर तीन स्तर मिलते हैं 

एक वह मनोवेज्ञानिक स्तर है जिसे आदिम-मानव के मानस 
का अवशेष कह सकते है। आदिम सानव के भावों की भाँति इस 
साहित्य में हमें ऐसा साहित्य मिल्लता है जिसमे कार्य-कारण परम्परा 
से रहित विश्वासों का समावेश है। ऐसे विश्वासों में ही बहू समाजरेश 
है जो अपने चारों ओर के परा्ों में ऐसो शक्तियों के दशेन करता है 
जो उसे हानि पहुँचा सकती है । इस विश्वास के साथ उसके मन के 
भय बँधे हुये है । इन शक्तियों को वह मनत्तः प्रसन्न कर देना चाहता 
है अथवा अनुछान से उन्हे कीलित कर देना चाहता है। यह तान्त्रिक 
स्थिति ऐसे साहित्य को अत्यन्त रुखे-लूखे इतिदृत्तात्मक पुनरुक्तियों 
से युक्त बना देती है। किसी वस्तु के स्पशे करने, किसी वस्तु के खाने, 
किस्ती वरदान से सन्तान उत्पन्न होने का विश्वास भी इसी कोटि का 
है। किसी के स्पशे से, अथवा रक्त-बूँद से प्राण-पतिष्ठा भी ऐसे ही 
विश्वासों के अन्तोत है । 

लोक साहित्य में इन बातों की अचुरता है और वे आज भी 
लुप्त नही हो पायी | यही बात यह सिद्ध करती है कि मनुष्य के मन से 
आदिम-संस्कारों का कोप विद्यमान है, और वे उसकी बौद्धिक उन्नति 
के पीछे ठोस भित्ति की भाँति खड़े हुए है। भय की जड़े बहुत गहरी 
हैं, जीवन-विज्ञान में बोद्धिक आस्था भी इस भय की जड़ों को नहीं 
उखाड़ सकी है और न बह उन टोटकों को ही मिटा सकी है जो इस 
भय के समाधान के लिए अनिवार्य रहे हैं । 

दूसरा मनोवैज्ञानिक स्तर वह है जिसमें प्रथम बौद्धिक उन्मेष की 
भाँकी है। इसमें कार्य-कारण' की व्यवस्था 'कल्पना' से हुई है । अद्भत' 
का तत्त्व अत्यन्त प्रबल हुआ है। यही मनोवैज्ञानिक प्रवृत्ति कथा-कह्दा- 
नियमों के रूप में प्रतिफल्षित हुई है; इसी से असस्भव सम्भावनाएँ और 
विष्रम स्थितियों का समीकरण कहानियों में हो जाता है। इस स्तर 
की बस्तुओं में भावमयता' का पुट कम रहता है । 

तीसरा मनोवैज्ञानिक स्तर है 'भावमयः अभिव्यक्ति का। इस 
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स्तर पर सनोवेगों का उद्याम उद्वेग लोक-साहित्य में होंता है। भांत 
प्रावल्य और राति इसके विशेष लक्षण हैं। काम! इन समस्त मनो- 
बेग्ों के मूल में रहता है | यह प्रकृति की भूमि के दर्शन में पुरुषों का 
चित्रण प्रस्तुत करता है। 

सामूहिक मनोविज्ञान की दृष्टि से लोक-साहित्य में वे भीतर 
विशेषतः आयेंगे जो समूह के द्वारा गाये जाते हैं। सामूहिक मन 
मन्थरता नहीं चाहता, अधिक उतार-चढ़ाव भी उसे नहीं रुचता ! 
यह तो गीतों की रूप-सृष्ठि से सम्बन्धित वत्त्व है! इसी तत्व के फल- 
स्वरूप श्षियों के ढोले, पुरुषों के रसिये, होलियोँ तथा भजन हूँ । 
सामूहिक मन व्यक्ति-मन से निश्चय ही मिन्न होता हैं। जो बाते 
व्यक्ति अपनी भयाँदा के अनुकूल नहीं समझता, जिन्हें व्यक्त करते 
अकेले उसे लज्जा प्रतीत द्वोती है, उन्हीं बातों को समूह में मिलकर 
कहने-करने में उसे संकोच नहीं रहुता | गालियाँ तथा अश्लील यौन 
वर्णन सामूहिक अभिव्यक्ति से ही सम्भव हैं। इसका अभिष्राय यह 
नहीं है कि सभी सामूहिक अभिव्यक्तियाँ ऐेसी ही होती हैं | कोई गीद 
अपनी लय के रूप के कारण सामूहिक अभिव्यक्ति का माध्यम वनती 
है, कोई गीत उद्धप्त भावों के कारण समूह-मन को भाता है, कोई इह्ी- 
पक भाषना के कारण । केबल छुछ गीत अश्लीक़ होते हैं। सामूहिक 
गीतों में वस्तु की दृष्टि से कोई कथा-भाग भी ले लिया जाता है | लोक- 
गीत अधिकांशतः सामूहिक होते हैं। पर उनमें व्यक्ति-मनोविज्ञान के 
उपसेक्त दीनों स्वर मिल जाते हैं। यथार्थतः व्यक्ति समूह के अन्तर्गत 
ही उक्त तीनों स्तर प्राप्त करता दै। अकेला ध्यक्ति' बौद्धिक विशेष 
रहता है और उसे सामूहिक मनोबृत्ति से घुसा होदी है। पर समूह में 
वह उस बौद्धिकता को त्याग देता है। 

पुरुष स्री तथा बालक--«गीतों तथा कहानियों के विदेचन 
हैँ हमने देखा है कि गीतों का एक बे पुरुषों से सम्बन्ध रखता है, पुरुष 
उन्हे गाता है ! पुरुष के गीतों में दीघवृत्त, विशेष उदाम आचेग, अति 
ओज, तथा स्वर का उम्र आरोह होता है। छवियों के गीत लघु-काय 
होते है, आवेग दृढ़ होता है, पर तीज नहीं होता, ओज प्रायः नहीं 
होता, खर में आरोहणश की गति सन्धर हीती है। यह भी हमने देखा 
है कि बालक-बालिकाओं के गीत भी होते हैं | पुरुष और ख्ियों के 
गीतों के चरण लम्गे दोते है बालक के गीतों के चरण 





४३६ [ अमलोक साहित्य का ऋषपधन 





लघु-लघु होते हैं, चुच्त भी लघु होता, और लघुकाय होता है। उवार- 
“ढ़ाव आरोह-अबरोह का अभाव रहता है। मति चब्लल पर इृढ़ रहती 
है | स्षियों के गीतों में उनके लोक की ही सामग्री रहती है, अधिरका- 
शतः इन गीतों में नाते-रिश्तों का उल्लेख, नेगाचार, 'आाभूषणों तथा 
भोजनों का वर्णन, टोटकों का अनुष्ठान, छोटी-डोटी प्रेमकथाये, 
परिपाटी से भ्राप्त स्क्ृति का समावेश रहता है) इनमें कम से कप 
परिवतेन होता है, पुनराजृत्तियाँ भी रहती हैं| जो नये गीत ख््रियो में 
गाये जाते हैं वे या तो भक्ति-प्रधान होते हैं या किसी भी सामग्रिक 
-विषय पर हो सकते हैं। पुरुष के गीतो में विस्तृत भूमि रहती है, 
कथायें बहुत बड़ी हो सकती है; उनमें प्रेम-कथा की मुख्य वस्तु रहती 
है, पर वह वस्तु विविध घटनाओं और रघों की स्थिति में से ज्ञाती 
हैं, अद्भुत कर्मों से यह परिपूर्ण रहती है। ख्लियों की प्रेम-कथान्ं मे 
अधानता अत्यन्त साधारण पात्रों की रहती है, घो बिन, बनजारा आदि 
की । पुरुषों के गीतों में यह बात नहीं होती। स्त्रियों के गीतों के प्रधान 
भाग में राम-सीठा, कृष्ण और राधिका तथा गोपियों का उल्लेख नहीं 
होता ' पुरुषों के आवेगमय गीतों में 'शघा-कृष्ण” का प्राधान्य हो 
जाता है। पुरुष अन्य पौराशिक बृचों को भी स्थान देता है। ख््ियों 
के समस्त आनुष्टानिक तथा साधारण साहित्य में भी पौराणिक वस्तु 
नहीं दिखाई पड़ती । जो थोड़ी बहुत ऐसी वस्तु मिलती है, बह ब्ल्रियों 
के उन गीतो में मिलती है जो खेल के गीत कइलाते हैं और जिनकी 
स्त्री-गीत-संविधान में कोई अनिवारयता नहीं, और जो मनोस्क्षसा्थ 
बाहर से लिए गये माने जा सकते हैं | 
चालक-बालिकाओं के गीतों में कल्पनाओं की अद्भुत विडम्बना 
दिखायी पड़ती है| वृत्त लघु होते हैं। और बिल्कुल कल्पना से गढ़े 
हुए होते हैं। इनमें कोई भी पौराशिक बृत्त नहीं मिलता | पशु पक्षियों 
को भच्छा स्थान मिल जाता है। पक्षियों की फुदकन और उड़ान 
के समकक्ष ही इन गीतों में फुदकन और उड्ाल रहती है। बाल-सनो- 
उृत्ति के अनुकूल इनके साहित्य में विविध वस्तुओं का परिचय रहता 
: है, स्मरण और आकर्षण की सुविधा के लिए चरणों की पुनरावृत्ति 
रहती है! पुरुष-स्त्री और बालकों की मनोबृत्तियों की स्थूल अनुरू- 
- पता इनमें मिलती है । 
» फीक्तत््त स्‍त्री और पुरुषों के बिविघ सुम्बन्धों का अर्युन 
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लोक-साहित्य में निरन्तर मिलता है। इलमें यौन-संझेत आते हैं, पर 
पंचम और सुरुचि के साथ ही आते हैं। अत्यन्त उद्यम उदीति 
की अवस्था में ही कोक-साहित्य लग्न यौन-बर्णन में प्रवृत्त होता है, 
ओर इस बशुन में प्रवृत्त होने पर फिर उसके लिए कोई आवरण नहीं 
रह जाता। इस अवस्था में सी बह योन अड्डों का उल्लेख मात्र करके 
रह जाता है | यौन-संपर्क की चाह अथवा यथार्थ सम्पर्क को बह 
संकेतों से ही प्रकट करता है। वह पंतजी की साँनि अथवा प्रसादजी 
की भाँति रति की गति-पिधि में नही फेंसता । इसकी अधिकांश स्थिति 
उद्दीपक बणुनों तक ही रहती है। वह उदीपक-साहित्य भी लोक- 
साहित्य-सागर में एक बहुत छोटा अंश है। और ऋतु-अनुकूल ही 
द्धासित होता है | स्लियों में यह उ्द्दीपक-साहित्य बदुघा आवशण में 
अथवा विवाह के अवसरों पर, पुरुषों में बहुघए होली के अवसर पर 
बसंत ऋतु में । 
जाति घिज्ञान तथा मृ-विज्ञान के तत्व--«हैँज में पाप 
लोक-साहित्य में नृ-विज्ञान और जाति-विज्ञान की सासभ्री उस परि- 
माण में नहीं मिलती, जिस परिमाण में यह किसी जब्नल्ली जाति में 
मिल सकती है। ज्ज-चेत्र भारत की अत्यन्त ग्राचीन-कालीन संस्कृति 
का प्रदेश है, और मनीषियों का गद रहा है । एकानेक संस्कृतियों का 
यहाँ संघर्ष हुआ है । अतः समस्त सामग्री मिल्ली-जुली हो सकती है | 
फिर भी कहीं कहीं छुछ संकेत इस बिपय मे सिल जाते हैं। इस 
सामभ्री को भी हस कह स्परों में बाँठ सकते हैं | 
पहला स्तर--१--वद्ध सूत्र के स्पश झाज्र से गर्भावान। संतान के 
लिए पुरुष और ख््री संयोग में किसी कार्य-कारण- 
परम्परा की सान्‍्यता न होता ! 
२--अपने चतुर्दिक आंधी, पानी, मुसि, आकॉशीय 
व्यापार में सद्शीव मानवीय अपने जैसे कत्ु त्व का 
प्रिन्ञान और उनसे हानि की आशहा कौर कूय, 
पशु-पक्षियों के बोलने का विश्वास यहीं से : 
दूसरा सतर--१--रक्त में प्राश-तत्व का विश्वास | पत्थर रक्तसे छू दिया 
जाय तो ग्राश-दान हो जाय । पुतले से ग्क्की यूँ द्‌ 
डाल दी जाय तो पुतला सजीव हो जाय, झूत पुरुष 
के मुख में रक बूँ द ढाल दी जाय रो बह जी पढें 
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7०--समान धर्मो अथवा संद्ंजातव अथवा अगागी में 
अनिवाये उस्बन्ध : मा दो दूध से मरा कटोरा पुन्र 
पर सट्कट के समय खून बस जायगा; मित्र का दिया 
हुआ फूल कुम्दिला जारगा, आदि । 

३--प्रकृति में दिव्यता का भाव | 

स्तर --प्राण-तत्व की प_थक पतिषछ्ठा | किसी चिड़िया से, 
किसी पदार्थ से, तलवार की मूठ आदि में | 
२--प्राणु-तत्वः की शरीर से प्रथकता। सत्यत्रान के 
शरीर से यम आश! मिक्ाल कर ले गया, फिर 
लोदा दिये । 
३-दिव्यि-शक्तियों में भी प्राणु-प्रतिष्ठा । 
स्तर--१-- आाण- दत्व' का चाहे जहाँ प्रधश: एक शरीर छोड़ 
कर दूसरे शगीर में | यह चमत्कार विद्या से प्राप्य । 
इससे अनेकों अदूभुत कहानियों का जन्म, 
२--बिविध योनियों में जन्म छा चक्र | वौद्धों और जेन 
कहानियों के कथा-विधान में । 

३--प्रकृति में मातृत्व का भाव-बीज : प्रथ्वी को खोदले 
के ज्िए क्ोहा न चाहकर, दिरव का सींग चाइना! 

४--पृथ्वी के लिये वल्लि का आयोजन । 

| स्तर-१--प्रकृति का बहुदेव बाद ; झूर्य, इन्द्र, वरुण । 

२-- आत्मा! का आविष्कार : य आत्मदा वल्ञनदों यम्य 
विश्व उपासते, भ्रस्सिश  यस्य देवा थस्यच्छाया 
अमृत यध्य सत्य: कस्मेंदेवाय हृविपा विधेम: | 

३--पुनर्जन्ल तथा आवागसन | 

स्तर-+१--अकति देवों पर लो दिक-अभाव : देवताओं के रूप 
में संशोधन । 

२--त्रद्म को अनुभूति | अहेतवाद को अतिप्ठा । 

३--प्रतीकात्मकता और रहुस्य-भावना ! 

स्तर-- १--सोर-परिवार के देवों के साथ मौसम देचों अथवा 
पार्थिवों की कल्पना : गणेश का आविर्धाब | देव- 
ताओों की नये रूपों और नामों में परिणति । 
>«-चेयों के साथ देवियों की कल्पना 


लोक-साहित्य का कला-तर्च | 
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दिव्ज्स श्राप करता | 

यह बात ध्यान देन ही के कि अन्र के लीड एइ/द्वित्य थे रापा- 
कृष्ण का बशेन बहुत हऋषर के घरातल पर ओर नहुप कम सिलता हैं । 
इसे दलों स्तर की चीच साइता होगा, भर यह अवव्य ही साहित्य 
के परदाप से बन्न मे अथयखित इआ है । 

जाकिवनितान का दा से दिविध अ्वयों की कहानियाँ दथ। 
लोको कियाँ मिक्षवी है | उन पर ऊपर छुण बिचार है घुका हैं ।* 
साधारण मंस्कृति के सत--ऊपर जो विवेचन हुआ 
उससे और जो जा. _तताँ तुलना को गयी ४, उससे एक बाद ऋत्यत 
स्पष्ट विदित होती है। बा यह है छि लोक साहित्य के अधिदांश 
भाव, उनकी अधिकांश दल्सु विश्व में व्याठ है । भारोपीय परिवार की 
साधारण सस्क्षितिक समानता तो इनसे निद्धब ही प्रकट होती है! 
पर आस तथा आर्थनर संस्छृत्ियों का इतना गइल मेल-जोल हुआ है 
कि पिछुड़ी ज्ञातियों छाए दिछडे शरदेश के दिवासियों में भी बच्दी 
कहानियाँ और अदुछान साम ओर रूप बदल कर मित्र जाते हैं, 
इसरी साधारण संस्कृति की दवापकता सिद्ध दोदी है। यहाँ हसने अज 
के लोक साहित्य का कुछ परिचय और मूल्याक्षत कराया हैं। यह 
साहित्य भी विश्व लोक-साहित्य का एक अंश है । इसमें सी वे सरस्क- 
तिक तत्त्र सिल्तते ही हैं जो विश्व में सामान्यतः मिक्षते है | 

लोक-साहित्य का असाव---जोक-साहित्य की अवज्दा इस 
देख चुके हैं। चह जीवन के साथ बहने वाला साहित्य है; फलतः अभाव- 


पी 


शाली है। इस लोक-साहित्य ने बेदिक-काकू से आज तक साहित्य को 
प्रभावित किया है। हिन्दी-साहित्य तो लोक-साहित्य का बहुत ऋणी 
है। कारण यह है कि हिन्दी-भापा जन्म से लोक-भाषा रही है, और 
'संस्कृत' भाषा के साहित्यिक उत्तराधिकार से भी अधिक उसे लोक- 
पेघा का अधिकार मिला रहा है। तुललीदासजी के ये चरण विशेष 
धवन देने योग्य हैं--का भाषा का संस्कृत प्रेम चाहिए साँच |! 


_* देखिये चौथा भौर छा प्रध्याय 


१० 


४४० | अजबोक साहित्य का अण्ययन 


हिन्दी ने इसीलिए अपने साहित्य के लिए जो श्रेर्णाएँ प्राप्त की दे 
अधिकाशतः ल्ोक-सम्पक से ही की है। तभी ऐसा कोई भी प्राचीन 
साहित्यकार हिन्दी मे नहीं मित्र सकेगा जिस पर लोक-साहित्य करे 
ऋण का अभाष हो | हिन्दी-साहित्य के अपरम्भिक युग में हमें स्वयंभू 
की रामायण का पता चलता है। स्वयंमू जेन थे। जैनियों मे आरम्म 
से ही राम-चरित के दो रूप प्रचलित रहे हैं। एक ही इृत्त के दो रूप 
क्‍यों हो गये ? कारण स्पष्ट है कि लोक-साहित्य' ने अपने प्रभाव से 
उस भूल बृत्त में संशोधन किया। फल्नतः रूप द्विविध हो गया | रासो- 
काल में प्ृथ्मी राज-रासो पर दृष्टि डाले तो पद्मावदी समय' लोक-साहित्य 
के प्रभाव का एक उदाहरण है। पद्मावती का पद्मिनी से संबंध है | पद्चिनी 
नायिकाएँ नाथ-सम्परदाय के कारण सिद्धो के ल्षिए ग्राप्य हो गयी थी | 
पद्मावती में तोते का उपयोग 'प्रेम-गाथा” की ओर संकेत करता है ।" 
आह्हा! तो इतिहास के कुछ तन्तुओ पर लोढ-साहित्य के ताने-बाने 
से बना हुआ है |* इस गीत से पद-पद पर ल्ोक-बार्त्ता का उपयोग 
हुआ है। इसमे उड़ने घोड़े, जादू के चमस्कार, देवी-देवताओं की शक्ति का 
उपयोग, आखयेकारक घटनाएँ, विविध लोक-विश्वास सभी समाविष्ट 
है। ज्ञानवादी कवीर की ज्ञान-गाथा में ज्ोक-मानस सीषे अपना 
प्रभाव नहीं डाल सकता था, पर अप्रत्यक्ष रूपेण उसने उसे प्रभावित 
किया ही है। राम” का नाम लोक-बात्ता से लिया गया है। प्रसंग- 
वशात्‌ कितने ही लोक-प्रचलित दत्तों के संकेत कबीर मे हुए हैं। कबीर 
तो ज्ञोक-विश्वासों के बिरोधी थे। बे बौद्धिक दृष्टि से जिसे उपयुक्त 
सममभते थे उसे ही स्वीकार करते थे, पर ब्रह्म के स्थान-निरूपण में 
बुद्धि से अधिक बाता का प्रभाव इंश्टितत होता है। श्रेम-गाथाएँ तो 
क्ोक-बाता के ऊपर ही खड़ी हुई हैं! एक नहीं अनेकों प्न्थ प्रेम- 
मार्गियों ने रवे और सब में किसो न किसो लोक-प्रचलित कहानी को 
आधार बनाया गया है। चतुर्थ अध्याय के आरम्भ में हमने शोध मे 
प्राप्त ल्ञोक-साहित्य का विस्तृत विषरण प्रस्तुत कर दिया है। घूर और 





3 देखिये इसी लेखक की 'साहित्य की फॉकी! । 

* जाजं ग्रियसंत ने लिखा है “प्रसिद्ध बुन्देनखण्डी शुरबीर प्राल्हा और 
#दल के इतिहास के चारों श्रोर लोकन्गाथाम्रो का एक बुहत चक्र सद्कूटलित 
हो गया है ।” (“दी इण्डियन ऐटिकरी अगस्त १०८४, बु० २०९, निबल्‍्छ : 
डी द्वाँग झाब प्राल्हाज मेरित्र हू भोजपुरी मद्दाकाब्य ) | 


कीक-साहित्य का कल्ला-तस्व] श्र 





तुलसी भी लोक-मानस के अम्ताव से नहीं बच सके हैं | सूर ते मारवत! 
के प्रसंगों से अतिरिक्त जो प्रसज़ अपने छूर-सागर में महण किये हैं, वे 
सात्र उनकी कल्पना से उद्मूद नहीं। लोक-वार्चा ने उन्हें उसके बीज 
दिये हैं | तुलली का रामचरित' साहित्यिक परिमाजन से युक्त लोक- 
प्रचलित बात्ता ही है | वाल्मीकि की रामायण से तुलना करने पर 
तुल्लती की वस्तु में जो अन्तर प्रतीव होता है, यह ल्ोक-प्रदृष्त हैं | 
तुलसी ने तो लोक छंदों और गीतों को भी अपनाया। रामलल्ला 
नह॒दू! छन्द का तुलसी ने आविष्कार नहीं किया था। नहछू? के 
अवसर पर इसी शैल्ली का मीत गाया ज्ञाता था, तुलसी ने उसी भीत 
मे रामचरित वर्शान करके उसे घर घर में पहुँचा दिया। पावदी-मंगलः 
में भी ऐसा ही छन्द्र है । अतः तुलसी न लोक से वस्तु ही प्रहएण नहीं 
की, रूप भी महण किया । 'मक्तमाल' और उस पर प्रियादास को 
दीका में भक्तों के चरित्र का जो वर्णन किया गया है बह च्णन लोक- 
वार्ता से परिपूर्ण हैं। भक्तों के जीवन की चमत्कार पुर काँकियाँ और 
वृत्त लोक में प्रवल्चित विश्वासों के आधार पर खड़े होते है । वे क्षीौक- 
बातों के अच्छे उदाहरण होते हैं। उनमें जीवन के प्रामाशिक बूत्त 
की तो भूमि-मात्र होती है, शेष समस्त लोक-बत्ता से पल्चित तथा 
परिषद्धित होता हँ। इसी प्रकार का लोक-साहित्य' हमें चोरासी 
बैष्णबो ओर दो सौ बावन बेप्णवों की वार्ता में उपलब्ध होता है। 
इन्शा अन्ना खाँ, लल्लूलाल आदि के समय में लोकइ-वात्तों की ओर 
लेखकों का विशेष ध्यान था। रानी केतकी को कह्दातीः लोक-वात्तों 
है । जल्लूलालजी ने बवाल पश्चीखी' का अनुवाद शिया। भारतेन्दु 
के समय में भी इस ओर दृष्टि थी। भारतेन्दुजी का अन्यर नगरी! 
लोक-वार्चा का शुद्ध उदाहरण है । इसमे इन्हांने लाक-छन्दों को भी 
अपनाया | चूरन का क्षटका! उदाहरण के लिए पर्यात है । इस प्रकार 
इस संज्तिप्त विवंचन से लोक-बार्ता के प्रभाव की एक ऋलतऋ हमे मिल 
जाती है । यदि और गम्भोर विवेचन मे प्रबुत्त हुआ जाय तो हिन्दी 
साहित्य का विशेष भाग ल्ोक-बार्ता से प्रभावित हुआ मिलेगा। पर 
इसके लिए यहाँ अवकाश का अभाव है। 
साहित्य का प्रभाव--लोंक साहित्य ने हो साहित्य कों' 

प्रभावित किया है। साहित्य का प्रभाव निस्‍्संरेंह उतता अधिक और 
स्पष्ट नही | जैसा क्लोक साद्दित्व का है! फिर भी दम देखते हैं. कि 


#ह० £ अजलखाक साहित्य का अध्यय्स 


आज के जिकडी के भत्तना म जो इस आते हैं व ल्ञाक भूमि से नहां 
लिये ज्ञाते, महाभारत ञ पुराणों से लिये चाते है. तुलसी, मीरा 

कबीर आदि लोक के इनमे अपने हो गये है कि इनकी पदायलियाँ 
लोक में अन्य क्लाक-बार्ताओ की भाँति अहण की जाती है। ये नास 
तो लोक को इसने प्रिय हो ग। है कि बह उन रचनाओं में भी जा 
इनकी नहीं है, इनके नाग रख देने हैं, ओर ज्ञोक यह भी अधिकार 
समकता है कि वह्तुतः जो इस ही रचनाएँ है, उतसे से इसका नाम 
छुड़ारे | जहाँ कहीं शोक-सादिय में दम बड़े रूप और कटिन अज्- 
छार मिलते है, अथवा जो दाशेनिक बर्णव मिलते हैं, वे रमी साहिएय 
की देन हैं| फिर भी ऐसा साहित्य स्पष्ट हो लोऋ-लाहिस्य में विदेशी 
(जैसा लगता है | यहाँ, रावा-छप्ण की इस ख्यात-मूमि, प्रज भूमि मे 
राधा-कृष्ण! भी साहित्यकार की: देन है, स्वागाविक लोक-यार्ता 
(नहीं | उनके चरित्र फ्ै विधिवत अवश्य ही ज्ञोक-पातों की सामग्री 
हैं। कृष्ण का सम्पूर्ण बरित्रि छितती ही प्रथक्ञ प्रथक्न वात्तात्ों का 


ब्रा 


| संग्रह जैसा बिदित होगा है। 
होक-साहित्य” के इस विवेचन से यह ग्प्ट हो जाता है कि 
इसकी परम्परा किसी भी लिखित साहित्य की परम्परा से पुरानी है, 
आर इसकी व्यापकता की समानता तो विश्व का कोई भी लिखित 
साहित्य नहीं कर सकता। हमने उसी लोऋ-साहित्य के एक छोटे 
अंश के रूप का जिस्एत वशन और वेज्ञानिक अध्ययन यहाँ प्रस्तुत 
किया है। इससे साहि्म और लोक-बांता दोनों के प्रेमियों को 
सम्तोष होगा, एसा विश्वास है | 


जमाना 2.५ मनम प+म०+ ऋज:+डपसे।. 
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